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Damisman: Dr. Ogr. Uyesi TUGBA GONEL SONMEZ

OZET

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda toplumsal cinsiyet konusu, Tiirk toplumunda kadinin
tanimlanis ve algilanis bicimine 151k tutmasi amaciyla ele alinmis bir konudur. Tiirk
toplumu igerisinde kadmnin yeri, 6nemi, aile ve sosyal hayata katkis1 baglaminda g¢esitli
goriislerin oldugu goriilmektedir. Ortaya atilan bu goriislerin dogdugu noktalara
deginmenin, gelecekte konu baglaminda gerceklestirilecek olan caligsmalara katki
saglayacagi diistinliilmektedir. Tiirklerin geleneksel goriisiinde kutsal ve kiymetli olan
kadinlarin, tarihi siire¢ igerisinde tanimlanis bigciminde degisiklik oldugu
goriilmektedir. Tanimlamalardaki bu degisimlerin kiiltiir ve inang yapisindan kaynakli
degisimler oldugu aciktir. Calismanin ana temasini toplumsal cinsiyet kavrami
olusturmaktadir. Biyolojik cinsiyetten farkli olarak toplumsal cinsiyet kavrami,
kisilerin toplum igerisinde iistlenmis olduklari rol ve sorumluluklar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu anlamda ele alinan ¢alisma metin merkezli bir ¢alisma olarak devam
edecektir. Caligmanin metin merkezli olmasinin nedeni gelenegin giliniimiizde icra
ortamimin sinirli olmas1 ve icrasinin tam anlamiyla gerceklestirilememesidir. Bu
nedenle c¢alisma elde edilen metinler {izerinden literatiir taramasi 1s18inda
sirddrilecektir. Tez dort bolimden olusmaktadir. Belirlenen boliimler; “Tiirk
Kiiltiiriinde Kadin Konusunun Halk Bilimi Baglaminda Degerlendirilmesi”, “Sozlii
Anlatilarda Kadin”, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Kadin Tipleri”, “Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunda Toplumsal Cinsiyet” seklinde konu baglaminda yer alan alt bagliklariyla
ilerlemektedir. Sonu¢ kisminda geleneksel Tiirk tiyatrosunda yer alan kadin tiplerinin
ele alinig bi¢imi Kkiiltliirel baglamda degerlendirilerek oyunlardaki mizahi yoni
destekleyen unsurlar olmasi agisindan da ele alinmistir. Geleneksel Tirk tiyatrosu
baglaminda kadinlarin en ¢ok zenne tipi olarak gdzler dniine serildigi goriilmektedir.
Bu anlamda hafifmesrep, vurdumduymaz ve sirret gibi ¢esitli yakistirmalar atfedilen
kadinlara, geleneksel Tiirk tiyatrosunun seyirlik tiirlerinin hemen hemen hepsinde
rastlandig1 goriilmektedir. Konuyla ilgili 30 hikayeye ulasilarak bahsi gegen
hikayelerin bazilarinin metnine bazilarimin olay oOrgiisiine deginilerek konu
baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Geleneksel Tirk tiyatrosu, Toplumsal cinsiyet, Kadin
folkloru
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ABSTRACT

The issue of gender in traditional Turkish Theatre is an issue that has been discussed
in order to shed light on the way women are defined and perceived in Turkish society.
It is seen that there are various opinions within Turkish society in the context of the
place, importance and contribution of women to family and social life. It is thought
that addressing the birthplaces of these opinions will contribute to the studies to be
carried out in the context of the subject in the future. It is seen that there has been a
change in the way women, who are sacred and precious in the traditional view of
Turks, are defined in the historical process. It is clear that these changes in definitions
are due to changes in culture and belief structure. The main theme of the study is the
concept of gender. Unlike biological sex, the concept of gender comes across as the
roles and responsibilities that people take on in society. In this sense, the study
discussed will continue as a text-centered study. The reason why the work is text-
centric is that the current performance environment of the tradition is limited and its
execution cannot be fully realized. Therefore, studies will be carried out in the light of
literature review through the obtained texts. The thesis consists of four parts.
Designated sections; It proceeds with subtitles in the context of " Evaluation of
Women's Subject in Turkish Culture in the Context of Folk Science ", "Women in Oral
Narratives"”, "Women's Genres in Traditional Turkish Theatre", "Gender in Traditional
Turkish Theatre". In the conclusion section, it is also discussed in terms of the way
women's types are handled in a cultural context in traditional Turkish theatre and the
elements that support the humorous aspect of the plays. In the context of traditional
Turkish theatre, it is seen that women are most commonly exposed as zenne types. In
this sense; It is seen that women attributed to various descriptions such as shameless,
reckless and bitchy are found in almost all forms of traditional Turkish theatre. 30
stories on the subject were reached and some of these stories were evaluated in the
context of the subject by mentioning the text of some of them and the events of some
of them.

Key Words: Theatre, Traditional Turkish theatre, Gender, Women's folklore.
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GIRiS

“Daha ¢ok kiz kardesimin yiikseklere kanat ¢irpmasint istiyorum.

Zira 6zgurliik higbir zaman kadinlarin kolay kolay elde edebildigi bir sey olmadi”

Ursula K. Le Guin

Tirk toplumunun ge¢misten bugine kendini ve kiltirint ifade etme unsurlari
distintildiigtinde geleneksel Tirk tiyatrosunun bu konuda bir arag oldugu
goriilmektedir. Tirk tarihine bakildiginda Tiirklerin tarihi sureg igerisinde genis
cografyalara yayildiklart ortadadir. Uygurlar Donemi’nde konu baglaminda genis
atilimlarin yapildigi bilinmektedir. Bahsi gecen yayilimla birlikte kendilerine ait
unsurlar1 da koruduklari ifade edilmektedir (Ogel, 1985: 10). Tirk kiiltiir ortaminda
ve geleneksel Turk tiyatrosu baglaminda ele alinacak olan toplumsal cinsiyet kavrami
kadin ve erkegin bulundugu toplumun sosyo-Kkiiltiirel yapist igerisindeki rollerine ve
sorumluluklarina verilen isim olmaktadir. Konunun folklor ve kadin folkloru
kavramlarini1 da kapsamasi sebebiyle bahsi gecen kavramlara aciklik getirmekte yarar
oldugu goriilmektedir. Boratav, folklor kavrami i¢in su tanimlamay1 yapmaktadir:
“Halk bilimi olarak ifade edilen folklor, farkli birgok bilimin kavsak noktasinda yer
alan ve onlarla ortak bir paydada bulusan bir bilim dali olarak ifade edilmektedir.
Bahsi gecen bilim dallari; Ruh bilim, arkeoloji, toplum bilim, sanat, edebiyat, sanat

tarihi ve bunlarin disinda kalan hekimlik hayvanlar bilimi, bitkiler bilimi halk

bilimiyle iligki i¢erisinde olan bilim dallarini olusturmaktadir.” (Boratav, 1969:6).



Halk bilimi bir iilkenin veya bir bolge halkina iliskin maddi ve manevi konulardaki
kiiltiiriin {irtinlerini aragtiran ve bu asamada kendine 6zgii teknikleri kullanarak
derlemeler, cozlimlemeler, tasnifler ve son asamada ise birlesime varma hedefi giiden
bir bilim dal1 olarak ifade edilmektedir (Ornek, 2000: 15). Folklor icin gegerli olan bu
tanimlamalar kadin folkloru alaninda da kendine yer bulmakta ve bahsi gegen
tanimlamalar 15181nda ¢alismalarin gerceklestirildigi goriilmektedir. Kadin folkloru
imaj1 A¢a’nin sOylemiyle, folklor kaliplarinda yalnizca sozel olarak degil, gorsel
simgeler yoluyla sabitlenmis olmakla beraber bahsi gegen imajin kalicilasmasi
hususunda folklor iizerine ¢alisma gerceklestiren arastirmacilarin rolii oldugu ifade

edilmektedir (Aca, 2017:7).

Toplumsal cinsiyetle ilgili gerceklestirilen ¢alismalarin, netice itibariyle
arastirmacilar esitsizlik {izerine kurulu bir diizene ¢ektigi goriilmektedir. Bu nedenle
geleneksel Tiirk tiyatrosunda kadinlarin ifade edilis bicimleri de g6z Onilinde
bulunduruldugunda konuya esitsizlik noktasinda da degerlendirmelerin yapilmasi
kacinilmaz olmaktadir. Bir goriise gore toplumsal cinsiyet baglaminda yalnizca disil
olanin isaretlendigi, evrensel kisi ile eril olan toplumsal cinsiyetin cakigsma yasadigi ve
bunun sonucu olarak kadimlar cinsiyetleriyle tanimlanirken erkeklerin fiziksel
unsurlarinin 6tesinde evrensel kisilik tasiyici olarak yiiceltildikleri dile getirilmektedir
(Butler, 1999: 55-56).

Kadinlar1 pasiflestiren bu tanimlamanin kokeni aveilik ve toplayicilik donemine degin
gotlirebilmektedir. Erkelerin avlanmasindan kaynak tiirlin psikolojisinin avcilik
sonucuyla olusmasi goriisii kadinlarin etkisiz olarak goriildiigii fikrini ortaya
cikarmigtir (Slocum, 2014: 40). Erkeklerin degerli olan1 “eti” getirmeleri romantik bir
bakis acistyla tasvir edilirken kadinlarin rutin ve eglenceli olmayan toplayicilik
girisimiyle daha az degerli olan sebze ve meyveleri temin etmelerinin kiigimsendigi
gorulmektedir (Draper, 2014: 83). Bilinen bir gercek ise tarihin belirli asamalarinda
diinyada birka¢ bolge disinda yiyecek igin giivenilir olan kaynaklarin erkekler
tarafindan saglanan hayvansal gida iizerinden degil kadinlarca saglanan bitkilerle
olusturuldugudur (Reed, 1985: 34). Yorucu bir kovalamacanin ardindan eve eli bos
donen koca veya ogulun karninin a¢ olmasi ilkel insan topluluklari i¢in olagan bir

durum olmaktadir.

15



Bu noktada erkegin ve evin diger iiyelerinin ihtiyaglar1 kadin tarafindan olusturulan
bitkisel stok {iizerinden karsilanmaktadir (Reed, 1985: 34-35).Kadin ve erkek
arasindaki bazi anatomik farklarin fiziksel, entelektiiel ve yeteneklerdeki farkliliklar
baglaminda karsilastirildigr goriilmektedir. Bu durumun belirli bir topluma 6zgi
olmadig1 bircok kiiltiiriin geleneksel yapisinda bu yargiyla karsi karsiya gelindigi
bilinmektedir (Leibowitz, 2014: 19). Gliniimiizde de bu yarginin devam ettigi hemen
hemen her kiiltiirde fiziksel ve duygusal gii¢ lizerinden kadin ve erkegin taniminin
yapildig1 goriilmektedir. Fakat konu iizerine gergeklestirilen ¢aligmalar bu zamana
kadar yapilmis olan tanimlamalarin yanhigligini ortaya koymaktadir. Fiziksel yapinin
kader oldugu yonundeki fikirler curitilerek kiltiriin kadin ve erkegin toplumsal

rollerini belirledigi ortaya koyulmustur (Leibowitz, 2014: 19).

Kadinlar1 algaltirken erkekleri yiikseltmek smifli toplumlara has bir 6zellik olarak
gorulmektedir. Erkeklerin toplumsal Gstinluklerini karsi cinse karsi agtiklar: savas ve
verdikleri miicadeleyle kazandiklar1 bilinmektedir. Fakat bu miicadelenin ilerleyen
stiregte sinifli toplumun kurulmasi miicadelesinin pargasi oldugu goériilmektedir (Reed,
1985: 31). Toplumsal cinsiyet kiltiirden kiiltiire farklilik gosterebildigi gibi zaman
icerisinde veya toplumlarin kriz donemlerinde de farklilik gdsterebilmektedir.
Kiiltiirler ve kiiltiirel kaliplarin degisebildigi gibi toplumsal cinsiyetin sahip oldugu rol
sorumluluk ve dinamiklerde zamana ve baglama goére doniisim gosterebilmektedir
(Cakir H. ve ark., 2013: 16). Toplumsal kaliplardan siyrilan kadin ve erkegi esitlikgi
yaklasimlara yonlendirmenin kolaylik teskil ettigi bilinmektedir. Kisilerin beceri, bilgi
ve davraniglariyla ilintili olarak ilerleyen bu durumla kendi talepleri dogrultusunda
esitsizlik noktasindaki sert modellerden siyrilabilecekleri 6n gorilmektedir (Cakir H.
ve ark., 2013).

Nitekim kiz c¢ocuklarina daha iyi egitim ve c¢esitlilik iceren rol modellerin
saglanmasiyla firsat esitligi programlart ve ayrimcilik karsiti yasalarla emek
piyasalarinin 6zgiirlestirilmesi saglanarak esitsizliklerin ortadan kaldirilabilecegi dile
getirilmektedir (Connell, 1998: 61). Siiphesiz varligin bir parcasi olan sevgi, nefret,
kiskanclik, ihanet gibi duygular kendilerini toplum icerisinde muhafaza edecektir.
Fakat bu duygularin, ortak bir yazgi olmanin disinda kisisel tasarilar olarak

yasayacaklar1 ongoriillmektedir (Connell, 1998: 377).
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Kadin ve erkegin ikili siniflandirmaya tabi tutularak cinsiyet kavraminin tanimlandig:
gorulmektedir. Bireylere dinyaya geldikleri andan itibaren cinsel organlarina
bakilarak kadin veya erkek olduklarina dair kimlik kazandirilmaktadir. Fakat ilerleyen
stirecte bireyin kendini kadin veya erkek olarak tanimlamasi, cinsiyet kimliklerini
meydana getirmektedir (Akkas, 2019: 99). Biyolojik olarak kiz veya oglan bebek
olarak diinyaya gelen insanin belirli bir toplumsal yapinin icine dogdugu
gorulmektedir. Bu toplumsal yapi toplumsal ve Kkiltirel 6geleri de icinde
barindirmaktadir. Bebegin kadin ve erkek olma siirecinde toplumun belirledigi
kaliplar gergevesinde egitildigi bilinmektedir (Cakir H. ve ark., 2013). Biyolojik
cinsiyetin toplumdaki islevinin bebegin toplumsal cinsiyetini belirledigi dile
getirilmektedir. Cevreden aktarilan degerler ve roller ilerleyen siirecte biyolojik
cinsiyetin hangi rollere uygun olarak bicimlenecegi ve kisinin neleri yapip
yapmayacagi hususunda toplumsal cinsiyet kaliplariyla belirlenmektedir (Cakir H. ve
ark., 2013). Biyolojik cinsiyet erkek ve kadin arasindaki biyolojik farka dikkat
cekerek sekillenirken toplumsal cinsiyet kavrami toplum tarafindan kisilere karsi
gelistirilen kiiltiirel goriisler ve imajlar ¢ercevesinde sekillenmektedir. Toplumlarin
yasam sekli,  sosyo-kiiltiirel yapilarinda ve tasavvurlarinda birtakim sanatsal

faaliyetler ile disa vurulmaktadir.

ABD toplumunda Hristiyan kiltiirtin etkisiyle ev iginde kadinin erkege bagli oldugu
buyruguna inanmaktadir. Giintimiizde milyonlarca kadinin kamusal alanda galigmasi
cogu ailede evi gegindiren kadinlar olmasina ragmen ulus imgesindeki ev i¢i yasam
tasavvurunun erkek egemen bir mantik igerdigi dile getirilmektedir (Hooks, 2016:
13). Ayrica kadinlarinda sosyallesmeleri siiresince kendilerine ogretilen rolleri
icsellestirdikleri ve ¢alisma hayatina atilsalar dahi bunu aile bitcesine katki olarak
tanimlayarak ¢aligmalarini ailesel rolleriyle bagdastirdiklar1 goriilmektedir (Celebi,
1991: 10).

Her toplumun cinsiyeti sosyal statii olarak gordiigii ve mevkilere bagl olarak roller
koydugu bilinmektedir. Cinsler arasindaki davranig ve deger farklarinin toplumun
beklentisiyle dogru orantili oldugu dile getirilmektedir. Erkegin ¢ocuk sevmemesi,
sadakatsizligi normal karsilanirken kadimnlarin bu duruma verdikleri benzer tepkiler
yadirganmaktadir (Glngo6r, 2010: 82). Bu durumda toplumda kadin ve erkegin

iistlendigi ve oynadigi rollere farkli degerler ve statii bigilmesinin rollerin ¢esitliligi
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acisindan kadin baglaminda bir azalma gosterdigi dile getirilmektedir. Bu durumun
kaynagini ise biyolojik kategoride degil toplumda aramak gerektigi belirtilmektedir
(Celebi, 1991: 5). Cinsiyetler arasinda farkliliklarin kozmik bir béliinme veya
toplumsal yazgi olmadigini dile getiren Connell, bu durumu Ureme sitemindeki
islevsel bir biitiinleyicilik olarak ifade etmektedir (1998: 373).

Konu baglaminda Tiirkiye’ye bakildiginda Turk kiltiriinde kadinin, erkegin yaninda
onun varligiyla ve verdigi degerle tanimlandig: dile getirilmektedir (Gunay, 2000: 4).
Kadinim kamusal alanin disina itilmesinin Islamiyet’in kabuliiyle bagdastirildig1 da
gorulmektedir. Toplumsal cinsiyet esitligi s6z konusu oldugunda yasaklarin ve
tabularm Islamiyet’le bagdastirildigi ortadadir. Fakat kadina bakistaki olumsuz
fikirlerin Arap, Fars ve Hint gelencklerinden kaynakli oldugu dile getirilmektedir
(Gunay, 2000: 4). Kutadgu Bilig’de yer alan kadin ve kiz ¢ocuklariyla ilgili goriisler
bu durumu desteklemektedir: “Ey dost arkadas, sana kesin bir s6z sdyleyeyim; bu
kizlar dogmasa, dogarsa yasamasa daha iyi olur. Kadinlar1 her vakit evde muhafaza et;
kadinin i¢i dis1 gibi olmaz.” (Arat, 1947: 326). Ayrica kadinlarin sosyal hayatta da
faaliyetlere katilamamasiyla birlikte Karagdz, Orta oyunu ve Meddah hikayelerinde
kadin ve erkegin niteliksel olarak kayip yasadiklari belirtilmektedir (Gunay, 2000: 8).

Turklerde tiyatronun gelisiminin diger toplumlara gore farkli bir yol ile gerceklestigi
gorulmektedir. Tiyatronun bu kiltir dairesi icerisinde Tirk kdlttrinden, mitolojisine,
gelenek ve dini felsefesine kadar bircok basligi temel alarak ilerledigi bilinmektedir
(Pirverdioglu, 2003: 59). Tirk tiyatrosu zamanla Turk kultlrinin 6nemli bir pargasi
haline gelmis ve bu sayede eski uygarliklardan gelme bir¢ok téren glinimuze kadar
sirdiriilmiistiir. Bahsi gecen seyirlik tiiriin gelisim evrelerinin ii¢ gruba ayrildig:
gorilmektedir. Bunlar: Avcilik, Balikgilik kiiltiirii ve inang ¢evresi, Samanizme baglh
torenler, Tarim ve hayvancilik kiiltiiriine bagl torenler, KOy seyirlik oyunlari, Halk
tiyatrolar1, Orta oyunu, Meddah, Hokkabaz, Kukla, Karag6z olarak belirtilmektedir
(Pirverdioglu, 2003: 59).

Gegmisten giiniimiize varligini siirdiiren ve toplumun kulttrel kimligine ait unsurlari
barindiran geleneksel Turk tiyatrosunda toplumsal cinsiyet olgusunun heniiz tam
anlamiyla ele alinmamis olmasi bir eksiklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum
aragtirmanin problemini dogurmaktadir, ¢linkil kadinlarin aile igerisindeki rollerinin

dogurganliklar1 ¢ocuklarin bakimi ile iliskilendirilerek ele alindigir bilinmektedir.
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Kadin haklar1 alaninda gergeklestirilen pek ¢ok caligmanin ise bahsi gegen algiy1
ortadan kaldirmaya yonelik hareket ettigi gortilmektedir (Kagit¢ibasi, 1982: 73).

Gunumuzde kadinlarin niifusun yarisini olusturdugu bilinmektedir. Fakat buna ragmen
sosyal yasamda kadimnlarin, erkekler kadar aktif olamadiklar1 ifade edilmektedir.
Cumhuriyetle birlikte kadina taninan haklarin gerekli diizeyde kullanilamamasinin
nedenleri ataerkil kiiltlirtin kadin1 kamusal alanin digina itmesinden kaynaklandigi
ifade edilmektedir (Kaypak, 2019: 2). Gogebe bir gegmise sahip oldugu bilinen insan
toplulugunun ge¢mis donemde anaerkil olduklar1 bilinmektedir. Yerlesik diizene
gecilmesi kadimin smirlarini belirledigi ve ev i¢i galigmalarinin yani sira ¢ocugun
bakimi gibi sorumluluklarin kadinlarin gérevleri arasina eklendigi goriilmektedir (Giil,

2009: 18-19).

Bir diger onemli husus olarak egitim konusuna da bu noktada deginmek
gerekmektedir. Kadma verilen egitimin genellikle geleneksel egitim oldugu
gorilmektedir. Kadinlara verilen egitimin temel diizeyde oldugu yiiksekdgrenimden
mahrum birakildiklar dile getirilmektedir. Ayrica kadinlarin miras konusunda da geri
plana atildiklar1 goriilmektedir. Osmanli toplumunda mahkeme gorevini iistlenen
kadilarin karsisinda da kadinlarin sahitliklerinin  bir 6éneminin olmadigi ifade
edilmektedir (Gul, 2009: 20). Osmanli’da yillarca kadmlarin toplumsal alanda
erkeklerin gerisinde kaldiklar1 ve erkeklerle esit haklara sahip olamadiklar
goriilmektedir. Avrupa bakis agisina uzun yillar boyunca maruz kalan Osmanlinin
kadina verilen haklar ve degerler baglaminda kendi déneminin gerisinde kaldig: dile

getirilmektedir (Gul, 2009: 23-24).

Eril ideolojinin kadinlarin bedenleri hakkindaki hukiimlerini belirli kaliplarin arkasina
sigmarak dillendirdigi goriilmektedir. Kadin iyi-kotd, melek-seytan, iffetli, bakire-
namussuz, yosma, evli veya evli olmayan olarak tanimlanmaktadir (Karadas, 2020:
387). Bahsi gecen tanimlarda da goriildigi tizere kadinin ahlakini ve tanimini
belirleyen sey toplumun goziindeki algisidir. S6z konusu tanimlari da géz Oniinde
bulundurarak sozt kultir donemine yoOnelip kadin kavrami ve tanimminin Tirk
kiltirinde Onceleri neyi ifade ettigi hususunu aciklamak yararli olacaktir. Bu
baglamda bir gecis donemi anlatisi olarak ele alinan Dede Korkut anlatilarinda kadinin

dort tiirlii oldugu ifade edilmektedir:
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“Karilar dort diirliidiir; birisi solduran sopdur. Birisi tolduran topdur. Birisi iviin
tayagidur. Birisi nigce sdyler-isen bayagidur. Ozan iviin tayagi oldur ki yazidan
yabadan ive bir konuk gelse, er adam ivde olmasa, ol an1 yidiiriir i¢iiriir agirlar ‘azizler
gonderiir. Ol *Ayise Fatima soyidur hanum.” (Ergin, 2018: 76).
Dede Korkut anlatilarinda kadinlarin her daim erkekle yan yana ve is birligi i¢erisinde
oldugu ifade edilmektedir. Anlatilarda yer alan destanlar incelendiginde kadin
tiplerinin bircogunun cesur yapilart oldugu goriilmektedir. Bu duruma iki ornek
lizerinden aciklik getirilebilir. Ik 6rnegi Dede Korkut kitabinda yer alan Kénli Koca
Oglu Kan Turali Destani olusturmaktadir. Hikaye su sekilde aktarilmaktadir:
“O zamanlar Oguz yigitlerinin bagina ne gelse hep uykudan gelirmis. Kan Turali’nin
da uykusu gelir ve uyur. Fakat kiz kendisini sevenlerin arkasina diisebileceklerini
disiinerek uyumaz ve tam kusam atina binip nobet bekler, Gergekten de tekiir, kizi
verdigine pisman olmustur. Alt1 yiiz kafiri bunlarin arkasina takar. Kafirler kiz ndbet
beklerken goriiniirler. Selcen Hatun Kan Turali’y1 uyandirir. Savasa tutusurlar.”
(Ergin, 2018: 13).
Konu baglaminda bir diger 6rnegi ise Dirse Han Oglu Buga¢ Han Destani
olusturmaktadir. Dede Korkut kitabinda konu su sekilde aktarilmaktadir:
“Bugag’1in annesi oglunun ilk avidir diye biiyiik bir hazirlik yapmistir. Fakat gelenler
arasinda oglunu goremeyince deliye doner. Kirk namert, cocugun avda oldugunu
soylerler ise de annesi durmaz, kirk ince belli kiz1 yanina alarak av yerine gider.”
(Ergin,2018: 5).
Anlatilarda kadinlarin tanimi yapilirken yermeye dayali bir tanim yapilmadigi
goriilmektedir. Konuyla ilgili kaynaklar incelendiginde de Turk téresinde Hakan’in,
Hatun’dan ayn diistiniilmedigi aciktir. Samanist/Totemist inanclar gergevesinde kadin
samanlarin daha istiin gorildigi, sozli kiltiir cercevesinde masal analarinin
varhgindan bahsedilirken tiyatro c¢emberi iceresinde kadinin 0zne olarak yer
edinmekte zorlandi81 dile getirilmektedir. Inang ve kiiltiirel etkilerin sebep oldugu bu

duruma ¢6zlim olarak sahnede kilik degistirme tekniginin kullanildig1 gériilmektedir.
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BIiRINCI BOLUM

1. TURK KULTURUNDE KADIN KONUSUNUN HALK BiLiMi
BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI

Geng bir bilim dali olan halk bilimi, Bati’da 1946 ve sonrasinda folk (halk) ve lore
(bilim) kelimelerinden meydana gelmis ve folklor deyimiyle bir bilim alam
sayllmayan bakimsiz bilim alam olarak ifade edilmistir (Boratav, 1969: 5). Ingiliz
William J. Thoms Folklor terimini ilk kullanan kisi olarak bilinmektedir. Thoms,
Athenaeum isimli dergide yoneticilere iletilen bir mektupta halk antikiteleri ve halk
edebiyati hususundaki triinleri arastiracak olan bilim dalina isim olarak “Folklore”
terimini &nerdigi dile getirilmektedir (Ornek, 2000: 15). Bahsi gecen terimin 1846
yilindan giiniimiize kadar Finlandiya, isve¢, Norveg, Fransa gibi iilkelerde yayginlik
kazandig1 ve yurdumuzda da kullanilmaya baslandig1 dile getirilmektedir (Ornek,
2000: 15).

Anadolu’da folklor alaninda yapilan c¢alismalarin ¢ogunlukla erkek arastirmacilar
tarafindan gergeklestirildigi bilinmektedir. Batida da kadinlarin is ve egitim hayatinda
yeterince yer bulamamasi nedeniyle sosyal bilimlerin erkek egemen kitlenin tekelinde
olmasinin yadirganmadigi goriilmektedir (Aga, 2017: 17). Giiniimiizde var olan kadin
algisinin temellerinin gegmisten kaynakli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bir
toplum igerisindeki kadinin yeri ayni zamanda o toplumun karakteri hakkinda bilgi
vermektedir (Aksoy, 2016: 8). Zamanla kadin arastirmacilarin da alana katilmasiyla
kadin folkloru alaninda cesitli ¢aligmalarin gerceklestirildigi dile getirilmektedir.
Kadin folkloru alaninda var olan ve giderek artan ¢alismalarin, kadin arastirmacilarin
kadinlarin bulundugu ortam ve topluluklara rahatlikla girebilmeleri toplumsal cinsiyet,
feminizm ve kadin antropolojisi gibi konularda duyarliliklarinin olmasi konusunda
ilerleyen siiregte gerceklestirilecek olan calismalar agisindan Onem arz ettigi

gorulmektedir (Aca, 2017: 19).
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Bu durumun sebebi olarak modern toplumlarda gergeklesen gelismelerdeki biiyiik
payin kadina ait oldugu fikri gosterilmektedir. Dilin 6greticisi, kiiltiiriin tasiyicisi,

kurumsallasma ve diizen konularinda kadinin roliiniin biiylik oldugu ifade

edilmektedir (Aksoy, 2016: 8).

Gunumuzde kiresel sartlara bagl olarak insan haklar1 konusunda gergeklesen evrensel
iyilesmelerin geleneksel olarak ifade edilen bazi diisiinceleri tartismaya agtig
goriilmektedir. Baskiy1 hisseden kimi gelenekgi fikirlerin kendini sorguladigi ve revize
etmeye calistigi bilinmektedir. “Kadin” konusu bu alanlardan bir tanesini
olusturmaktadir (Aggoban, 2016: 20, 21).

Kadinin is glictinin bir karsiligi oldugu ve kadinlarin ortaya ¢ikardiklar: iiriinlerin de
en az erkegin yapmis oldugu is ve ortaya ¢ikardigi tiriin kadar degerli oldugu ilerleyen
strec igerisinde fark edilmistir. XVII. ve XVIII. yy’a kadar kadinin ev igerisinde
yapmis oldugu is ve ortaya koydugu emek gormezden gelinerek erkegin goézunde bir
is olarak algilanmadigi ve bu durumun sanat iriinii niteligi tasiyan unsurlarda da
kendini gosterdigi dile getirilmektedir. Kadin kiiltiiriiniin yliksek sanat olarak
algilanmadig1r ve kadinin ev ortamiyla smirlandirilarak trettigi el isi irilinlerinde
sanatsal Urtin olarak kabul edilmedigi bilinmektedir. Bahsi gecen urtinlerin erkeklerin
gboziinde kiicimsendigi ve kadmin domestik ve edilgenligini yansittig

diigiiniilmektedir (Ersen, 2010: 74-75).

Ilgili kaynaklar incelendiginde ilkel donemlerde sanayilesmemis toplumlarda ve bazi
kalturlerde erkeklerinde el isi yaptig1 dile getirilmektedir. Ayrica Anadolu’da bazi dag
koylerinde ve Yoriik topluluklarinda bos zamani degerlendirme ve ticari amagl 6rgu
oren erkeklerin oldugu bilinmektedir. Bahsi gegen topluluklarda bu durumun dogal

karsilandig1 ifade edilmektedir (Ersen, 2010: 75).

Cinsiyete dayali is boltimdayle ilgili verilerin kiltirde kadinlara atfedilen rollerin
erkekler tarafindan yapilamayacagi fikrini ortadan kaldirdig dile getirilmektedir. Orgii
ormek, giysi dokumak, yemek pisirmek artik erkeklerin de alanina girmekte dalis
yapmak, kano kullanmak ve ev insa etmenin kadinlarin isi olabilecegi goriilmektedir

(Leibowitz, 2014: 19-20).
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Bu durum kadina atfedilen rollerin yasanilan ¢evre ve sartlar baglaminda degisiklik
gosterebileceginin kamiti olabilmektedir. Onemli olanin yapilan isin veya ortaya
konulan iirliniin beceri gerektirip gerektirmedigi olmamakla beraber gerceklestirilen
eylemin islevsel yoniiniin agir bastigidir. Kiiltiirii tanitmay1 amaglayan kurumlarca
tiretilen tanitim filmleri ve brostirlerde kadinin goriiniir kilinmas1 mutfak ve el isi gibi

domestik roller gergevesine sigdirildigi goriilmektedir (Yolcu, 2017: 7).

Bu konuda meydanin etkisinin biiyiik oldugu ortadadir. Toplumsal cinsiyet tutumunun
sergilendigi yaymlar arasinda gliniimiizde en dikkat cekenlerin giindiiz kusagi
programlart oldugu gorilmektedir. Bu programlarda gorildigi tizere evlilik
kurumunun igerisinde gergeklesen birtakim eylemlerin kadinin asli goérevi gibi
yansitildigi goriilmektedir. Ayrica program igerisinde yer alan kadmlar da bu
durumdan sikayet¢i olmamakla beraber rakibinin ayni isi ne derece becerikli yapip
yapmadigimi hicvederek dile getirmektedir. Medyada kadinin taniminin evin diizeni,
cocuklarin ve esin bakimi, yemek yapma gibi ev i¢i sorumluluklarla yapildigi
goriilmektedir. Kadimin ekonomik ve manevi anlamda esine bagli olmasi olagan
olarak yansitilmaktadir. Genellikle erkeklerden olusan medya sektoriiniin kadinin

tanimini cinsiyetgi temeller tizerinden yaptigi agiktir (Cak, 2010: 106).

Yillar gectik¢e kadinin taniminin gergekei olarak yapilmasi agisindan olumlu yonde
degisim ve doniisiim gecirmesi gereken toplumsal yapinin kadina bakist ve kadinin
toplumsal baglamda dogru anlamlandirilmasi i¢in her tiirlii bilginin mevcut oldugu
donemde kendi gegmisinin dahi gerisinde kaldig1 goriilmektedir. Bu konudaki biiyiik
payin folklor aragtirmacilarina distiigi dile getirilmektedir. Folkloristlerin kadinin
diisiince ve yasayisinin farkli yonlerini inceleme anlaminda arastirmacilara gore daha

iyl konumda olduklari ifade edilmektedir (Yolcu, 2017: 11).

Uzun yillardir tartisilagelen “kadin  folkloru” konusunun kendi smirlarini
belirleyememis oldugu bilinmektedir. Fakat buna ragmen kadin folkloru taniminin
kadinin ev i¢indeki manevi sorumluluklarindan ibaret olmadig: dile getirilmektedir
(Yolcu, 2017: 6). Cagimiz toplumlariin birgogunun pozitif hukuk kurallar1 kadinin
egitim almas1 ve calismasini hak olarak goriirken bu toplumlarin sosyal hayatini
duzenleyen gelenek, gorenek, tore gibi hukuk dis1 kurallarinin kadina daha geleneksel
bir bakis acisiyla yaklagsmakta oldugu ev disindaki mesleklerin erkeklerle
bagdastirildigr goriilmektedir (Celebi, 1991: 10).
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Kadinin varligi ve taniminin gegmisten giiniimiize degisimler gegirdigi bilinmektedir.
Kadinin bedensel 6zelliklerinin onu siddet unsurlariyla 6zdeslesmesini kolaylastirdigi
goriilmektedir. Kadin bedeninin dogal bir siireci olan adet kaninin kadinin siddet ve
Oliim kavramlartyla bir arada anilmasina yol ac¢tig1 fikri ileri siiriilmektedir (Belkis,

2010: 58).

Burada da goriilityor ki kadina atfedilen toplumsal rollerde de oldugu gibi kadin
bedenine yiiklenen anlamlar zamana ve baglama gore farklilik géstermektedir. Anne,
es roliinii icra eden kadinin zaten olmasi gerekeni yaptig1 diisiiniilmekte ve yaptigi
davraniglar biyolojik ozelliklerinin dogal uzantis1 olarak goriilmektedir. Boylece

kadinin statiisii ve degerinin diisiik tutuldugu bilinmektedir (Celebi, 1991: 11).

Tirk kadmina gogebe toplum yapisi baglaminda bakildiginda toplum igerisinde
kadinlarin en az erkekler kadar aktif olduklari goriilmektedir. Yerlesik hayatin
baslamasiyla kadinin pasif tarafa gectigi dile getirilmektedir (Tanribuyurdu, 2012:
132). Tirk kadmini tanimlayan kaynaklarda iistlenilen rol ve sorumluluklara
bakildiginda ise ayni toplum igerisindeki erkek bireylerden cok farkli bir tutum
sergilemedigini goriilmektedir. XIII. yy’de ¢esitli bolgelerde seyahat eden Plani de
Carpini Tatarlardan bahsederken kizlarin erkekler gibi ustaca at bindiklerinden, ok
tasidiklarindan ve ustaca ok attiklarindan bahsetmektedir (Gaynutdinova, 2018: 153).
Tiirk kadmin Islam 6ncesi ve Cumhuriyet Dénemi’nde sosyal ve siyasal alandaki
konumunun bati ve dogu toplumlarmnin ilgisini ¢ektigi goriilmektedir. Degisen inangla
birlikte Arap kultiriiyle karsilagan Tiirk toplumunda kadin algisinin degistigi agiktir.
Déniisen alg1 ve geri plana itilisin uzun yillar siirdiigii bilinmektedir (Ozdemir, 2009:
7).

Feminist ve anti feminist yaklasimlarin bir kismmnmn Islam’m kadinin 6zgiirliigii
noktasinda ne kadar alan sagladigini tartigmakta oldugu bilinmektedir. Cesitli
yaklagimlardan olusan tartismalar sonucunda bu toplumlarda yer alan kadinlar
tizerinde gerceklestirilen ¢oziimlemelerin Islim’in ideoloji, uygulama noktasinda
ataerkillikle birlesmesinden kaynaklandig: dile getirilmektedir (Kandiyoti, 1997: 84—
86).
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Giiniin kosullar1 gdz oniinde bulunduruldugunda islamiyet éncesi Tirk kadinmin
Ozgiir yasadig1 dile getirilmektedir. Esiyle birlikte sosyal hayat icerisinde farkl is ve
gorevlerde rol almis ayrica biyolojik gorevi olarak nitelendirilen analigin izin verdigi
6lglide 6zgiirliikten ve es olma makamindan yaralandigi goriilmektedir (Unat, 1982:
7).

1. 1. Tiirk Kadinina Bakis

Bircok kaynakta Tiirk kadinina bedensel gilicii Uzerinden ve ev-toplum igerisindeki
iistlenilen rollerden kaynakli ¢esitli tanimlamalarin yapildig: asikardir. Tiirk kadininin
tanimlanmasinda Tirk toresinin, gelenek ve goreneginin biiyiik oranda etkisi
goriilmektedir. Fakat eger ikinci bir tanim yapilmasi sart ise bu tanimin kaynaginin
Baciyan-1 Rim teskilati oldugu diisiiniilebilir. Baciyan-1 Rim’un Anadolu Selguklari
zamaninda ortaya ¢iktig1 ve Anadolu Ahileri’nin kadinlar kolu olarak ifade edildikleri
goriilmektedir. Bahsi gecen donemde ne zaman ve kim tarafindan kuruldugu belli

olmayan bu teskilatin temelleri Orta Asya’ya dayandirilmaktadir (Dogiis, 2015: 144).

Kopriili’'niin “Bunun bir kadinlar teskilati oldugunu gostermekte, hatta Bektasilerin
piri Hact Bektas Veli’nin bunlarla miinasebetini anlatmaktadir. Bektasi an’anesinde
tarikattan olan kadinlara umumiyetle baci lakabinin verilmesi de bununla aldkali olsa

gerektir.” ctimlesi bu teskilati dogrular niteliktedir (Koprilu, 1991: 94).

Baciyan-1 Rim teskilatinin nasil ortaya c¢iktigi da ayrica bir merak unsuru
olusturmaktadir. Bu durumu acgiga kavusturmak i¢in biraz ge¢mise gitmekte fayda
oldugu goriilmektedir. Tirk kadininin idarecilik ve liderlik vasfi bilinen 6zellikleri
arasindadir. Sibirlerin kagani Barak Han’in 6liimii {izerine yerine esi Boarik Hatun’un
gectiginden bahsedilmekte Boarik Hatun’un kalabalik bir orduyu yonettigi ve Bizans
imparatoru I. Jiistinianus’u dize getirdiginden dile getirilmektedir (Dogis, 2015: 131).

Turk kadminin idareci yoninun ve liderlik vasfinin bir¢ok kaynakta dile getirildigi
gortlmektedir. Tirk kadinmmin bu aktif roliiniin Anadolu cografyasinda da hiz
kesmeden devam ettigi su sekilde dile getirilmektedir: Kayseri’de tekamiil eden

Baciyan-1 Ram tegkilatinin Mogol saldirilar1 sonrasinda Anadolu’da bir¢cok bélgeye
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dagildig1 bilinmektedir. Yerlestikleri bolgelere amaclarint da gotiiren bu teskilatin
uretim ve ekonomik faaliyetlerle sosyal ve kiltirel hayatta varligini korudugu
bilinmektedir (Sirim, 2004: 122).

Baciyan-1 Ram teskilatinin Ahi Evran’in “Eline, beline, diline sahip ol” anlayisina
paralel olarak “Asina, esine, isine sahip ol” prensibiyle hareket ettikleri gérulmektedir.
Baciyan-1 Ram teskilatinin sadece ekonomik faaliyetleri degil ayn1 zamanda sosyal
faaliyetleri de yiiriiten gii¢lii bir kolunun oldugunu goérilmektedir. Ayrica Baciyan-i
Rim ‘un (Anadolu Bacilar1) iskan faaliyetlerinde de bulunduklar1 ve bu faaliyet
dogrultusunda birgok kurum olusturduklar: dile getirilmektedir. Genis bir cografyada
hiikiim siiren Osmanli’nin imparatorluk olma yolunda Baciyan-1 Ram ve benzeri
teskilatlardan faydalandigi bilinmektedir (Barkan, 2015: 9). Baciyan-1 Ram’un
(Anadolu Bacilar1) yeri geldiginde silahlanarak cenk eyledikleri bilgisi de Koprali
tarafindan su sekilde dile getirilmektedir:
“Bertrandon de la Broquiere, xv ’inci asir basinda Dulkadir beyliginin miisellah otuz
bin erkek ve yiz bin kadindan bir yerde ylz bin yerine otuz bin diyor miirekkeb bir
Tirkmen kuvvetine malik oldugunu séyliiyor. Acaba Asik Pasazade, Baciyan-1 Rim
ismi altinda uc beyliklerindeki Tiirkmen kabilelerinin miiselldh ve cengaver
kadinlarim1 m1 kastediyor? Simdilik, akla en yakin gelen te’vil bu goriiniiyor”
(Koprilu, 1999: 94).
Gorildiigi iizere Tiirk kadiminin teskilatg yapist ve etik liderlik vasfi Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar uzanan bir koprii olusturmaktadir. Glinlimiizde de bu yapisini ve
vasfin1 kaybetmedigi gorulen Turk kadini hem sosyal hayatta hem de akademik
camiadaki etkinligiyle genetik kiiltiirel kodlarin tasindiginin gostergesi niteligindedir.
Gunumuzden yiiz yil 6nce Tiirk kadininda akademik anlamda bir ilgi ve meraka
rastlamanin imkansiz oldugu dile getirilmektedir. Bugiin ise egitim goren Tiirk
kadininin ge¢misin Ozlemini igeren bir tavir sergilemesinin miimkiin olmadigi

gorilmektedir (Gungor, 2010: 81-82).

Ayrica Baciydn-1 Rim’un sadece kendi donemine etki eden bir teskilat olarak
kalmayarak Cumhuriyet donemine de kadin caligmalar1 agisindan katki sagladigi
gorulmektedir. 5 Aralik 1934 yilindan giiniimiize kadar kadinin sosyal ve siyasi
anlamda haklarimi elde etmesinde bu kiiltiir hareketinin etkisinin biiyiik oldugu
gorulmektedir. Cumhuriyet déneminde kadin kollarinin tekrar tekamiil bulmasi bahsi

gecen teskilatin saglamis oldugu bir giidillenme olarak goriilmektedir (Koken ve
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Biken O, 2017: 117). Bu baglamda Tiirkiye’de ilk defa kadinlarin toplum sahnesine
hangi donemde ¢iktigi hususuna deginmekte fayda oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de
ulus devlet olma surecinde kadinin roliiniin gelistigi gozlemlenmektedir. Bu donemde
kadinlara pek ¢ok hak taninmasina ragmen haklarin kullanilmasi baglaminda yiizeysel
hamleler yapildigi goriilmektedir. 1980’lere kadar olan donemde feminist hareket
sosyo-kiiltiirel degimler gecirmis ve bugiinkli anlamiyla goriiniirliik kazanmigtir

(Yilmaz, 2004: 128-131).

Cumhuriyetin ilk dénemlerinde kalkinma odakli hareket edildigi ve bu dogrultuda
ilerlendigi goriilmektedir. ilk dénemler kadin ¢aligmalari acisindan kisir bir donem
olmasina karsin ilerleyen siirecte Tiirk kadininin Cumhuriyetle birlikte siyasi ve sosyal
haklarin1 gercek anlamda elde ettigi gorulmektedir. Cumhuriyet ddneminde
gerceklestirilen sosyal ve siyasi atilimlarla kadin ve erkek birbirinden ayri
distinllmeyerek Tirk toplumunun kalkinabilmesi amaciyla her ikisinin de birlikte
hareket edebilmesi prensibinin benimsendigi goriilmektedir. 1870 ve 1923’¢ kadar
giden siire zarfinda bir¢cok kadin orgiitiiniin kuruldugu ve dergiler yayinlayan bir kadin
hareketinin oldugu bilinmektedir. Bu nedenle kadinlara se¢me ve secilme hakkinin
armagan edilmedigi kendilerinin bu haklarin1 soke soke aldiklar dile getirilmektedir

(Akyol, 2012: 11).

Orta Dogu’da kadinin temel haklart simirliyken feminist merkezli modernizm
elestirisinin pek akla uygun olmadigi dile getirilmektedir. Ayrica Dogulu kadin
hareketleri de Fransiz Devrimi’nin ortaya cikardigi esitlik, ozgiirlikk, kardeslik
kavramlarina sikica sarilmalart gerektigi ileri siiriilmektedir (2017: 2-3). Konu
baglaminda Tirkiye’de kadin konusuyla ilgili gerceklestirilen c¢alismalar kadin
folkloru Uzerine yeterince duruldugu anlamina gelmemekte kadin folkloru
caligmalarinin emekleme doneminden kurtulamadig: goriilmektedir. Kadinlara 6zgii
halk bilimi tiirleri ve kadin halk icracilariyla sinirli kalan alanin yelpazesinin

genisletilmesi gerekmektedir (Aca, 2017: 29).
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1. 2. Toplumsal Cinsiyet

Anadolu Tirk kalturinde toplumsal cinsiyet konusuna deginmeden 6nce “biyolojik
cinsiyet” ve “toplumsal cinsiyet” kavramlarinin karigikliga sebebiyet vermemeleri
acisindan agiga kavusturulmalari gerekmektedir. Ann Oakley, cinsiyet biyolojik
olarak erkek ve kadin ayrimini anlatirken toplumsal cinsiyetin erkeklik ile kadinlik
arasindaki buna kosut ve toplumsal bakimdan esitsiz béliinmeye gonderme yaptigi dile

getirilmektedir (Aca, 2019: 23).

Cinsiyet ve biyolojik cinsiyet arasindaki ayrimin Onceleri “biyoloji kaderdir”
anlayisina itiraz i¢in kullanildig bilinmektedir. Ayrica cinsiyet biyolojik olarak geri
cevrilemez goriilse de toplumsal cinsiyetin kiltirel baglamda insa edilmesi nedeniyle
cinsiyetin sonucu olmamakla beraber onun kadar sabit olmadig:i fikri dile
getirilmektedir (Butler, 1999: 50).

Dogustan kadin veya erkek oldugumuzu gosteren biyolojik cinsiyet (sex)’tir.
Toplumsal cinsiyet (gerder) ise sosyolojinin terminolojisinde kendine yer edinmis olan
toplumda kadin ve erkege yiiklenen farkli gorevler olarak ifade edilmektedir (Glrkan,
2017: 277). Feminist kuramcilara gore toplumsal cinsiyet, cinsiyetin kaltirel yorumu
olarak ifade edilmektedir (Butler, 1999: 53).

Giintimiizde kadinlarin kars1 ¢iktiklar1 ve miicadele etmek zorunda kaldiklar1 bir¢ok
sorun kadin ve erkek kimlikleri ve rolleri konusunda toplum ve kiiltiir tarafindan
belirlenmis 6n kabuller ve kalip yargilarla baska bir deyisle toplumsal cinsiyetle

(gender) iligkilidir (Abdurrezzak, 2018: 6).

Kokl bir gegmisi oldugunu bildigimiz toplumsal cinsiyet esitsizligi kavraminin ilk
olarak kendisini insanligin ¢ocukluk evresinde M.O. 4000 ve M.O. 2000 yillari
arasinda zamaninin kaynaklari olarak bilinen tabletler Uzerinde gosterdigi
bilinmektedir. Bir egitim arac1 olarak kullanilan tabletleri erkek ¢ocuklarinin okurken
kiz ¢ocuklar ise yiin egirirken betimlenmektedir. Siimerlerin iist sinif olsun veya
olmasm kiz ¢ocuklarmi egitim hakkindan alikoyduklar1 goriilmektedir. Bu durum
kadinin yerinin kamusal alan olmadigi fikrinin temellerinin kokli bir ge¢misi

oldugunu gostermektedir (Celik, 2014: 1).
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Giiniimiizden 6000 yil once var olan toplumsal cinsiyet esitsizliginin insanligin
bilingaltinda cesitli kaliplar olarak yerleserek bu zamana geldigi goriilmektedir.
Asirlar once tabletlerde baslayan cinsiyetciligin gliniimiizde bebeklerin kiyafetlerinin
renginden, oynadigi oyuncaklara kadar yansidigi goériilmektedir. Oglan ¢ocuklarina
gucl sembol eden oyuncaklar alinirken kiz ¢ocuklarina ilerisi i¢in beklenen annelik
roliine uygun oyuncaklar alindigi dile getirilmektedir. Cocuklarin giydikleri
kiyafetlerin renklerinin dahi toplumsal kodlar i¢erdigi goriilmektedir (Metin, 2011:
86).

Bu baglamda kadin ve erkegin cinsiyet kaliplarinin neye gore sekillendigi konusu
hakkinda da diisiinmek gerekmektedir. Ayrica toplumun kadin ve erkege rollerini
dagitirken mevcut toplumun bilingaltindaki sebeplere de deginmekte yarar oldugu
gorilmektedir. Kadinlar ve erkekler arasinda zeka, hafiza, 6grenme, 6zel kabiliyetler,
heyecanlilik vs. bakimlarindan herhangi bir fark bulunmasa da onlarin kiiltiirel
bakimdan farklilik gosterecegi dile getirilmektedir. Ayrica bahsi gegen farklari
kisilerin kendi elleriyle olusturduklar1 bilinmektedir (Gungor, 2010: 81).

Kadin ve erkegin cinsiyet kaliplarin1 toplumsallagsma siirecinde edindigi
goriilmektedir. Kadinin cinsiyeti ve anneligi onu 6zel alana iterken erkek cinsiyetinin
kendini her tiirli kamusal alanda ifade etme yetkisi buldugu dile getirilmektedir

(Kaypak, 2019: 4).

Erkekler dinya ile ilgili faaliyetlerde bulunurken kadmlarin ev i¢i faaliyetlerle
simirlandirildigr goriilmektedir. Bu is boliimiiniin kadinlarin ev dis1 faaliyetlerde
kendilerini gelistirememesine neden oldugu belirtilmektedir. Kadinlarin anne ve es
olma rollerinin disinda varliklarini gésteremedikleri dile getirilmektedir (Glinay, 2000:
4). Bu durumun sebeplerinden biri ise erkek ve kadinin farkli temel niteliklerinden
veya dogrudan dogruya Tanr1 tarafindan emredilen doga yasalarinin sonucu olan dogal
ve kagmilmaz bir durum oldugunun diisiiniilmesi goriisii olabilmektedir (Nenola,

2017: 85).

Kadma ve erkege dagitilan bu roller akillara “Kimlik Sorununu” getirmektedir.
Kimliklerin yasadigimiz toplum igerisinde bizlere aktarildigi goriisii hakimdir. Bir
baska goriis eklemek gerekirse kimlikler insanlara aktarilan dgrenilmislikler olarak
bilingaltinda yer edinebilmektedir. Kiigiikk bir kiz ¢ocugunun tasidigi kimlik ise

annesinin ona aktardig1 kimlik olarak dile getirilmektedir. Anne tarafindan aktarilan
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kimlikle kiz ¢ocugunun annesinin dissallastirdigi rolleri ve kimligini toplumsallagma
siirecinde icsellestirildigi goriilmektedir. Ik olarak bilissel baslayan bu siire¢ daha
sonra normatif bir sekil almaktadir. Yani “ev islerini kadin yapar” formu, “ev islerini

kadinin yapmasi gerekir.” formuna evrilmektedir (Metin, 2012: 76-85).

Cinsiyete dayali is bolimiiniin yasadigimiz topluma ne gibi olumsuz etkileri
olmaktadir? Cinsiyete dayali is boliimiiniin kadin ve erkegi farklilagtirmanin yani sira
sosyal ve kultirel alanda ihtiya¢c duyulan kaynak ve unsurlara erisim ag¢isindan da
esitsizlik sagladigi dile getirilmektedir. Bu durum tiim toplumun sosyal, kiltlrel ve

siyasal anlamda gelisiminin 6niine barikat kurmaktadir (Ozaydinlik, 2014: 95).

Erkekler ve kadinlar arasindaki biyolojik ve fizyolojik farkliliklarin esitsizlige veya
birinin digerine bagimli oldugu gercegine yol agmayacagi esitlik ve hiyerarsik
iligkilerin sosyal ve kiiltiirel olarak iiretilen ve devam ettirilen durumlar oldugu goriisii

dile getirilmektedir (Nenola, 2017: 86).

Bir toplum igerisindeki kadinlarin dort duvar arasina hapsedilerek ¢0zimsiiz
birakilmasinin sadece o toplum igerisindeki patriarkay1 olumlu yonde etkileyecegini
belirtmek gerekmektedir. Ataerkil yapmin kadin bedenini kesfettigi andan itibaren
kadin bedeninden korkmaya baglayarak kadmin bedensel kontroliinii elinde
bulundurmak icin karsisindaki giicli bastirma geregi duydugu ele alinan kaynaklarda
acikca gorilmektedir. Kadinlarin fikir ve sodylemlerinin kiiltiirel gelenegin ana
akiminin pargast olmadigi ger¢egi onlarin var olmadiklari anlamina gelmemekte, bilim
ve arastirmada oldugu gibi yasam i¢inde de goriinmez kaldiklar: dile getirilmektedir
(Nenola, 2017: 88).

Bu durumun o toplumdaki kadinlar agisindan ne gibi olumsuz sonuglar doguracagi
hususuna deginmek gerekmektedir. Bir tarafta kadin is hayatinda kendine bir alan
bulamazken diger tarafta erkegin meslegiyle sayginligini artirdigi agiktir. Evli ve aile
sahibi olmayan kadinlarin ¢6ziimsiiz kalmasiin varlikli ve yasca biiytlik bir erkegin

hizmetine girmesine neden oldugu gorilmektedir (Belkis, 2010: 60).

Bir iilkenin gelismislik seviyesinin 0 Ulkedeki toplumsal cinsiyet esitligi oraniyla
dogru orantili oldugu goéz ardi edilemeyen bir gercekliktir. Toplumsal cinsiyet
esitliginin ise toplum icerisindeki kadin bireylerin erkek bireyler kadar esit egitim

alabilme, muhalefet ve iktidarda esit sekilde yer alabilme, mevcut toplum igerisinde
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esit sekilde soz sahibi olabilmeye kadar yasamin her alaninda birlikte hareket

edebilmeyi amaclayan uzun bir yol oldugu goriilmektedir.

Kadinlarin insanlik tarihi ve kiiltiiriinde yer aldiklar1 kisim sadece ¢ocuk dogurma ve
cocuk bakimi veya erkeklere hizmet, hane halkina bakim sorumlulugu ile

smirlandirilamayacagi dile getirilmektedir (Nenola, 2017: 88).

Kadmin evlenip bir gocuk diinyaya getirmesinin yeterli olmadigi bu cocugun
cinsiyetinin kadinin sosyal statlisiinde belirleyici rol oynadigi dikkatten kagmamalidir
(Abdurrezzak, 2018: 4). Bu baglamda toplumsal cinsiyet esitsizliginin glinimuzde de
strddrdliyor olmasi sebebiyle bu konunun koékenine inme gerekliligi ortaya
cikmaktadir. Kadini rahminin tanimladigi ve onun duysal, ahlaki tavrini belirledigi
ifade edilmektedir. 19. yy’de biyolojik 6zelliklerinden dolay1 zayif olarak algilanan
kadinin entelektiiel yasamin disina itilerek eve alindigi dile getirilmektedir (Belkis,
2010: 56).

18 ve 19. yy’de kadmin tanimlanisinda problemlerin olmasi ve toplumsal cinsiyet
esitsizliginin bu problemli tanimlamalar dogrultusunda ortaya ¢ikan rol dagilimlar
oldugu ilgili kaynaklarda agikg¢a goriilmektedir. Bu durum kadinlarin miicadele
folkloruna yonelmesine yol agmaktadir. Gruplagsmanin 6nemli oldugu bu tiirde
kadinlar i¢in bu ancak kendi aileleri iginde soyutlanmadiklari zaman mumkun
olmustur. Ancak is ve kutlama baglaminda bir kadin toplulugu olusturmak zorunda
kalinmistir (Nenola, 2017: 92).
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1. 3. Turk Kualturunde Toplumsal Cinsiyet Esitligi

Eski Tirklerde kadmin erkek igin tabu olmadigi aksine kadinin her iste erkegin
tamamlayict olarak goriildigi dile getirilmektedir. Ekonomik hayatta, siyasal
meclislerde, savasta ve avda, aile hayatinda kadin ve erkegin birlikte rol aldigi
bilinmektedir (Gokalp, 1989: 278). Ibn Batuta’nmin, Tiirkler ve Tatarlar arasinda
kadinlarin roliine degindigi goriilmektedir. Tiirk ve Tatar hakanlarmin ferman
c¢ikardiklarinda ferman {izerine “hakan ve hatunlarin emriyle” ibaresinin yazildig: dile

getirilmektedir (Koken ve Biiken O, 2017: 116).

Tiirk kadmin toplumdaki konumu higbir zaman erkegin gerisinde goérilmeyerek bu
anlayisin sosyal hayatta is bolimii esasiyla hareket eden kadin ve erkek bireylerin
olugmasina zemin hazirladig1 ifade edilmektedir. Tiirklerde sag ve solun ayni degerde
oldugu ve konu baglaminda kadin ve erkegin tasnifi yapilirken bu siniflandirmaya tabii
tutulduklari i¢in her ikisinin de hukuksal anlamda da esit olduklari dile getirilmektedir
(Gokalp, 2013: 47).

Ziya Gokalp tarafindan aktarilan bilgilerden de anlasilacagi lizere, Tlrk kadmnimin
toplumdaki yerini yalnizca cinsiyet temelinde saglamlagtirmayarak yer aldigi toplum
iceresindeki etkin rolleriyle s6z sahibi olma hakkini elde ettigi goriillmektedir. Kadinin
ailedeki yerinin ¢gok 6nemli oldugu, ailenin vilayetinin sadece erkege mahsus olmadigi
kadin ve erkek olarak her ikisinde de miistereken bulundugu dile getirilmektedir
(Koprilii, 1982: 16-17). Turk kiltiriinde islamiyet 6ncesi ve sonrasi ¢ok esliligin
oldugu belirtilmektedir. Ik esin protokol iistiinliigii oldugu ve bu iistiinliigiin diger
esler lizerinde de etkisini gosterdigi belirtilmektedir. Tirklerde kuma olarak
adlandirilan ikici es toplum tarafindan da kabul edilmektedir (Giinay, 2000: 9). Ikinci
esin yalnizca ilk esin izniyle aile girebildigi goriilmektedir. Evdeki ikinci kadinin

varhig1 diger esin hasta olmasi veya ¢ocuk doguramamasi gibi sebeplere baglh
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olmaktadir. Kocanin ilk ese yasami boyunca bakmasi zorunlu idi (Gultepe, 2008: 76).

Sevin, konuyla ilgili sunla ilgili sunlar1 aktarmaktadir:

“Eski Tirk goriisiine gore, hatun ve hakan gdok ve yerin evlatlar1 olarak ifade
edildigini, Giines Ana ile Aya atanin onlarin gz yiiziinde bulunan temsilcileri oldugu
dile getirilmektedir. Ay Ata gokyiiziiniin altinci katinda bulunurken Giin Ana da
gokyliziinlin yedinci katinda bulunmaktadir. Bu durumun hatunun hakandan daha
saygin bir konumda oldugunu gosterirken genel olarak kadinin erkekten saygin
olduguna vurgu yapmaktadir.” (Seving, 2007: 17).
Toplumsal hayatta kadina bu derece deger verilmesi hususu goz Oniinde
bulunduruldugunda kadinin doviilmesinin, iteklenmesi ve horlanmasinin miimkiin
olmadig1 goriisii ileri siiriilmektedir (Seving, 2007: 17). Islamiyet 6ncesinde Tiirk ve
Turani toplumlarda kadin ve erkegin sadece biyolojik olarak birbirlerinden ayrildiklar
onun disinda kalan gorev sorumluluk gerektiren durumlarda herhangi bir cinsiyet

ayriminin s6z konusu olmadig dile getirilmektedir (Gtiltepe, 2008: 188).

Konu baglaminda kadinlarin {istlin goriildiigli ve erkeklerden daha ¢ok s6z sahibi
oldugu teskilatlanmalarin basinda Baciyan-1 Rim’un geldigini bilmekteyiz. Anadolu
Tiirk kiiltiirtinde kadimin aktif oldugu 6nemli bir teskilat olarak goriilen Baciyan-1
Ram’da Tiirklerin toplumsal cinsiyet esitligine verdigi onem goriilmektedir. Asik
Pasazade’nin Anadolu’daki sosyal zumrelerden biri olarak Baciyan-1 Rim’dan
bahsettigi ifade edilmektedir. Bahsi gecen sosyal ziimrenin kurucusu olarak bilinen
Fatma Bac1’nin Erenler Meclisi’nde sohbette oldugu bir sirada erkeklerden daha ustin

bir statiiye sahip oldugu dile getirilmektedir (Koken ve Biiken O, 2017: 116).

Baciyan-1 Rim 06rneginde oldugu gibi Anadolu Tiirk kiiltiiriinde kadinin iistiin
tutularak degerli goriildiigii bir bagka yapilanmanin ise Alevi-Bektasi kiiltlir dairesi
icerisinde mevcut oldugunu goriilmektedir. Bu durumun Alevilikte cinsiyet fark
etmeksizin insana deger verme anlayisindan geldigi izah edilmektedir. Ayrica insan
kavrami “can”, “erenler” vs. gibi kavramlarla ifade edilerek aktarilmaktadir. Kadinin
Alevi kiiltlirtinde degerli olmasinin bir diger sebebi ise Hz. Fatima ile ilgili inanislarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu Tiirk kiiltiiriinde kadinlar ilgilendiren her alanda Hz.
Fatma ile ilgili inaniglara rastlanilmaktadir. Onun Ehl-i Beyt soyundan gelmesi, Hz.
Ali’nin esi, Hz. Hasan ve Hiiseyin’in annesi olmasi ve Hz. Muhammed’in kiz1 olmasi

kendisini Anadolu’da bir model haline getirmektedir (Yalgin, 2016: 205).
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Her ne kadar Tiirklerin geleneksel goriisiinde toplumsal cinsiyet esitligine gereken
onemin verildigi dogrultusundaki bilgilere ulasiyor olsa da bu konunun zitt1 olan
orneklerle de karsilasilmaktadir. Bu goriisii destekler nitelikteki en 6nemli 6rnekler
giinlik konusma dilinde kullanilan atasézlerinde ve deyimlerde karsimiza
cikmaktadir. Bunlar: “Oglan doguran 6viinsiin, kiz doguran doviinsiin”, “Kiz kucakta
¢eyiz bucakta”, “Kizin var, sizin var”, “Oglan olsun deli olsun, ekmek olsun kuru
olsun”, “Oglan atadan O6grenir sofra agmayi, kiz anadan 6grenir bicki bigmeyi”,
“Anasinin kizi, Babasinin oglu” (Apay E. ve Ozer U, 2020: 1122). gibi birgok 6rnegi
verilebilecek deyim ve atasdzlerine rastlanmaktadir. Fransiz feminist Catherine
Clement, feminizmi bir degisime benzetmekte ve dili ise bu degisimin
uygulanmasinda merkez olarak tanimlamaktadir (Stoeltje, 2017: 35). Toplumsal
ifadeler igerisinde kadin erkek kimliklerinin c¢esitli sekilde mesrulastirildig
goriilmektedir. Atasozleri, ezgiler ve deyimlerde toplumun konuyla ilgili algisina
ulagsmak miimkiindiir. Bu kodlarin vahiy kesinliginde algilandigi ve onaylandigi

gorulmektedir (Metin, 2011: 88).

Nitekim cinsiyete dayali ig bolimiinde kadinligin egemen oldugu alanlarda dil
kullaniminin buna gore sekillenmekte oldugu ve eril kullanimin bir sonucu olarak
polislik vs. gibi mesleklerde bedensel giicii abartmanin kadinlari bu meslekten

menetmek i¢in bir strateji olarak goriildiigii dile getirilmektedir (Yolcu, 2017: 14).

Cinsiyet¢i ifadelerin giinlilk konusma diline bu denli yerlesmesinin olumsuz sonucu
ise zaman icerisinde bu ifadelerin mevcut toplum igerisindeki bireyler tarafindan
normallestirilmesine sebep olacagi gergegini gz oOnilinde bulundurmak olmalidir.
Dilde baslayan yanlis olan1 normallestirme seriiveninin giinliik hayata etkisini ise ev
igerisinde kadinlarin asli goreviymis gibi aktarilan rollerinde gérmek miimkiindiir.
1990’larda miifredatta yer alan hayat bilgisi kitabinda kadinin gérevlerinin aktarilmasi
dikkat cekmektedir. Kitaba gore kadin ¢ocuklarini besleyen, egitimi ve saghgiyla
ilgilenen, evin temizliginden ve yemeginden sorumlu olan kisi olarak tarif

edilmektedir (Metin, 2011: 87).
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Cocuk kitaplarinda kadinin ve erkegin feminen ve maskulen olarak betimleniyor
olmas1 toplumsal cinsiyet kaliplar1 ve cinsiyet ayrimciligini destekleyen bir alginin

olusmasma neden olarak saglikli cinsiyet kimliginin ve semasinin olusmasini

engelledigi dile getirilmektedir (Turhan vd., 2020: 13).

Atasozleri ve deyimlerle baslayan cinsiyetciligi mesrulastirma hareketi once dilde
etkisini gostermis daha sonra kadinla yan yana anilarak ev igerisinde bu etkiyi devam
ettirmis ve son olarak egitim sisteminin igerisinde kendine alan olusturarak ilerlemeye
devam etmektedir. Tiirk toplumunda kadina deger bigilirken kadinlarin annelik rolii
ve fedakarlig1 tizerinden deger bigildigi goriilmektedir. Fakat toplum igerisinde
erkegin tanimi yapilirken birtakim rollere sahip olmasi beklenmemektedir. Erkegin
yaptigt ¢ogu yanlis davranig “erkektir” ciimlesi arkasina = sigimilarak
normallestirilmektedir. Sorgulanma ihtiyaci duyulmayan bu mesrulastirilmis anlayisin
temsilcileri arasinda sadece erkek bireyler bulunmamakta kadinlarinda bu anlayisi
Oziimsedigi goriilmektedir. Normallestirilen bu durumun egitim kurumlarinda da
dogru bir algrymis gibi aktarilmasi son derece olagan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu baglamda toplumsal cinsiyet esitliginin 6nce dilde baslamasi oradan da toplumun

diger tabakalarina yayilmasi gerektigi agikca gorilmektedir.

Ayrica Tiirk toplumunda ve diinya toplumlarinda var olan cinsiyete dayali davranis
kaliplarina da deginmek gerekmektedir. Bebeklik ve ¢ocukluk doneminde aktarilan bu
kaliplart insanlarin farkinda olmadan siirdiirmeye devam ettirdigi goriilmektedir ve
glinimiizde de bazi davramis bigimleri erkeksi olmak bazi davranis bigimleri ise
kadins1 olmak temelinde degerlendirilmektedir. Kadinlarin erkeksi bulduklar1 bazi
davranig kaliplarinin oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki silah kullanmak, argo
konusmak, sarhosluk hali, yalniz tatile ¢ikmak, evlenme teklifinde bulunmak gibi
orneklerle siralanip gogaltilabilmektedir (Vatandas, 2007: 45-46).

Buna paralel olarak erkeklerin kadinsi buldugu birtakim davraniglarin bulundugu
belirtilmektedir. El isi yapmak (%95), uzun sag (%91), taki kullanmak (%89), aglamak
(%82) ve sakiz ¢ignemek (%76) bunlardan bazilaridir (Vatandas, 2007:45,46). Bu
ornekler erkekligin ve kadinligin kars1 tarafa kapali sinirlari igerisinde yer almaktadir.

Ataerkil dizenin bu yasak ve kaginmalarin yeniden iiretilmesinde yardimei oldugu
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bilinmektedir. Kiz ¢ocuklarinin da bu kiltirleme faaliyetlerinin bagindan itibaren

bahsi gegen normlar iizerinden yetistirildigi dile getirilmektedir ( Aca, 2019:  24).

Goriildiigii tizere kadins1 ve erkeksi olmak toplum normlar1 dogrultusunda sonradan
Ogrenilen bilgiler temel alinarak tanimlanmaktadir. Biyolojik cinsiyet (sex) ve
toplumsal cinsiyet (gender) arasindaki farkta tam olarak bu noktada ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda kadinsi ve erkeksi olma diisiincesine Metin’in getirdigi
yorum su sekildedir: “Fitrat itibariyle her kadin biraz kadin, her erkek de biraz erkek
dogar ve i¢inde yasanilan zaman ve mekan (Berger’in deyimiyle here and now, yani

donemin giindelik hayati) erkek ve kadin kimliklerini sekillendirir.” (Metin, 2011: 84).

Toplumsal cinsiyetin kaynaklarindan bir tanesini de siliphesiz dini kabuller
olusturmaktadir. Inan¢ olgusunun ge¢misten giiniimiize insan hayatindaki etkisinin
kagmilmaz oldugu goriilmektedir. Cinsellik, toplumsal cinsiyet, liderlik, baski,
yasaklar gibi kavramlar inan¢ boyutundaki degisim ile eril ve disil statii farkliliklarina

neden olmustur (Abdurrezzak, 2018: 2).

Kendini ve dogay1 kesfetmeye ve anlamlandirmaya c¢alisan insanoglunun anlam
arayisindan ortaya ¢ikmis oldugu diisiiniilen inan¢ olgusunun zaman igerisinde cesitli
dinlerinde toplum igerisinde varligini géstermesiyle belli bir donem insan hayatinin
odak noktasinda yer aldig1 goriilmektedir. Kadin, erkekten bagimsiz diisiintilmeyerek
kadin taniminin dinler baglaminda tekrar yapildigi gorilmektedir. Hint dinlerinden
olan Manouizm’de kadin cocuk iken babasina, genc iken kocasina, dul iken de
ogullarma bagli olmasi1 gerektigi aktarilmaktadir. Inanca gore kadinin bagimsiz
calismak i¢in ¢abalamamasi gerektir. Konfiigcyanizm’in ise kadmni itaat kavramiyla

tanimladig1 goriilmektedir (Bingol, 2014: 110).

Bahsi gecen inang sistemleri icerisinde kadinin hicvedilerek tanimlanmasinin alt
metninde neler olabilir? Mitolojik anlatilar baglaminda, Adem’den bu yana siiregelen
kadin-erkek iliskilerini anlamlandirma ¢abasinin giliniimiizde giincelligini koruyarak
devam ettigi goriilmektedir. Bu noktada mitolojik anlatilardan faydalanmak
gerekmektedir. Mitolojide Adem’in ilk karis1 olarak yaratilan Lilith kural tanimaz ve
baskaldiran bir kadimn olarak tasvir edilmektedir. Bu 6zelligi sebebiyle de Adem’in
Tanr1’ya sikayette bulundugu anlatilmaktadir. Lilith’in baskaldiran 6zelligine karsilik
Havva ise itaatkar ve 1ilimli bir kadin olarak tasvir edilmektedir. Bu anlatilarda acik¢a

goriilmektedir ki erkegin kadinda yakindigi en biiyilk durum kadinin kendi
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ozgurliigiine ve diisiincesine sahip ¢ikmasi ve giicii elinde bulundurmak istemesi olsa
gerektir. Daha sonraki siire¢ igerisinde de bu alt metnin birbirinden bagimsiz dinlere
niiksetmesi bir anlamda 6zgiirliigline sahip ¢ikan kadmlarin Lilith’in temsilcileri
olarak goriilmesi fikriyle dini kaynaklarda kadin tanimlarinin yermeye yonelik

yapilmasinin sebeplerinden olabilmektedir.

Bu baglamda Tiirklerin islam dinine gegisleriyle beraber Tiirk kadminin sosyal
hayatinda birtakim degisikliklerin meydana geldigi goriilmektedir. Totemist/Samanist
inang dairesi icerisinde hareketleri daha belirgin olan Tiirk kadmmin Islam dairesi
icerisinde hareketlerinin kisitlandig1 ve bazi yanlis yorumlamalarla “kadinin yeri
evidir” anlayisiyla sosyal hayatin disinda tutulmaya ¢alisildigi goriilmektedir. Ayrica
kutsal kitapta yer alan bazi ayetlerde de konu toplumsal cinsiyet baglaminda ele
alinarak degerlendirildiginde birtakim esitsizliklerle karsilasildig: dile getirilmektedir.
Kur’an-1 Kerim’de kadin ve erkegin haklari konusunda mevcut olan iki hiikkiim
bulunmaktadir. Bu hiikiimlerden ilki iki kadin tanigin iki erkek taniga esit oldugu
Bakara Suresi 282. ayet olarak belirtilmektedir. Nisa Suresi 11. ayette ise miras
konusunda iki kadinin bir erkege denk oldugu agiktir (Bing6l, 2014: 111). Bahsi gegen
goriislerin Islamiyet’ten once de varhgini korumus oldugu bilinmektedir. Fakat
mesruiyetlerini ilahi esinli bir metinden aldiklar1 dile getirilmektedir (Kandiyoti, 1997:
85). Toplumsal cinsiyet esitsizliginin goriildiigii bir diger nokta olan tiirkiilere de
deginmek gerekmektedir. Kiz evladin kendini evdeki erkek evlat kadar degerli
hissetmedigi diisiincesi tiirkiilerde de agik¢a goriilmektedir. Konuyla ilgili TRT THM
repertuar arsivi 354 numaraya kayith Cemisgezek yoOresine ait asagidaki kina
tirkiisiinde evlenecek olan kizin annesinden ayrilmasinin iiziintiisiiyle anneye ettigi

sitemi kiz/erkek evlat ayrimi tizerinden gérmekteyiz (Cayci, 2014: 59).
Anam yogurdunu anam ayran eylesin
Ciksin yiice dag basina seyran eylesin
Anamin oglu var anam beni neylesin
Anami anami aman benim anami

Carsamba gecesi aman yakin kinami

37



Bir¢ok kadin sarkisi sliphesiz ki gercegi yansitan son derece olumsuz terimlerle hane
kadinlar1 arasindaki iliskileri tasvir etmektedir. Gaddar ve baskicilar erkeklerden
ziyade diger kadinlar olarak sunulmaktadir. Ataerkil ailelerdeki baski sistemi

ezilenleri birbiriyle savasmaya mecbur etmekte ve dayanismayi giiclestirmektedir
(Nenola, 2017: 93).

Giiniimiizde Tiirk toplumunda goriilen kadin- erkek esitsizliginin temel yapisinin o
toplumun kiltiiriinden biiyiik oranda etkilendigi goriilmektedir. Tiirklerin geleneksel
goriisiinde kiz ve erkek evlat ayriminin biiylik oranda yapilmadig: her ikisine de ayni
degerin verildigi ve asil kabul edilmeyen durumun ¢ocuksuzluk oldugu fikri Tiirk
destanlarina kadar yansimis bir gergek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiide kiz
evladin anneye olan sitemi dikkat ¢ekmektedir. Ayni duygulari paylastigi hemcinsi ve
ayrica annesi olan kadinin kizina gosteremedigi deger konusunun iizerinde durulmasi

gerekmektedir.

Bu noktada toplumsal cinsiyet esitsizliginin mutlak yaraticilar1 arasinda erkekleri
aramak sonuca ulastirabilecek bir yontem olarak goriilmemektedir. Annenin kiz
evladina veremedigi deger ileride toplum igerisinde kadinin kadina psikolojik veya
toplumsal siddetinin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siddetin Oniine
gecebilecek en biiyiik barikatin ise egitimle ve devlet politikalariyla kurulabilecegi
goriilmektedir. Bu baglamda Cumhuriyetle birlikte Tiirk kadiin birgok kazanimlar
elde ettigi goriilmektedir. Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet esitligiyle ilgili ¢caligmalara
ilk olarak Cumhuriyet devrimlerinin katkisiyla baslandig: dile getirilmektedir. Bahsi
gecen reformlarin amacinin ise kadini kamusal alana ¢ikarmak ve kalkinma siirecinde

birlikte yol almak oldugu goriilmektedir (Bing6l, 2014: 111-112).

Cumhuriyetin ilanindan sonra Orgiin egitim goren kadinlarin saymin arttigi
goriilmektedir. Bu sayede kadin aile iceresinde edindigi rollerden farkli olarak yeni
roller Gistlenmis ve aktif bir sekilde ¢alisma hayatinda yerini almigtir (Celebi, 1991:
22). Giincel yasamin kadina 6gretilenin diginda yeni roller ylkleyerek ve bu yeni
rolleri dayatarak gerekli kildig1 dile getirilmektir (Celebi, 1991: 23). Mevcut donem
igerisinde kadinlarin 6n planda tutuldugu ve kadin haklar1 konusunda birtakim

kazanimlarin ortaya konuldugu goriilmektedir.
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1. 4. Tiirk Aile Yapisinda Kiiltiirleme ve Kiz Cocugu Yetistirme

Aile kurumu kiiltiirtin siirdiiriilmesi anlaminda 6nemli bir kurum olarak goriilmektedir.
Genis cografyalara yayilan Tiirk milletinin hareketli yapisi lizerinde aile yapis1 ve
diizeninin 6nem teskil ettigi dile getirilmektedir (Eker, 2001: 131). Tirk toplumunda
geleneksel biiylik aile, cagdas kiigiik aile yapilart ve tek ebeveynli aileler gibi gesitli
aile yapilart oldugu dile getirilmektedir. Bu farkliliklar ortaminda g¢ocuga karsi
yaklagim ve tutumlarin da gegmisten giiniimiize degisikliklere ugrayarak ilerledigi

gorilmektedir ( Sahin, Cevher ve Nilgiin, 2007: 777).

Bahsi gegen tutumlarin daha ¢ok ¢ocugun yetistirilmesi konusunda giin yiiziine ¢iktig1
dile getirilmektedir. Cocugun yetistirilme yollariin ¢esitli kategorilere ayrildigi ve
cocugun toplumsallasma yollarini olusturdugu bilinmektedir. Bireyin i¢inde yasadigi
toplumun Kkiiltiirel 6zelliklerini benimsemesi olarak tanimlanan toplumsallasma,
cocugun toplum igerisinde yasamay1 6grenmesini saglamaktadir (Onur, 2005: 253).
Kiltarleme faaliyeti ise ailede baglamaktadir. Birey kiiltirleme faaliyetiyle toplumun
deger yargilarina, kisiligine ve cinsel kimligine yonelik kazanimlar elde etmektedir.
Kiiltiirel kurumlarin geleneksel bakis agisiyla ve bu beklentiyle hareket etmesi
geleneksel kaliplarin zorlayici yoniinii agiga c¢ikarmaktadir (Aga, 2019: 23). Dile
getirilen kaliplar dogrultusunda yetistirilen bireylerin aile igerisindeki rollerinin aktif
olamadig1 bilinmektedir. Cocugun biiyiiklerin yaninda sdze girismesi ve sesinin
yiiksek ¢ikmasinin ayip karsilandigindan bahsedilmektedir. Genellikle ¢ocuklarin
dinleyici roliinde oldugu goriilmektedir (Onur, 2005: 254).

Konusmaci olmaktan ziyade dinleyici roliinii benimseyen ¢ocuga “ayip” karsilanmasi
sebebiyle hata yapabilme hakkinin taninmadigi goriilmektedir. Bireyin toplum
tarafindan onaylanmayan davraniglar gelistirmesi yaptirimlarin devreye girmesine
neden olmaktadir. Bu da yasaklarin islevsellifini meydana getirmektedir. Ihlal
sebebiyle bireyin utanma ve suc¢luluk duygusu gostermesinin kiltirleme sirecinin
sonucu oldugu bilinmektedir. Boylece geleneksel toplumun istedigi davranislar: elde

ederek basarili oldugu goriiliir (Aga, 2019: 24).
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Evliligin dogal sonucu olarak gorilen ¢cocuk oOnceleri sorgulanmadan gergeklestirilen
ureme icgldisi olarak gortlmektedir. Bu nedenle her “normal” kadmin gocuk
arzuladig fikri kabul edilmektedir. Ortaya atilan bu fikirlerin ilerleyen siiregte “gocuk
arzusu evrenseldir” fikrini destekledigi goriilmektedir (Badmnter, 2011: 17-18).
Kadinlarin ve erkeklerin neden ¢ocuk istedikleri hususuna deginmek gerekmektedir.
Kadinlarin ¢ocuk isteme nedenlerinin ¢ocugun aileyi tamamlayici bir varlik olarak
goriilmesi ve yaslilikta giivence saglayici iglevinin oldugu goriisii belirtilmektedir.
Baba rolunt Ustlenen erkekler igin ¢ocuk makam, mevki ve saygmlik baglaminda

tanimlanmaktadir (Kagit¢ibasi, 1982: 82).

Kagitcibasi, kadinlarin eslerini eve baglamak i¢in bir ¢ocuk sahibi olmak istediklerini
de belirtmektedir. Bu durum kadinin bagiml ve diisiik statiilii olarak ifade edilmesine
neden olmaktadir. Boylece gocugun esler arasindaki bagi gii¢lendirici ve kadinin

statiisiinii artirici rol oynadigi dile getirilmektedir (1982: 86).

Cocuk hususunda icgudusel olarak verilen kararlarin zaman igerisinde sartlar ve
baglama gore doniisiim gegirdigi goriilmektedir. Orta Cag’da gocuklarin Kimi zaman
masumluklart ile Tanr1’nin gosterdiklerini gorebilecekleri varsayilirken kimi zamanda
gunahkar ilan edildikleri bilinmektedir. Ronesans ve reform hareketleri ile birlikte
cocuga karsi ilgi ve tutumun degistigi dile getirilmektedir (Onur, 2005: 24). Bos bir
levha olan ¢ocuk zihninin egitilebilecegi, ¢ocugun aslinda bilgi ve fikirlerle dogdugu,
gelisiminde cevreyle etkilesimi gibi unsurlarin 6nemli olduguna dair bir¢ok fikrin

ortaya atildig1 goriilmektedir. Orta Cag’da olmayan bu kaygilarla gocugun okula gitme

sliresinin uzamasiyla bugiin bilinen ¢ocukluk yaratilmistir (Onur, 2005: 25-27).

Konu baglaminda geleneksel Tiirk kiiltlirlinde ¢ocuk kavraminin ne ifade ettigi
hususuna deginmek gerekmektedir. Geleneksel Tiirk kiiltiiriinde ¢cocuk kavramina
onem verildigi goriilmektedir. Oyle ki bu durumun yansimalarim Tiirk destanlarinda
acikea gormek miimkiindiir. Geleneksel Tiirk kiiltiiriinde ¢ocuk kavraminin 6nemiyle
ilgili Dede Korkut Kitabi’nda yer alan Dirse Han oglu Buga¢ Han Destaninda bu

durum so6yle dile getirilmektedir:
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“Hanlar hani olan Kam Gan oglu Han Bayindir yilda bir kere biiyiik bir ziyafet
tertipleyerek Oguz beylerini konuklarmig. Bir giin bayindir Han yine bdyle bir ziyafet
hazirlig1 yaparken bir yere ak otaga, bir yere kizil otag, bir yere de kara otag kurdurur.
“Oglu olan1 ag otaga, kiz1 olan1 kizil otaga kondurun, oglu kiz1 olmayani kara otaga
alin, altina kara kege doseyin, Oniine kara koyun yahnisinden getirin, yerse yesin
yemezse kalksin gitsin, oglu kizi olmayana Tanr1 Taala gazap etmistir, biz de ederiz,
iyi bilsin,” der” (Ergin, 2018: 4).

Geleneksel Tiirk kiltiiriinde ¢ocuga deger verildigi, ¢ocuksuzlugun ise toplum
tarafindan hos karsilanmadigi destanda agikca dile getirilmektedir. Fakat erkek
cocugun ayricalikli oldugu hususu Dede Korkut Kitabi’nda soyle dile getirilmektedir:
“Cocuklarin ana babaya hiirmeti kesindir. Babanin bir séziinii iki eden ¢ocuk iyi
sayimaz. Ana hakki Tanri hakkidir. Erkek ¢ocuk kiza iistiin tutulur.” (Ergin, 2018:
27). Bu durum eski Tirk toplumunda toplumsal cinsiyet rollerinin hakim oldugunu ve

cinsiyetler arasindaki esitliginde tam olarak saglanmadigini gostermektedir.

Dede Korkut anlatilarinda yer alan insan tipi alp tipidir. Insanda aranilan vasif
kahramanliktir. Kadin baglaminda da tipe 6nem verilmektedir (Ergin, 2018: 28).
Kadmlarinda kiz c¢ocuklarmi yetistirirken bu tipi Ornek alarak ilerledikleri
gorulmektedir. “Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani” olarak bilinen anlatida Bugag’in
annesinin kirk ince belli kiz ile atlara binerek oglunu kurtarmaya gitmesi, Selcan
Hatun’un, Kanturali ile birlikte er meydaninda diismana kars1 savasmasi kiiltiirlemenin
orneklerinden oldugu goriilmektedir. Ayrica Dede Korkut kitabinda yer alan
atasozlerinde de kadinlarin kiz ¢ocuklari, babalarin ise erkek cocuklar {izerindeki
etkisi acik¢a goriilmektedir. Dede Korkut anlatilarinda yer alan “Kiz anadan
gormeyince 6giit almaz, ogul atadan gérmeyince sufra ¢ekmez.” (Ergin, 2018: 74).
gibi pek ¢ok Ornegi bulunan atasozleri kiiltiiriin aktariminda bir ara¢ olarak

gorilebilmektedir.

“Dubha Koca Oglu Deli Dumrul Destani” olarak bilinen anlatida Deli Dumrul’un
esinin ideal es 6rnegdi oldugu aciktir, ¢iinkii esi i¢in diisiinmeden canindan vazgectigi
gorulir. “Kanl Koca Oglu Kan Turali” adli anlatida ise Selcan Hatun’un Kanturali’y1
korkusuzca kurtarmasi cesur bir es 6rnegi olarak dikkat ¢cekmektedir (Ergin, 2018: 11—
13).
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Bu baglamda destan metinlerinde yer alan kadinlarin ge¢miste birer kiz ¢ocugu
oldugunu akillara getirmek gerekir. Genel anlamda kiz/erkek ¢ocuklar1 yetistirirken
bulunduklar kiiltiirden bagimsiz diisiinmenin pek miimkiin olmadig1 goriilmektedir.
Cocukluk yasamin temel fiziksel ve gelisimsel bi¢imde olusan bir gelisim evresi olarak
tanimlanmaktadir. Bu gelisim evresi cocuk merkezli bir bakis agisiyla ele alinmali
sosyal ve kiiltiirel ¢esitliliklere bakilmalidir. Bu nedenle ¢ocukluk ortak ve farkli

yonleri bulunan bir deneyim olarak tanimlanmaktadir (James, 2001: 29).

Geleneksel Tiirk kiiltliriinde kadinlarin bir yandan bedensel giiclinden bir yanda ise
tath dillerinden sik¢a bahsedildigi Dede Korkut Kitabi’nda da agik¢a goriilmektedir.
Erkek egemen bir kiiltiir dairesi igeresinde aktif bir sekilde yer alan ve bireysel
kimligini edinen kadinlarin, kiz ¢ocuklarini yetistirirken de etkilerinin biiyiik olacagi
fikri géz 6niinde bulundurulmalidir. Bu nedenle kiz veya erkek olarak cocuklugun her
zaman yerel farkli baglamlar dogrultusunda en iyi bigimde anlasilabilecegi ileri
strdlebilmektedir (James, 2001: 29).Bu noktada iliskisel veya baglamsal bakis agisinin
devreye girdigi goriilmektedir. Bahsi gegen bakis acisina gore kisinin “ne oldugu”,
“toplumsal cinsiyetin ne oldugu” igerisinde belirlenen ve insa edilmis olan iligkilere
bagli olarak ifade edilmektedir (Butler, 1999: 57). Her ne kadar kadinlarin
bireyselliklerini koruduklar1 hakkinda bilgilere ulasilmissa da kadinlar tanimlanirken
ve betimlenirken aslinda giiglii ve baskin bir erkek egemen kiiltiiriin etkisi altinda
olduklar1 goriilmektedir. Bu baglamda yetisen kiz cocuklarinin ve kadinlarin igerisinde
bulundugu ve her daim etkisini hissettiren bu egemen yapidan etkilenmemesinin

miimkiin olmadig: goriilmektedir.

Konu baglaminda Osmanli doneminde c¢ocuklugun tarihine de deginmek
gerekmektedir. Osmanli’da biirokrat yetistirmek igin olusturulan devsirme sistemi
cocuklugun tarihiyle ilgili bilgiler vermektedir. Uzerlerinden her tiirlii aile, gelenek,
Orf baskisi kaldirilmis olan ¢ocuklarin kabiliyetleri deneyerek Kiigiik yastan itibaren
gbzde hocalarin elinde daima olaylarin en iginde yasayarak yapacaklari islere

hazirlandiklar dile getirilmektedir (Onur, 2005: 62).

Kiiciik yaglarda devsirme olarak alinan ¢ocuklar Osmanli kiiltiir dairesi i¢erisinde tam
donanimli olarak yetistirilmekte ve bu cocuklarin ilerleyen yillarda Osmanh
biirokrasisinde 1yi yerlere gelen devlet adamlar1 oldugu goriilmektedir. Osmanli’da

gayrimiislim ailelerden devsirilen ¢ocuklar ferman ve belirli kurallar ¢ergevesinde
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secilmektedir. Bahsi gegen ¢ocuklarin se¢imi bu konuda uzman kisiler tarafindan
yapilmaktadir. Ayrica dilimizde devsirme ¢ocuklarin se¢iminden ortaya ¢ikan
“Turnayr géziinden vurmak” deyimi bulunmaktadir (Isik ve Giines, 2017:4). Ince
eleyip sik dokunarak secilen bu ¢ocuklarin biiyiik bir doniisiim ve kiiltiirleme siirecinin
icinden gegtikleri goriilmektedir. Devsirilen bu g¢ocuklarin ¢esitli sinavlara tabii
tutuldugu goriilmektedir. Oncelikle Miisliiman bir ailenin yanina verilerek baslayan
stirecin Enderun mektebine kadar uzanmakta oldugu dile getirilmektedir (Isik ve
Giines, 2017: 4).

Enderun’a deginmigken konu baglaminda Harem’e de deginmek gerekmektedir.
Kurumun amaci ister bir evde isterse padisahin sarayinda olsun 6zel hayatin ve
kadinlarin korunmasidir (Goodwin, 1998; Akt: Demir, 2011: 80). Harem belli bir
sisteme goOre tasarlanmis bir kurum olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu sistem
incelendiginde de haremin hiyerarsik bir kurum oldugu goriilmektedir. Haremin yapisi
bir piramit seklindedir. Her tabakanin kendine 6zgii nitelikleri vardir. Bir st tabakaya
gecme egitime, kisisel 6zelliklere ve ortama baglidir (Goodwin, 1998; Akt: Demir:80).
Ayrica bu hiyerarsik sistemin harem okulundaki cariyelerin statii ve becerilerine gore
kimlerle evlenecegine kadar belirledigi goriilmektedir. Cariye egitimine yeni
baslayanlara sanat, sarki soyleme ve dans gibi egitimlerin verildigi, Tiirkce, Farsca ve
din dersleri aldiklar1 bilinmektedir. Cok azinin mezun oldugu ve geri kalanlarin
subaylarla evlendigi dile getirilmektedir (Goodwin, 1998; Akt; Demir, 2011: 81).
Osmanli’da kiz ve erkek ¢ocuk fark etmeksizin her ikisinin de belirli sinavlara tabii
tutulduklar1 goriilmektedir. Bu smavlarin amaci her ne kadar Osmanli devlet
kademesine basarili yoneticiler yerlestirmek olsa da bunun disinda giiclii bir
klltirleme faaliyetinden gegen c¢ocuklara 6ncelikle igerisinde bulunduklari kiiltiiriin

astlanmasinin asil amag oldugu goriilmektedir.

Konu baglaminda Osmanli halk sinifina bakildiginda kiz 6grencilerin temel egitim
stirecine katildiklari, ileri diizey egitim faaliyetlerinde yer alamadiklar1 goriilmektedir.
Fakat iist stnifa mensup olan kizlarin 6zel ve yiiksek derecede egitim aldiklar

bilinmektedir (Oztaskin, 2008: 103).
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Yenilikci olarak ifade edilen girisimlerden Osmanli {ist sinifina mensup olan insanlarin
yararlandigi dile getirilmektedir. Bu nedenle gergeklestirilen 6zgurluk¢l hareketlerin
smifsal bir rol tasidig1 bilinmektedir. Sadece Osmanli burjuva sinifina mensup olan
ailelerinin kizlarinin degisik fikir ve ilkelerle egitim gordiikleri ifade edilmektedir
(Unat, 1982: 10). Bu burjuvazi hareketin Osmanli dénemine 6zgii olmadig1 diger
biiylik uygarliklarda da goriildiigli bilinmektedir. Aydinlanma c¢agi olarak bilinen
Yunan ve Roma uygarliklarindan sonraki donemlerde ¢ocukluk dénemiyle ilgili
degisim yasandig1r gorilmektedir. Degisimlerin ise Oncelikle iist smifa mensup

ailelerin ¢ocuklarini etkiledigi dile getirilmektedir (Onur, 2005: 24).

Osmanl1 halk smifinin ¢ocuklarinin egitim siirecinde kiz ¢ocugunun belirli bir yere
kadar ilerleyebilmesinin saglandig1 goriilmektedir. Bu baglamda Osmanli halk sinifina
sunulan egitim ayricaligina bakildiginda egitim alaninda da esitsizligin bas gosterdigi

aciktir.

Egitime baslama yas1 yedi olmakla birlikte ¢ogu ailenin daha kii¢iik cocuklarini egitim
stirecine dahil ettikleri bilinmektedir. Baz1 okullarin ¢ocuk aliminda se¢imlerini erkek
cocuklardan yana kullandiklar1 dile getirilmektedir. II. Bayezid’e ait vakfiyede “ofuz
nefer oglancik” ifadesi bu durumun gostergesidir (Bektas, 2008: 104). Ayrica hem
Osmanli hem de Cumhuriyet doneminde ¢ocuklar1 disiplin altinda tutabilmek ig¢in
cesitli yontemlerin uygulandig1 goriilmektedir. Bu yontemlerin basinda ise dayak ve
korkutma yonteminin geldigi aktarilmaktadir. Hasan Ali Yiicel’in anilarindan edinilen
bilgiler dogrultusunda bahsi gecen dénemde egitim siirecinde korkunun ve baskinin
hakim oldugu bilgisine ulagilmaktadir (Lindberg, 2012: 45-46). Geleneksel toplum
dizeninde c¢ocuklarin sindirildigi ve gerektikce doviilerek disipline edilmeye
calisildigr bilinmektedir. Bu durumun Gocugun 6zgiirliigiinii ve merak duygusunu
koreltmekte oldugu dile getirilmektedir. Yetigkinlerin gocuklar (zerindeki
beklentisinin sessiz, dinleyen ve mahcup olma durumu oldugu ifade edilmektedir

(Sahin, Cevher ve Nilgiin, 2007: 777).

Aile ici iligkilerde ise ¢ocugun c¢ok simartilmadigi ve herkesin yaninda sevgi
gosterilmedigi bilinmektedir, ¢linkii bu durumun dénem geregi ayip karsilandigindan
bahsedilmektedir. Genellikle anne ve babalarin ¢ocuklarini uykusunda 6piip sevdigi

dile getirilmektedir (Onur, 2005: 255).
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Bedensel ve psikolojik siddetin kiz/erkek cocuklar iizerinde ileride olusturacagi
olumsuz etkiyi tahmin etmek bu baglamda zor olmamaktadir. Saglikli bir nesil i¢in
oncelikle yapilmasi gereken eti senin kemigi benim egitim anlayisinin terk edilmesi
gerekliligi oldugu goriilmektedir. Her ne kadar gliniimiizde aile ve okul egitiminde bu
denli ilkel bir egitim ve 6gretim yontemi uygulanmiyor dahi olsa bu ydntemlerin
aslinda tam olarak ortadan kalkmadigi sadece sekil degistirdigi goriilmektedir.
Ailelerin ¢ocuklarini diger ¢ocuklarin bedensel ve zihinsel yetileriyle karsilastirmasi
veya Ogretmenlerin not tehdidi ile ¢ocuklar1 disipline etmeye ¢alismalar1 pedagojik
anlamda istenilen seviyeye gelinemediginin gostergesi olabilmektedir. Bu durumun
kiz/erkek cocuklarina egitimin ve Kkiiltiirin  dogru anlamda aktarilmasini

zorlagtiracagini gostermektedir.

Konu baglaminda Anadolu kiiltiirline de egilmek gerekmektedir. Anadolu’da
kiiltirleme  faaliyetlerinin  etkisi  Alevi kiiltiir ~dairesi icerisinde agikca
gorilebilmektedir. Tiirkiye’de ¢ocukluk ve ¢ocuk yetistirme anlayisi tek tip degildir.
Farkl kiiltiirel yapiya sahip topluluklarda ¢ocuk yetistirme tarzlar1 farkli olmaktadir
(Yalgin, 2016: 85-86). Ozellikle Anadolu’da Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin ¢ocuk
yetistirme ve kiiltiirleme baglaminda etkisinin biiylik oldugu goriilmektedir. Kiz
cocuklarinin erkek ¢ocuklarina oranla ayni dini inanci paylasan kisilerle evlenmesi
konusunda ebeveynlerinden daha fazla baski gérmekte oldugu dile getirilmektedir
(Yalgin, 2016: 85-86).

Cocuk yetistirme ve kiiltiirleme baglaminda Alevi kiiltiir dairesi igerisinde var olan
“musahiplik” kavramina da egilmek gerekmektedir. Yol kardesi, yol arkadas1 olarak
ifade edinilen musahiplik kavrami Hz. Muhammed doneminden giintimiize kadar
uygulanan bir gelenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Evli iki kisinin esleriyle birlikte
ve dede huzurunda ahirete kadar birlik ve beraberlik igerisinde kalacaklarina dair ikrar

verdigi bir gelenektir (Donmez, Balc1 ve Celik, 2019: 256).

Yol kardesi sayilan ¢iftler aralarinda kan bagi olmasa da birbirlerine kan bag1 bulunan
akrabaliktan daha yakin kabul edilmektedir. Ayrica her iki ¢iftin de ¢ocuklari kardes
kabul edilerek ciftlerin birbirlerinin ¢ocuklar1 hakkinda s6z sahibi oldugu
goriilmektedir. Musahiplikle birlikte ¢iftin cocuklar1 da kardes sayilmakta ve cocuklar

0z anne babalarina gosterdikleri saygiy1 karsi tarafa da gostermektedirler. Ayrica
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musahip olan ciftlerin herhangi bir yanlisla karsilastiklarinda birbirlerinin gocuklarini

uyarma yetkisine sahip olduklar1 goriilmektedir (Yalgin, 2016: 85-86).

Alevi kiiltiiriinde egitimde kiz ve erkek ¢cocuk ayriminin yapilmadigi ve biri i¢in tabu
sayillan bir davranisin digeri i¢in de gegerli oldugu goriisiinlin hakim oldugu
belirtilmektedir. Alevi inancinda kiz ve erkek ¢ocuklar arasinda herhangi bir ayrim
yapilmadig1 goriilmektedir. Evlilik 6ncesinde kiz ve erkegin birlikteligi normal kabul
edilmekte ayrica aile ve c¢ocuk egitimi siirecinde mahremlik algist bulunmasina
ragmen okullarda verilen cinsel egitimin yadirganmadig: dile getirilmektedir (Kaplan,
1999: 7). Her ne kadar Alevi kiiltiir dairesi igerisinde ¢ocuk yetistirme konusunda
kiiltirin etkisinden s6z edilse de Balkanlioglu, Alevi —Sunni evliliklerin eslerin
birbirleriyle olan iliskilerini ve ¢ocuk yetistirmeyi etkilemedigini dile getirmektedir

(2012: 179).

Tarihten giiniimiize geleneksel Tiirk kiiltiirlinde ve Anadolu Tirk kiiltiirtinde kiz
cocuklarinin  yetistirilmesinde  kiiltiirel ~ogretilerin  disina  pek  ¢ikilmadig
goriilmektedir. Cogunlukla bulunduklart kiiltiir ¢evresi igerisindeki Ogretiler ve
tabularla yetistiren kiz ¢ocuklarinin giiniimiiz 6rgiin egitiminden de gerekli sekilde
faydalanamamalarinin sebebi olarak kiz g¢ocuklarinin birtakim tabular igerisine
hapsedildikleri ve bu nedenle egitim hayatlarinin belirli kisitlamalara tabii tutuldugu
goriilmektedir. Kirsal bolgelerde ikamet eden ailelerin egitim siirecine katilma
noktasinda se¢imlerini erkek ¢ocuklardan yana kullandiklar dile getirilmektedir. Kiz
cocuklarinin ise “anneye yardim eder” diislincesi ile egitimden uzaklastirildig:
gorulmektedir (Tung, 2009: 241). Kiz ¢ocuklarinin bu faydaci 6zelligi kadinin ¢ocuk
seciminde kiz ¢ocugundan yana tercihini kullanmasinda etkili oldugu goriilmektedir
(Kagitgibasi, 1982: 87). Her ne kadar glinimuz kent ortaminda bu durumun etkilerini
gormek pek miimkiin olmasa da kirsal baglamda kiz ¢ocuklarinin bulunduklar: sartlar
geregi cocuk rollerini erken yasta terk etmek zorunda kaldiklar1 goriilmektedir. Bu
duruma o6rnek olacak bir diger sebep ise kirsal bolgelerde kiz ¢ocuklarinin erken

evlendirildigi i¢in egitimden uzak kalmalarindan kaynaklandigi goriilmektedir (Tung,
2009: 242).
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Kiz c¢ocuklarinin okula gonderilmeme sebepleri incelendiginde bu sebeplerin
genellikle bulunduklart ¢evreyle ve bazen de maddi yetersizliklerle ilgili oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda en Onemli miidahalelerden biri ebeveynleri
bilinglendirmeye yonelik egitim programlarinin diizenlenmesi ve bu programlarin
siirdiiriilmesi gerekliligidir (Ozaydinlik, 2014: 100). Kadinlarin erkek ¢ocuklari igin
arzu ettikleri basar1 ve statiiyli kiz ¢ocuklari i¢in ¢ok Onemli gormedigi dile
getirilmektedir. Kadinin kendine bigilen rolleri kabul ettigi ve kiz ¢ocugu icin de farkl

bir yol diistinmedigi goriisti desteklemektedir (Kagitgibasi, 1982: 87).

Cocuklarin yetiskinlerin hayatina erken yasta katilmalari, yetigkinlere ait olan ¢alisma
ve oyun alanlarin1 paylagsmalari, ¢ocuklarin gencligini tam olarak yasayamadan geng
bir insana doniistiigiine kanit olmaktadir. Boylece c¢ocugun egitim seriiveni

yetigkinlerle i¢ ice yasamasindan kaynakli olarak usta-cirak iliskisi igerisinde

saglanmaktadir (Onur, 2005: 28-29).

Yakinlarmi taklit ederek 6grenim siirecini tamamlayan ¢ocuklarin egitim siirecinde
anne ve babanin egitiminin de 6nemli oldugu goriilmektedir. Kiz ¢ocugun anneyi
erkek ¢ocugun babay1 drnek aldigr siiregte anne ve babanin cinsiyetg¢i bakis agisindan
styrilarak siirecin saglikli sekilde ilerlemesine katki saglamalart gerekmektedir
(Ozgelik, 2012; Akt: Ozaydinlik, 2014: 100). Ayrica kiiltiirleme faaliyetlerinin caga
ve gunimuz kosullarina uygun olarak siirdiiriilebilmesi gerekliligi goz oniine alinarak
rol model olmas1 agisindan kirsal kesimde kadin meslek elemanlarinin (6gretmen,
doktor, saglik memuru... vb.) isttihdami desteklenmeli ve diisiik gelirli ailelere ve kiz

cocuklarma maddi destek, burs vb. olanaklar yaratilmalidir (Ozaydinlik, 2014: 100).

Tiirkiye’nin diger Islam (lkeleriyle karsilastirildiginda en fazla yiiksekdgrenim
gormiis kadin yetistiren iilke olarak ifade edildigi goriilmektedir. Akademik alanlarda
ve yasama organlarinda yer alan kadinlarin varligi bu duruma ornek teskil etmektedir.
Fakat bu durumun gereksiz bir seving ve 6viing yaratmamasi gerekmektedir (Unat,
1982: 27).

Egitimin kadinlarin kendilerini sadece kiiltiirel anlamda degil sosyal ve ekonomik
anlamda da ifade edebilmesi agisindan 6nemli bir ara¢ oldugu goriilmektedir. Fakat
buna ragmen arastirmalar kadinin egitimli olmasinin sosyokiiltiirel yap1 ile basa
cikabilmesi i¢cin her zaman yeterli olmadigin1 ve toplumda geleneksel bir kadin

imajimin ve sosyal bir baskinin oldugunu géstermektedir (Ozaydinlik, 2014: 105).
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Cocukluk doneminin toplumsal ve kiiltiirel olarak yapilandigi goriisiiniin hakim
oldugu gorilmektedir (Onur, 2005: 29). Kiiltirleme faaliyetlerinin toplumun
ilerleyisine destek olma noktasinda bir doniisiim gecirmesi igin oncelikle egitim

alaninda yenilik¢i ve kalict atilimlarin gergeklestirilmesi gerektigi ortadadir.
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1. 5. Tiirk Aile Yapisinda Kiz Cocuklarimin Geleneksel Egitimi

Giladi, ¢ocuk besleme ve biiylitme gelenegine sahip olmayan toplumlarin gelecege
kalamayacag1 goriisiindedir. Bahsi gegen toplumlarin amag ve hedeflerinin bilincinde
olmalari durumda bile bilgiyi, kiiltiirii c¢ocukluk evrelerinde aktaramamalari
durumunda varliklarin1 siirdiiremeyeceklerini dile getirmektedir (2001: 105). Bu
nedenle sosyalizasyon zincirinin ilk halkasini olusturan ailenin 6nemli bir etkisi
bulunmaktadir (Eker, 2001: 131). Konu baglaminda geleneksel cinsiyet rollerinin aile,
akranlar, okul ve kitle iletisimi yoluyla 6grenildigi goriilmektedir. Hemen hemen her
kiiltiirde kiz ve erkek ¢ocuklara erken yaglardan itibaren farkli davranilmakta oldugu
dile getirilmektedir (Kuzgun ve Sevim, 2004: 16). Tiirk aile yapisina bakildiginda
geleneksel degerlerin egemen oldugu ve aile yapilarimin geleneksel aile tipini

yansittig1 goriilmektedir (Sahin, Cevher ve Nilgiin, 2007: 780).

Geleneksel egitimde ailenin ve ailenin igerisinde bulundugu kiiltiir gevresinin etkisinin
biiyiik oldugu diisiiniilmektedir. Insan topluluklarmnin yasayis bicimlerinin aile algis
tizerinde de etkisi bulunmaktadir. Yerlesik ve kona-gdcer topluluklarin veya Arap
yarimadasinda sehir ve ¢6lde yasayan insan topluluklarnin kadin algisinin farkl
oldugu bilinmektedir. Sehirli insan i¢in kadin meta iken ¢Oldeki icin degerli oldugu
bilinmektedir (Ozmenli, 2018: 348). Bahsi gegen degerler baglaminda
diistintildiigiinde geleneksel Tiirk aile yapisinda kadinin birgok sifatt oldugu
goriilmektedir. Kadinlarin aile ¢atis1 altinda sadece es roliinii iistlenmedigi bunun
disinda c¢esitli roller listlenerek varliklarini stirdiirdiikleri goriilmektedir. Kadinlarin
Tiirk aile yapisinda anne, es, kiz kardes, nine, sevgili, cocuk gibi pek cok sifatinin

bulundugu gorilmektedir (Ozmenli, 2018: 348).

Geleneksel Turk aile kurumu icerisinde birgok rol verilen kadina mitolojik anlatilarda
da rastlanilmaktadir. Insanligm toplayici oldugu devirde ocagi ve atesi koruyanlarm
kadin olduguna inanilmaktadir. Kozmik olan bilginin kaynagi kadinla birlikte
diisiiniilmektedir. Bu baglamda ilk samanmn da kadin olduguna inanildigi dile

getirilmektedir (Cemberci, 2019: 1).
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Kadinligin yer tanricalari, karanlik giiclerle, gizemli ve esrarli kadinlarin gériinmeyen
giiclerin etkisinde olmayla es deger tutuldugu dile getirilmektedir. Kadinin
dogurganligi da onun varligini tanimlayan bir ara¢ olarak goriilmiis ve kadinin dogay1
taklit ettigi dahi dasiindlmektedir (Lloyd, 1993: 22). Giiniimiizde samanlik her ne
kadar erkege atfedilen bir meslek olarak algilansa da aday1 saman yapan ruhun yine
disi bir ruh oldugu ileri siiriilmektedir (Cemberci, 2019: 1-2). Kadmin temsilcisi
oldugu atesin kesfedilisiyle demir ve diger madenlerin erkek tarafindan islenmesi ile
erkek saman/kamligin ortaya c¢ikti§i goriilmektedir. Alt diinya ile baglantis1 oldugu
diistiniilen demircilerin blyusel gucu erkek kamlarla paylagsmaya baslamasiyla kadin
kamlarm siire¢ icerisinde giiglerini kaybettikleri dile getirilmektedir (Ozmenli, 2018:
350). Samanlarin ilk basta yalnizca kadin olusu ve sonrasinda erkek egemenligine
gecmesi sosyal hayatta kadin ve erkek arasindaki gorevlerin degisimi ile
iliskilendirilmektedir (Abdurrezzak, 2018: 3). Joan Bamberger, kadinlar giderek
egemen olacaklarsa onlarin liderlik rollerini hak etmediklerini ispatladigini belirten

mitin kendisinden kurtulmalari gerektigini ifade etmektedir (Nenola, 2017: 98).

Tiirk kadininin mitolojik anlatilardan destan anlatilarina kadar bircok sozlii kiiltiir
tiriiniinde bedensel giicii, akli, ahlaki durusu ve hayata bakis agisiyla her zaman erkegin
yaninda ve esiti olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Her ne kadar Turk kilturinde
kadin kahramanlardan bahsedilse de ataerkillige ve ulusa hizmet eden kahramanlarin
genellikle erkek olduklari dile getirilmektedir. Bu erkek kahraman vatanina karsi
saldiran dis giiclere karsi savasacak ve pasif olan kadinlar1 kendi iilke sinirlari

igerisinde koruyacaktir (Stoeltje, 2017: 45).

Gortilebilir kadin rollerinin anne, es, sevgili veya baz1 6nemli adamlar icin diger arka
plan figiirleri oldugu dile getirilmektedir (Nenola, 2017:109). Mitler ilk ¢ag
kadinlarinin giiciiniin kanit1 olarak kullanilamamaktadir, ¢iinkii onlar sadece sonuglari
acisindan dogrudur. Sonucunda da kutsal olanin yaraticilar1 ve koruyucular1 “erkek”™

olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Nenola, 2017: 97).
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Geleneksel Tiirk toplumunda kiz gocugunun, erkek ¢ocugundan farkl diistiniilmedigi
goriilmektedir. Eski Tiirklerde kiz evlat sahibi olmak Araplarda oldugu gibi bir felaket
olarak gdriilmemistir. Ayrica kiz evlat sahibi olabilmek i¢in Oguz Beylerinin duasinin
alindig1 bilinmektedir (Gokalp, 1989: 261). “Kam Biire Bey Oglu Bamsi Beyrek” adli
anlatida Pay Bicen Bey’in kiz evladi olmasi i¢in diger Beyler ’den dua istedigi dile

getirilmektedir (Ergin, 2018: 8).

Dede Korkut Kitabi’nda yer alan metinler incelendiginde erkeklerin eslerini segerken
de birtakim vasiflara sahip olmasini istedikleri goriilmektedir. Dede Korkut Kitabi’nda
yer alan “Kanli Koca Oglu Kanturali” adl anlatida Kanturali evlenmek istedigi
kadin1 soyle tarif etmektedir:
“Baba men yirlimden turmadin ol turmis ola, men kara kog atuma binmedin ol binmis
ola, men kanlu kéfir iline varmadin ol varmis mana bas getlirmis ola didi. Kanli Koca
aydur: Ogul sen kiz istemez- imissinbir cilasun bahadir ister-imissin, anun arkasinda
yiyesin i¢esin hos kicesin.” (Ergin, 2018: 185).
Gortildiigii iizere geleneksel Tirk kiiltiirinde kadin erkegin bakis agisiyla dahi
kendinden farkli olmadigin1 diisiindiigii bir varlik olarak tarif edilmektedir. Bu
durumun geleneksel Tiirk kiiltiiriinde kiz ve erkek ¢ocuklarini yetistirirken her ikisinin
de esit sartlar altinda yetistirilmesinden kaynaklandig1 goriilmektedir. Koklii ve etkili
bir kiiltlir dairesi igerisinde yetisen kiz ¢ocuklarinin gelenegi siirdliirme bigimlerinde
de bulunduklar1 cografyanin ve kiiltiir dairesinin izlerini gérmenin kaginilmaz oldugu

distiniilmektedir.

Ayrica Orhun yazitlarinda yer alan “Tiirk milleti yok olmasin diye, millet olsun diye
babam Iltiris Kagan’1, annem Ilbilge Hatunu gogiin tepesinde tutup yukari kaldirmuis
olacak.” (Ergin, 2012: 13) ifadesinden Geleneksel Tiirk kiiltiirii ve toresinde kadinin
her zaman erkekle birlikte hareket ettigi goriilmektedir. Bu kiiltiir dairesi igerisinde ve
bu bilingle yetisen kiz cocuklarin akillarini, giiclerini ve yeteneklerini kullanma
becerisinin kendinden oncekinden farkli olmayacagi aksine daha belirgin olacag:
gorulmektedir. Ayrica bu donemde cocuklar geleneksel usullerle yetistirilmekte ve bir
sosyalizasyon slrecinin kendini gostermekte oldugu gorulmektedir. Boylece
geleneksel kiltirde oglu yetistirme babanin kiz ¢ocugunu yetistirmenin ise annenin
bir vazifesi olarak algilandig1 diisiincesinin hakim oldugu dile getirilmektedir (Aksoy,
2011: 13).

51



Toplum igerisinde ¢ocuga ¢ok deger verildigi ve ¢ocuksuzlugun hos karsilanmadigi
gorulmektedir. Ister kiz ister oglan olsun Anadolu’da ogula “ou” denildigi ve ogulun
babasina, kizin anasmma c¢ekmesi gerektigi diislincesinin 6n planda oldugu
bilinmektedir. Bunun icin soylu ve iyi olana “ata¢”, iyi kiza da “ana¢” denildigi dile
getirilmektedir (Aksoy, 2011: 13).

Aile igerisindeki egitimin 6nem tasidigi bilinmektedir. Dede Korku Kitabi’nda yer
alan “Kiz anadan gormeyinge 6giit almaz, ogul atadan gérmeyinge sufra ¢ekmez. Ogul
atanun yetiridiir, iki goziiniin biridiir. Devletli ogul kopsa ocaginun kozidiir.” (Ergin,
2018: 74). ifadeleri geleneksel kiltirde aile egitiminin Onemini goézler Oniine
sermektedir, ¢linkii bu egitimin on iki hayvanli Tiirk takvimine gore hayati
diizenlemeyi; giyim kusami, tuvaleti, basit yazi becerisi edinimini de kapsadig: dile
getirilmektedir (Sakaoglu, 1992; Akt: Aksoy, 2011: 14).

Her ne kadar kiz cocuklarina geleneksel kiiltiir dairesi igerisinde deger verildigi
gorilse de bazi kaynaklarda Turklerde ailenin esas cekirdeginin baba, ogul ve
torunlardan meydana gelmekte oldugu ve evlenip giden kizlar ile onlarin ¢ocuklarinin
aileden sayilmadigi dile getirilmektedir (Aksoy, 2011: 12). Bu durum geleneksel Tiirk
kiiltiirtinde kiz veya erkek g¢ocuk fark etmeksizin degerli goriilmesine ragmen
toplumsal cinsiyet esitliginin tam olarak oturmadigi diislincesini akillara

getirmektedir.

Ayrica kiz cocugunun yetistirilmesiyle alakali atasozlerinin fazlaligi dikkat ¢ekmekte
ve atasozlerinde Onemli oranda anne ve evli kadin vurgusunun yapildigi
belirtilmektedir (Okray, 2015: 94). Nitekim bu durum kiz ¢ocuklarinin potansiyel
“anne” olarak goriildiigliniin kanit1 sayilabilmektedir. Cogu kiiltiir dairesi igerisinde
Sosyallesme siireci boyunca kiz c¢ocuklarin uysal, yumusak ve 0&zverili; erkek
cocuklarin ise yarismaci, atak ve girisken olma davranislart pekistirilmektedir
(Kuzgun ve Sevim, 2004: 16). Genel olarak Islam hukukunun ¢ocuklar1 narin, kirilgan
ve bagimli yaratiklar olarak goriip onlarin bedenini ve varligini korumak amaciyla

cesitli yasalar tiretmis oldugu dile getirilmektedir (Giladi, 2001: 109).
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Osmanli donemindeki an1 yazarlarinin kaleminden elde edinilen bilgilere bakildiginda
da anilarda kiz ve erkek c¢ocuklarina karsi yaklagimin farkli oldugu goriilmektedir.
Ayrica aile igerisinde iki cins arasinda bir statii farki oldugu dile getirilmektedir. Kiz
cocuklaria kars1 yaklasim daha duygusalken erkek c¢ocuklarma karsi otoriter bir
yaklagim sergilendigi ifade edilmektedir (Lindberg, 2012: 46). Kiz ve erkek
cocuklara sergilenen tutumun farkli olmasi ¢ocuklarin gelisiminin de igerisinde
bulunmus oldugu kiiltiir dairesi baglaminda ele almak gerektigi fikrini ortaya
koymaktadir. ilerleyen siiregte gdrdiigiinii siirdiirecek olan bireyin tutumlarinin

nedeninin bahsi gecen baglam oldugu dile getirilebilir.

Ani yazarlarindan elde edinilen bir diger bilgi ise ¢cocuklarin arkadaslik iligkileriyle
ilgilidir. Arkadas segimlerinde ise genellikle ayni1 cinsiyetten ¢cocuklarin arkadasliklar
kurdugu goriilmektedir. Bahsi gegen ayrim Osmanli doneminde fazlayken Cumhuriyet
doneminde ise kismen azalmanin s6z konusu oldugundan bahsedilmektedir (Lindberg,
2012: 46-67). Siirlandirmalarin sadece karsi cinsle baglantili olarak ilerlemedigi
gorilmektedir. Ayrica gocuklara yaslariyla dogru orantili olarak bazi sorumluluklar
aktarildig1 goriilmektedir. Kizlarin 6 yasindan sonra ev islerinde annelerine yardim
ettikleri 6zellikle anne babanin evde olmadigi zamanlarda kiigiik kardeslerinin bakim

sorumlulugunu aldiklar1 goriilmektedir (Lindberg, 2012: 46).

Konuyla baglantili olarak donemsel bir karsilasgtirma yapildiginda ise geleneksel
kiiltiirle Islami kiiltiirde kadin algisinn farkli oldugu dile getirilmektedir. Dénem
baglaminda bakildiginda Tiirk kiiltiir ve geleneginde kadin algisiin degisiklik
gosterdigi goriilmektedir. Islam oncesi donemde aktif 6zelikleriyle 6n plana ¢ikan
kadinm Islam kiiltiiriiyle beraber pasif tarafa gectigi goriilmektedir. Bu durumunda

kadin1 agk ve hazzin konusu olmaya ittigi dile getirilmektedir (Okray, 2015: 99).

PR

Islam  kiiltiiriiniin etkisi ile Tiirk kiiltiiriinde kadina bakis acisinin  degistigi
gortlmektedir. Onceleri geleneksel kaltir icerisindeki erkek bireyden ayrn
diisiiniilmeyen kadinin roliiniin IslAm kiiltiiriiyle beraber evle smirlandirildig dile
getirilmektedir. Ayrica geleneksel kiiltiirde yer alan namus ve iffet konularinmn Islami
kiiltiirde de devam ettirildigi goriilmektedir. Erkek yiizii gérmemis, bakire bir kiz
olursa karsilastirma yapamayacagi i¢in kocasini sevecegi diisiiniilmekte ve erkegin
kendinden asag1 derecede bir kizla evlenmesi gerektigi diisiiniilmektedir, ¢ilinkii kizin

kocasindan yiiksek aileye mensup olmast durumunda erkegin ona esir olacagi
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distiniilmektedir (Giinay, 2000: 6). Bu kultlr gevresi ve anlayis igerisinde yetisen kiz
cocuklarinin kendilerine aktarilan bilgileri kabul etmeleri durumunda edinilen

bilgilerin surdiirtiilebilirligine katk: saglanacagi ifade edilmektedir.

Konuyla baglantili olarak Islamiyet’in ilk donemlerinde kadm ve kiz ¢ocuklarinin
durumuna deginmek gerekmektedir. Islam’in ilk dénemlerinde Tiirk kadinlarinin
cesitli  meslekleri icra edebildikleri ve asker, ogretmen olabildikleri dile
getirilmektedir. Selguklular Dénemi’nde sultanin kizlarina ogretmenlik yapanlara

“Usta Hatun” denildiginden bahsedilmektedir (Can, 2008; Akt: Ozdemir, 2009: 7-8).

Fakat zaman igerisinde “kadinin yeri evidir” anlayisiyla ortaya cikan toplumsal
baskinin birtakim dogmatik fikirlerden giic alarak kadma icra ettigi meslek
baglaminda bir sinirlandirma getirmeye ¢alistig1 goriilmektedir. Bu dénemin sadece
kadin1 geri plana atmaya ¢alisan fikirleri beyan edenlerden olusmadigi Ahmet Mithat
Efendi’nin Osmanli Dénemi’nde konuyla ilgili miicadelesi baglaminda soyle dile
getirilmektedir. Ahmet Mithat Efendi’nin maddi zorluklar ¢geken ¢ocuklara evinde ders
vermeye basladig1 fakat c¢ocuklarin sayisinin artmasindan dolayr “Hoca Hanim”™
adinda bir kadincagizin evini mektebe g¢evirerek egitim siirecini devam ettirdigi
bilinmektedir. Ahmet Mithat Efendi’nin bu hizmetinin ¢evre tarafindan hos
karsilanmadigi dile getirilmektedir (Akyiiz, 2004: 4-5). Toplumsal baskiya ragmen
miicadelesinden vazgecmeyen Ahmet Mithat Efendi’nin yilmadigi ve Kur’an’dan
ayet, hadisler getirerek dogru olanin yapildigini ispat etmek i¢in biiyiik bir miicadele
verdigi dile getirilmektedir (Akyliz, 2004: 4-5). Bahsi gecen olaydan sonra kadin
hareketlerinin herhangi bir duraklama stirecine girmedigi ilerleyen siirecte Halide Edip

Adivar ile beraber farkl bir boyut kazandig: dile getirilmektedir.

Tanzimatlar birlikte Osmanli Donemi’nde Tirk kadininin sosyo-kulturel alanda
gelisme yasadigr goriilmektedir. Halide Edip ve diger aydinlarin katkilariyla
kadinlarin egitimi konusunda 6nemli 6l¢iide yol alindigr ifade edilmektedir. Cesitli
derneklerin  kurulmasimin yani sira egitim goren kadinlarin pegesiz disari

ciktiklarindan bahsedilmektedir (Ozdemir, 2009: 7-8).

54



Tiirkiye’de kadinin 6zgilirlesme ¢abalarinin 1839 tarihli Giilhane Hatti Hiimayun’dan
sonra bagladig1 belirtilmektedir. Osmanli’nin batililasmasini talep edenlerin kadinlar
konusundaki bazi hususlara degindikleri goriilmektedir. Kadinlarin eslerini
secebilmeleri, kilik kiyafetleri ve sokakta 6zgiirce dolasabilmeleri gibi bir¢ok talepte

bulunuldugu dile getirilmektedir (Unat, 1982: 9).

Baglayan hareket her ne kadar bir kadin hareketi olarak goriirse de bu hareketi
baslatanlarin zamaninda kiiltiirleme faaliyetlerinin etkisinde kalan kiz cocuklari
oldugu fikri goz oniinde bulundurulmalidir. Ayrica Osmanli toplumunun adeta kadini
yok sayan ve dine dayanan toplum yapisindan kadinin varliginin hissedildigi toplum
yapisina gecisin Atatiirk ilke ve inkilaplari ile olmustur (Ozdemir, 2009: 7-8). Atatiirk,
25 Agustos 1924°te Tiirkiye Muallimler Kongresin’i gergeklestirirken kadinlarin ve
erkeklerin ayr1 oturtulduguna sahit olmus ve su ciimleleri dile getirmistir:
“Toplantiya dgretmen kadinlar1 da ¢agirmissiniz. Fakat onlari neden ayri siralarda
oturttunuz. Bir daha bdyle ayrilik, gayrilik istemiyorum. Kadin-erkek birlikte, yan
yana oturacaklardir. Anladiniz m1?” Milletvekillerine “Size gelince beyler, sizlerin
kadin1 ayr1 bir mekéanda, kapali tutmak istemekteki maksadinizi, ancak sdyle
aciklayabilirim.”Siz ya kendinize giivenmiyorsunuz, ya da Tiirk Kadiminin iffetine”
demistir (Kalipg1, 1997; Akt: Ozdemir, 2009: 9).
Atatiirk’iin Tiirk kadininin degerini ortaya koyan bu diisiincelerinin kendi doneminde

ortaya ¢ikan kadin hareketlerini destekler nitelikte oldugu gortilmektedir.

Kiz ¢cocuklarinin geleneksel egitimine bir de giiniimiiz Anadolu cografyasi baglaminda
deginmek gerekmektedir. Tiirkiye’de erken yasta gergeklestirilen evlilikler konusu
lizerine goriigler beyan etmenin bahsi gegcen calisma acisindan yararli olacagi
gorulmektedir. Gunimuizde Tiirkiye’de de pek ¢ok 6rnegi bulunan erken evliliklerin
sebebine deginmek gerekmektedir, ¢iinkii Tiirkiye’de 6zellikle Dogu ve Giineydogu
Anadolu bolgelerimizde erken yasta evlilik baglik parasi gibi uygulamalarin adet
niteligine biirtinmiis oldugu ve uygulanmaya devam edilmekte oldugu goriillmektedir
(Aydemir, 2011: 18).

Bu durumun evliligi gergeklestiren kiz ¢ocuklarinin bedensel ve ruhsal sagligina da
etki ettigi bilinmektedir. Erken yasta evlilik kurumuyla tanisan ¢gocugun psikososyal
gelisimini  henliz tamamlamadigi ve evlilik kurumunun getirmis oldugu

sorumluluklara hazir olmadig dile getirilmektedir (Ozcebe ve Biger, 2013: 88).
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Cocuk yasta gergeklestirilen evliliklerin diinyanin sorunu olmakla beraber Tiirkiye’de
de blyuk bir sorun oldugu dile getirilmektedir. Erken evliliklerin gelenek ve

goreneklere baglanarak mesrulastirildiklar ifade edilmektedir (Aydemir, 2011: 18).

Bu baglamda gergeklestirilen evliliklerin sorun olarak algilanmadigi goriilmektedir.
Sorunun detayina inildiginde erken evliliklerin bir sebebinin ekonomik nedenlerden
kaynaklandig1 ortadadir. Kimi ailelerde kiz ¢ocuklar1 bityiimeye basladik¢a aileye yiik
olarak gorilmekte dolayisiyla bir an dnce evlendirilerek kiilfetten kurtulmak ve baslik
parasi gibi geleneklerle karsiliginda maddi kazang elde etmenin planlanmakta oldugu
dile getirilmektedir (Aydemir, 2011: 17). Erken yasta evliliklerin ¢esitli nedenleri
oldugu bilinmektedir. Bu sebepler toplumun sosyal yapisindan bagimsiz
diisiiniilmemektedir. Egitim yetersizligi olan ailelerin yetistirmis oldugu bireylerde
benzer durumun gozlemlendigi ve bu tip ailelerde erken yasta gergeklestirilen

evliliklerin daha yogun oldugu bilinmektedir (Ozcebe ve Biger, 2013: 89).

Yine ekonomik kaynakli bagka bir sebep ise kimi ailelerin yasadiklar1 derin ekonomik
yetersizlikler sebebiyle kiz c¢ocuklarinin evlendirilmesinin onlarin kurtulusunu
saglayacag1 diisiincesine dayanmakta oldugu goriilmektedir (Aydemir, 2011: 17).
Durum boyle olunca bahsi gecen gelenek igerisinde yetisen kiz cocuk tarafindan mesru
olmayan evlilik seklinin mesrulasacagi aciktir. Bu fikirler dogrultusunda
gergeklestirilen evliliklerde evlenen kizin yasinin kiigiik olmasinin bazi avantajlari
oldugu dile getirilmektedir. Geleneksel ailelerin kizlarinin asil yuvasinin esinin yani
oldugu diisiincesinde olabilmekte ve kiiclik yasta evlenildiginde esine itaatin ve

yuvasina uyumun daha kolay saglanacagina inanmaktadir (Aydemir, 2011: 18).

Ortaya atilan fikirler dogrultusunda iy1 bir es ve gelin olmasi beklenen bireye yiiklenen
sorumluluklarin agir gelmesi olasi olmaktadir. Kimi zaman bu gibi durumlarin
depresyon ve intiharla sonuglanabilecegi dile getirilmektedir (Ozcebe ve Bicer, 2013:
88). Ayrica bahsi gegen geleneksel ve ataerkil toplumlarda evlenecek olan erkegin
yasinin biiyiik olmasiin sorun teskil etmedigi goriilmektedir. Fakat yas1 daha kiiciik
olan kiz ¢ocugunun egitim hayati devam ediyor dahi olsa bunu sonlandirilmasi

saglanarak evlilik siirecine girmesinin saglandig1 goriilmektedir (Aydemir, 2011: 18).

Stoeltje bu durumu “etkenlik” ve “edilgenlik” kavramlari iizerinden agiklamaktadir.
Stoeltj’e gore gelenek baglaminda cinsel farkliliklarin birtakim zithiklar meydana

getirdigi dile getirilmektedir. Ilk basta soyut olan bu zthklarin davranislara
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yansidiginda baska bir sekil aldig1 kadinlar1 kaziga baglayip cadi diye yakmak veya
somiiriip susturmak seklinde vuku buldugu dile getirilmektedir (2017: 43). Gegmisten
glniimiize bir yandan yoklugunun ugursuzluk olarak algilandigi ¢ocuk bir yandan
toplumsal esitligin saglanamadig1 ¢ocuk ve diger yandan oyun, egitim, kendini ifade
edebilme hakki elinden alinan ¢ocuk Orneklerini gérmekteyiz. Genel olarak ¢ocuk
fikrini kolay kabullenen Tiirk toplumunun g¢ocugu yetistirirken bazi bosluklar
olusturdugu goriilmektedir. Bu bosluklarin ancak dogru egitim ve kiiltiirlin dogru

aktarimi ile doldurulacagi goriilmektedir.
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IKINCi BOLUM

2. SOZLU ANLATILARDA KADIN

Gucll bir s6zll anlat1 gelenegine sahip olan Tlrklerin bahsi gegen tiir igerisinde kadin
kahramanlara en az erkek kahramanlar kadar yer verdikleri gorilmektedir. Genellikle
sOzIu anlatilarda kadinlarin Alp tipi, Es tipi, Bilge tipi, Sevgili tipi, Diisman tipi gibi
cesitli tiplerle ortaya cikarildigi dile getirilmektedir (Tas, 2018: 48—87). Bahsi gecen
kadinlarin belirli toplumsal rolleri oldugu anlagilmaktadir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunda bu rollerin disina ¢ikan kadinlarin seyirlik oyunlar baglaminda aykiri

olarak nitelendirildikleri gortlmektedir.

2. 1. Destanlarda Yer Alan Kadinlar

Tiirk toplumunda degerli ve saygin olarak ifade edilen kadinlarin, sozlii ve yazili
kaynaklarda nasil ele alindig1 konusuna deginmek gerekmektedir. Tirk kadininin
geleneksel goriiste degerli olmasini saglayan etmen sadece kendi ¢abast midir? Bazi
edebi ve yazili kaynaklarda talip olan erkegin yeterli 6zveriyi ve ¢cabay1 gosteremedigi
durumlarda dliimle cezalandirildig: bilinmektedir (Koken ve Biken O, 2017: 115
116). Bu durumun Tirk kadininin toplumsal hayat igerisindeki 6nemine vurgu
yapmaktadir. Geleneksel Tirk toplumunda kadinin hiir iradesine saygi duyuldugu
fikrine verilen bilgiler dogrultusunda ulasilmaktadir. Geleneksel Turk toplumunda
erkekler bu se¢im hakkini1 sadece kendi toplumlart igerisinde yer alan kadinlara m1
uygun gormiislerdir? Bu durumu bir 6rnekle agiklamak gerekmektedir, Manas,
Sooruk Han ile savagmis ve Sooruk Han’in yenilerek Manas’a kadin hediye etmek
istemesi Uzerine Manas’in, “Hanligi yagmaladim diye hediye verilen kizi kendime
zorla zevce yapmam, kendisi isterse kabul ederim. Kizlara hediyelik muamelesi
yapmayalim. Sec¢imlerini kendileri yapsinlar.” dedigi bilinmektedir (Turkmen ve
Inayet, 1995: 114).
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Geleneksel goriiste kadinlarin sayginligina etki eden rollerden birinin “annelik”
oldugu goriilmektedir. Anne tipinin evlatlarina karsi korumaci bir tavir sergilemesi
Tiirk destanlarinda da yer almaktadir. Er Samir Destani bu ornekler arasinda yer
almaktadir. Ofkelenen babasimin siddetinden oglu Er Samir’1 kurtarmasi bir yandan
annenin korumaciligina 6rnek iken diger yandan da bir kadimin evladina karsi
sorumlulugunu hiir iradesiyle yerine getirebildigine kanit olusturmaktadir (Dilek,

2002; Akt: Abdurrezzak, 2018: 41-44).

Yine Manas Destani’nda da annenin fedakarligi goériilmektedir. Manas’in annesi
Ciyirdi’nin, silahlanip zirhin1 kusanarak zor duruma diisen ogluna yardima gitmesi bu
ornekler arasinda yer almaktadir (Giiltepe, 2008: 129). Benzer bir anlatiya Dede
Korkut kitabinda da rastlamaktayiz. Kazan Bey’ Oglu Uruz Bey’in Esir Diistiigii
Destan metninde Burla Hatun’un oglu i¢in kirk ince belli kiz ile miicadele etmeye
gittigi goriilmektedir. Oglu Uruz i¢in biiyiik bir miicadele veren Burla Hatun’u Kazan
Bey’in bile tantyamadigi su sekilde ifade edilmektedir (Giiltepe, 2008: 129- 130).
“Meger hanum boy1 uzun Burla Hatun oglangugimi andi, karar1 kalmadi. Kirk ince
billii kiz oglani-y-ile kara aygirin tartdurdi, butun bindi, kara kilicin kugsandi. Basum
tact Kazan gelmedi diyii izin izledi gitdi. Geli gelii Kazan’a yakin geldi. Kazan
halalin1 tanimadi.” (Ergin, 2018: 173).
Destanlarda kadinlarin anne roliiniin yani sira sevgili ve es roliinde de ele alindig1 dile
getirilmektedir. Bu tip kadmlarin o6ne ¢ikan Ozelliklerinin fedakarliklar1 ve
korkusuzluklari oldugu goriilmektedir. Dede Korkut kitabinda yer alan Duha Koca
Oglu Deli Dumrul Destani bu drnekler arasinda yer almaktadir. Deli Dumrul kendi
cani yerine can bulmak ister fakat ne annesi ne de babasi duruma razi olmamaktadir.

Bunun iizerine esine giden Deli Dumrul’a esinin su sozleri soyledigi goriilmektedir:
Seniin ol muhannet anan baban
Bir canda ne var ki sana kiyamamuglar
Ars tan1g olsun gok tanig olsun
Kadir Tanr1 tan1g olsun

Menum canum seniin canuna kurban olsun (Ergin, 2008:167).
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Destanlarda yer alan kadinlarin fedakar ve korkusuz olmalarindaki sebepleri sadece
biyolojik unsurlarla agiklamanin miimkiin olmadigi ortadadir. Toplum igerisinde
erkegin gerisinde birakilmayan kadinlarin 6z giivenli ve 6zverili duruslarinin anlati
gelenegine de yansidig1 goriilmektedir. Geleneksel Tiirk kiiltiiriinde erkegin kendi
toplumu igerisinde yer alsin veya almasin kadini kendinden farkli gormedigi destan
metinlerinde de geleneginde agikga ifade edilmektedir. Kadina bigilen bu degerin
toplumun inang sisteminden bagimsiz olarak icerisinde bulunulan kiiltiiriin 6gretileri
oldugu fikrini beyan etmek gerekmektedir. Tiirk kiiltiirlinde kadina bigilen degerin
Ogretilen bir bilgiden ziyade yasayarak aktarilan degerler biitliinii oldugu agikca

gorulmektedir.

2. 2. Masallarda Yer Alan Kadinlar

Sosyal kosullarin, kiiltiirel arzularin degisim ve doniisiimiinii gozlemlemek agisindan
onemli bir yere sahip olan masallarda kadinlarin etkin ve 6nemli bir yere sahip
olduklar1 goriilmektedir. Kadinlarin masallarda 6n planda olmasinin sebebi masallarin
agirlikl olarak kadin anlaticilar tarafindan aktarilmasi oldugu dile getirilmektedir
(Sezer, 2012: 16; Yalginkaya, 2019: 182). Tiirk destanlarinda yer alan kadinlarin
genellikle korkusuz, savas¢i, ¢oziim odakli kadinlar olduklar1 ifade edilirken,
masallarda yer alan kadinlarin aktif ve pasif olarak iki tip gelistirdigi dile

getirilmektedir (Yalginkaya, 2019: 183).

Masallarda yer alan kadinlarin korkusuz, lafin1 esirgemeyen, kararlarini tek bagina alan
karakterler oldugu goriilmektedir. ilerleyen siiregte evlenecegi erkekle didismekten
geri durmayan bu kadinlarin, uzun yolculuklu maceralara atildig: dile getirilmektedir.
Burada dikkat ¢eken durum bahsi gegen kadinlarin bakire olduklart hususu olmaktadir
(Sezer, 2012: 49). “Ainn Kiz Babasi” asli masalda bu durum su sekilde dile
getirilmektedir:

“Babalarin bir kiz ve erkek evlat lizerinden iddiaya girmesi sonucunda yarismay1 kizin

kazandig1 goriilmektedir. Oyun sirasinda kizin kendini erkek olarak tanittigi dile

getirilmektedir. Kizin oyun sonunda altin elmay1 asirdig1 cebe su notu birakmistir:

“Yaz geldim, giiz gidiyorum/ Kiz geldim, kiz gidiyorum.” igareti alan Beyoglu, evine
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doniince evcillesen bu disi kimligi kacirir. Bahsi gegen teslimiyet¢i yapinin, kizin

erkek elbiselerini tizerinden ¢ikardigi ilk anda basladig: ifade edilmektedir.” (Sezer,

2012: 49-50).
Masallarda kadin baglaminda dikkat ¢eken bir diger hususun ise “giizellik” oldugu
goriilmektedir. Bahsi gecen kadin kahramanlarin, giizellik konusunda da esi benzeri
olmamast gerektigi hususu her daim vurgulanmaktadir. Fakat kahramanlarin
giizelliklerinin de onlar1 birebir etkileyen olumsuz bir yani oldugu goriilmektedir. Bir
yandan en iyisi ve 0zeli olmalar1 ifade edilen kadinlarin, diger yandan bdyle olmalari
durumunda iffetlerini korumakta gii¢liik yasayacaklar1 belirtilmektedir, ¢ilinkii giizel
olmak ataerkil bir toplum yapisinda kiskirtic1 unsurlar arasinda yer almaktadir (Olger,
2003: 52). Olger, masallarda bahsi gegen kadin giizelliginin iki sekilde ele alimasi
gerektigini ifade etmektedir. ilk olarak estetik anlamda giizel bulunan kadmnin
toplumsal olarak iiretim igerisinde olmasi ifade edilirken, ikinci olarak biyolojik
Uretkenlik 6n plana ¢ikmaktadir (2003: 53).

2 (13

Masallarda kadmlarin “anne”, “sevgili/es” olarak da karsilagildigr goriillmektedir.
Anne tipi genellikle olumlu ve pasif olarak gdsterilmektedir. Uygur masallarindan biri
olan “Sehzade ve Albasti” masalinda albastinin istegi tizerine sehzadenin, annesini
oldiirdiigli ve kalbini albastiya gotiirdiigli goriilmektedir. Masalda annenin kalbinin
dile geldigi ve albastiyla miicadeleye tutustugu dile getirilmektedir (Yalginkaya, 2019:
184). Yalginkaya, sevgili/ es olarak ifade edilen kadinlarin olumlu ve olumsuz olarak
iki sekilde masallarda yer edindigini dile getirmektedir. Sadik ve kocalarini aldatan
kadinlar olarak ifade edilen bu kadinlar, erkek kahramanin bir yolculugun neticesinde
evlenmeyi arzuladigi kisi olarak yansitilmaktadir (2019: 185). “Melike Kanhor”
masalinda sehzadenin resmini gordiigii kiza asik olmasiyla onu bulmak i¢in yola
diistiigii goriilmektedir. Cektigi zorluklardan sonra kiza ulasip ve onunla evlendigi dile

getirilmektedir (Yalginkaya, 2019: 185).

Masallarda yer alan erkek kahramanin, kadin karakteri elde edebilmek igin her daim
miicadele etmek zorunda oldugu ifade edilmektedir. Bilingalti tezahiirde bir avlanma
eylemi olarak nitelendirilebilecek olan bu durumda verdigi miicadeleyle kendini
kanitlayan erkege, kadin 6diil olmaktadir. Kacanin kovalandigi diizen igerisinde

yeterince kagan kadina ise evliligin 6diil olarak bahsedildigi goriilmektedir.
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Masallarda kadin tipleriyle “lvey anne” olarak da karsilasildigi goriilmektedir. Basrol
kadin kahramanlarin en giizel olmasi hususunda verilen ifadelerin, Givey anne tipinde
de en kotii olan konusunda vurgulandigi goriilmektedir. Bahsi gecen kadinlar o kadar
kotiidiir ki yaptiklar1 eylemin neticesinde karsi tarafin bliylik zararlar almasini
umursamadiklar1 goriilmektedir. “Nardaniye Hanmim” masalinda iivey annenin,
Nardaniye’nin giizelligini kiskanmasi sonucu ona tuzak kurmasi ve kizin iffetini
kirlettigine dair babasina sikayet etmesi bu duruma 6rnek olmaktadir. Ayrica bu durum
masallarda kadin baglaminda yer alan konularin genellikle “iffet”, “giizellik”
kavramlariyla paralel ilerledigini bir kez daha gostermektedir. Erkek egemen séylemin
kadin bilincine etkisi olarak ifade edilebilecek olan bu durumun, kadinlarin arzulanan
nesne olarak birbirleriyle yariga girmesine sebebiyet verdigi dile getirilmektedir.
Masallarda yer alan tivey anne-kiz ¢ocuk, kiz kardesler ve gelin-kaynana arasindaki
rekabetler bu baglamda degerlendirilmektedir (Olger, 2003: 52).

2. 3. Halk Hikayelerinde Yer Alan Kadinlar

Halk hikayeleri sekil ve anlatim 6zellikleriyle farkli bir edebi tiir olarak bilinirken
destan geleneginin de devami sayilmaktadir. Halk hikayelerinin yazili edebiyat,
giinliik hayat ve saz sairlerinin hayati etrafinda meydana gelen olaylarla Oriintiilii
oldugu ifade edilmektedir (Aslan, 2001: 1-2). Kadmlarin Tiirk edebiyatinda iig
sekilde degerlendirildikleri goriilmektedir; Islamiyet’ten once “alp tipi”, yerlesik
hayata gegis ve Islim’in etkisiyle birlikte “pasif role gegis”, Bati etkisiyle birlikte
erkekle “esit seviyeye” gelme olarak ifade edilen bu ii¢ asamanin yansimalar1 halk

hikéayelerinde de gorulmektedir (Karakas, Akin ve Giines, 2017: 19-20).

Kadinlar halk hikayelerinde de tipki destan ve masal tiirlerinde oldugu gibi giizellikleri
ve gozii kara halleriyle yansitilmaktadir. Kaostan korkmayan, bilegi biikiilemeyen ve
kars1 cinsiyle savagmaktan kacinmayan bu kadinlarin hikayelerde her daim bir durus
sergiledikleri gorulmektedir. “Sah Ismail” hikayesinde yer alan Giilizar’in giizel bir
kadin oldugu dile getirilmektedir. Giilizar’in evlenmek igin tek kriteri kendisini
savasta yenecegi bir erkekle karsilasmasi oldugu bilinmektedir. Karsisina ¢ikan her
erkegi yenen ve Oldiiren bir kadin olarak anlatilmaktadir (Aslan, 2001: 7).
Koroglu’nun varyantlarindan olan “Telli Hanim” hikayesinde, kadin kahramanin

evlenmek istedigi erkegi kendisinin se¢mek istedigi ifade edilmektedir. Bu nedenle
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onunla evlenmek isteyen erkekleri test ettigi bilinmektedir. Benzer 6rnekler “Duha
Koca Oglu Kan Turalh” ve “Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek” hikayelerinde
gorulmektedir (Ekici, 1997: 12).

Kadinlarin halk hikayelerinde de destan ve masal tiirlerinde oldugu gibi “anne”,
“sevgili” ve “cadi1” tipi olarak c¢esitli sekilde ifade edildigi goriilmektedir. Fedakar ve
korumaci olarak ifade edilen anne tipini “Er Tabildi” hikadyesinde su sekilde
anlatilmaktadir:
“Anne Agaca, Er Tabildi’y1 iyi bir evlat olmasi i¢in elinden geleni yaptigt dile
getirilmektedir. Cocuk daha kiigiikken diismanlari olan Kudaynazar, Er Tabildi ve

ailesinin mallarina el koyar. Annesi Agaga ise ogluna bir zarar gelmemesi icin her
seye katlanmaktadir.” (Sackesen, 2007: 493).

Bir diger tip olan sevgili tipinin de yine diger tiirlerde oldugu gibi ifade edildigi
gorulmektedir. “Mahbup Sultan” hikayesinde kadin kahramanin savasci
ozelliklerinden dolay1 hem alp tipi olarak ifade edildigi hem de sadik karakterinden
dolay1 ideal sevgili olarak goriildiigii dile getirilmektedir (Karakas, Akin ve Giines,
2017: 21-22). Her iig tiirde de goriilen bir diger tip ise “cadi tipi” olmaktadir. Halk
hikayelerinde yer alan cadi tiplerinin sevenlerin arasini agan ve onlarin kavugmasina
mani olan koétii kadin tipleri olduklar gortilmektedir (Karakas, Akin ve Giines, 2017:
21-22).
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UCUNCU BOLUM

3. GELENEKSEL TURK TiYATROSUNUN DOGUSU VE
SEYIRLIK TURLERDE YER ALAN KADIN TiPLERI

Insanoglunun varligmi kanitlamaya c¢alistigi her yerde tiyatronun gelistigi
bilinmektedir. Ilkel dénemlerde dansla baslayan ve giiniimiizde televizyona kadar
uzanan bu yolda tiyatronun cesitli sekilde insan hayatinda var oldugu dile
getirilmektedir (Sevin, 1968: 1). Bir ekonomik kiiltiirden digerine geg¢is sirasinda insan
topluluklarmin belirli bir siray1 ve zamani takip etmedikleri bilinmektedir. Tarim,
hayvancilik gibi unsurlarin gelisme gostermesiyle inang sistemlerinde birtakim
gelismeler meydana gelmis ve gerceklestirdikleri torenlerinde etkisiyle tiyatronun
aktor tipini kazanmasinda etkili olmuslardir (Pirverdioglu, 2003: 58). Oyun
kavraminin 1s, ritiiel ve din kavramlar1 géz 6niine alindiginda degerinin sorgulandigi
fakat Huizinga’nin bu algiyr degistirdigi ortadadir. Huizinga’nin oyunu kiltlrin
ortaya ¢ikma silirecinde bir arag olarak gordiigii ve oyunun zaman olarak kiiltiiriin

oniinde oldugu fikrini 6ne siirdiigl bilinmektedir (And, 2003: 27).

Oyun kavraminin ¢esitli gereksinimleri karsiladigi ifade edilmektedir. Bunlar;
bosalma gereksinimi, fazla enerjiyi atmak, benzetmece i¢giidiisiinii doyurmak gibi
siralanabilmektedir. Ayrica oyun kavraminin insan ve hayvan gibi canlilar1 hayatin
ciddiyetine hazirlama konusunda ara¢ olarak goOriildiigii dile getirilmektedir (And,
2003: 27-28).
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Diinyaya geldigi an aglayan ve ilerleyen siiregte giilmesini 6grenen insanin zihni
faaliyetleri dini ve din dis1 sekillerde gergeklestirdigi bilinmektedir. Dini rituellerin
¢ogunlugunun oyun niteligine biiriinmesiyle birlikte inanglarin ortaya ¢ikmasina sebep

olan eylemlerin sanat eserlerini de dogurdugu goriilmektedir (Elgin, 1991: 32).

Oyun kavramina bagli bulundugu kiiltiir dairesi igerisinde farkli ve kendine 6zgii bir
yol veren geleneksel Turk tiyatrosu konusuna deginmek gerekmektedir. Seyirlik
tirdeki oyunlar bagli bulundugu insan topluluklarmin eski inanglarini, gelenek ve
goreneklerinin izlerini korurken onun kokeni, tarihi ve baska insan topluluklariyla

iliskileri hakkinda da bilgiler igermektedir (Pirverdioglu, 2003: 58).

Gegmisten ve eski uygarliklardan kalan pek ¢ok torenin varligi kdylerin uzun yillar
boyunca kentlerden kopuk olusunun bir neticesi olarak gorilmektedir (And, 1969:
11). Ancak bu kiiltiir degerlerinin saglam temellere oturtulmus oldugu ve 6zuni
koruyarak yeni inang yapisina uyum saglamakta sorun yasamadigi bilinmektedir

(Pirverdioglu, 2003: 58).

Bahsi gecen torelerin hayatin her sathasinda oldugu gibi geleneksel Tiirk tiyatrosuna
da katkisinin oldugu goriilmektedir. Bu nedenle dncelikle konuya torenlerin Gzerinde
biylk etkisi bulunan, inang baglaminda giris yapmak gerekmektedir. Samanist inang
dairesi icerisinde kendini ifade etme sans1 bulan Tiirk kiiltliriiniin bugiinkii seklini

almasinda da bu inang dairesinin etkisinin bulundugu gorilmektedir.

Samanizm’in yayildig1 tiim cografyalardaki kiiltiirleri etkiledigi gibi onlardan
kendisinin de etkilendigi goriisiinii ifade etmektedir. (izgi, 2012: 37) Ayrica
Samanizm’in Turklerin kilturleri Gizerindeki etkisini Anadolu danslart ve seyirlik
oyunlarinda da gormek mumkinddr (And, 1969: 12). XIl. yy’de Bizans prensesi Anna
Komnena’'nin dikkat ¢ekmis oldugu Aleksiyad adli eserde prenses babasinin damla
hastaliginin Tiirkler tarafindan taklit edildigini ileri siirmektedir (And, 1969: 15).

XVII. nci asrin biiyiik Tiirk seyyahi ayn1 zamanda devrinin etnografi ve folklorcusu
olan Evliya Celebi taklit kelimesiyle bitiin komik gosterileri ve mukallit, soytari,
hokkabaz veya komigi adlandirmaktadir (Judet, 1971: 113). Taklitle ilgili yapilan bu
tanimlama Turk kaltirinde vuku bulan Karagdz, Meddah, Orta oyunu ve Koy seyirlik
oyunu gibi tdrlerin dayandigi noktay1 ifade etmek hususunda bir ara¢ olarak

kullanildigi gérulmektedir.
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Karagdz, Meddah, Orta oyunu tirlerinin ortaya ¢ikislarina sebebiyet verdigi
diistiniilen ilkel giildiirii dans, rituel, taklit, koy seyirlik oyunlari unsurlarini barindiran
uzun bir tarithin ve genis bir cografyaya yayilmis geleneklerin tiriinleri olarak ifade
edilmektedir (Umit, 2014: 48-49). Anadolu Selcuklular1 devrinde toplumsal ve
ekonomik anlamda herhangi bir doniisiimiin gergeklesmemesinin eski geleneklerin
strdiiriilmesinde etkili oldugu dile getirilmektedir. Dram sanatinin Osmanli
imparatorlugunun kurulmasiyla beraber “Bektasi” ve “Mevlevi” ayinlerinde temsil

yonii ile karsimiza ¢iktig1 bilinmektedir (Elgin, 1991: 35).

Taklit ve giildiirii unsurlari ile 6ne ¢ikan bu gosterim bigimleri Osmanli’ya baskentlik
yapmis sehirlerde ozellikle Istanbul’da gelismistir (Umit, 2014: 49). Bu unsurlarm
neden sadece Osmanli’ya bagkentlik yapmis olan bolgelerde gelistigi ise ayrica bir
soru isareti olusturmaktadir. Bu durumu baskent olan sehirlerin kiiltiirel faaliyetlerine

onem verildigi hususunda degerlendirmek gerekebilir.

Gelisimi bu sekilde ele alian seyirlik oyunlarin sadece Istanbul’da diizenlenmedigi
gorilmektedir. Gezgin Thevenot, IV. Mehmet’in oglunun dogumunu kutlamak i¢in
yedi giin yedi gece senliklerin yapildigini dile getirmektedir. Ayrica bu senliklerde
gosterilen Tirk Giildiirisii’'nden bahsetmektedir (And, 1959: 16). Gosterilen seyirlik
oyunlarin yabanci taniklarin ilizerinde biiylik etki biraktigi dile getirilmektedir.
Yabanci bir tanigin “Tirkler bu alanda bize imrenmeyecek kadar ilerideler” so6zii bu
etkinin &rnekleri arasinda gosterilmektedir (And, 1959: 33).Istanbul Topkap1 Sarayi
arsivinde nr. D 10022 9 de kayith bir vesikanin Sultan III. Murad'in oglu sehzade
Mehmed'in siinnet diigiinti senlikleri miinasebetiyle yapilan gosterileri zikrettigi dile

getirilmektedir (Judet, 1971: 113).

Judet’ in aktardigi bilgiler dogrultusunda orada canbézén, zorbazan, glrzbazan,
karbazan, binavayan, tasbazanile beraber sretbazan, hayal-i zilciyan olarak bilinen
gostericilerin oldugundan bahsedilmektedir. Ayrica bahsi gecen gostericilerin bagh
olduklar1 gruplarin cemaat-i hayal-i has ve cemaat-i piyade g¢adirlar1 olarak ifade
edildikleri dile getirilmektedir (1971: 113).

Batili anlamdaki modem tiyatronun disinda kalan TUrk toplumunun geleneksel yapisi
iginde ortaya ¢ikarak bu temel tizerinde siireklilik arz eden gosterim tirlerinin tim
"Geleneksel Turk Tiyatrosu™ terimiyle halk bilimini iginde yer alan geleneksel Turk

tiyatrosunun kirsaldan kente ve yerelden ulusala yayilan birgok tiirli barmndirdigi
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bilinmektedir. Bahsi gegen tirlerin belirli bir zaman diliminde ortaya ¢iktigi ve
gunimuzdeki bigcimini alarak geleneksel yapiya biriindiigii dile getirilmektedir
(Durmaz, 2019: 738-739). Her ne kadar tekamiil etmis karakter tiyatrosu Osmanl
Tiirklerinde serbest ve anlamli bir sanat olarak gelismek i¢in uygun sartlar bulmamis
olsa da halk temsilleri ve temasalar1 yaygin bir ¢gesit meydana getirmis ve biitiin sosyal

tabakalar tarafindan sevilmistir (Judet, 1971: 11).

Gunumuzde geleneksel Tirk tiyatrosu olarak ifade edilen bu alanla ilgili 6nceleri
cesitli adlandirmalar yapildig1 goriilmektedir. “Tiirk Temasas1” olarak bilinen fakat
daha sonra Metin And’in kendine 6zgili yorumuyla “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” olarak
anilan bu sanat dalinin gesitli adlandirmalart oldugu bilinmektedir. Bunlar: “Halk

Tiyatrosu, Turk Seyirlik Sanatlari gibi adlandirmalardir (Duizgiin, 2000: 63).

Tanzimat dénemi ile Istanbul’a resmi olarak gelen ve temsiller veren Italyan opera,
operet ve tiyatro topluluklari ile Osmanli’nin batili anlamda sahne sanatlari ile tanisma
firsat1 buldugu bilinmektedir (Besiroglu, 2006: 14). Sahne sanatlar1 konusunda taze
bir bilgiye sahip olan Osmanli’nin Bati’ya yonelme diisiincesi ile bu alana bir sigrama
yaptig1 goriilmektedir. Fakat And’a gére Tanzimat’la Bat1 tiyatrosunu benimsemeden

Once yiizyillar boyunca bize 6zgii 6zgln geleneksel tiyatromuz oldugu bilinmektedir.

Koyli tiyatrosu gelenegi ve Halk tiyatrosu gelenegi ¢evre bakimindan birbirinden
farkli iki gelenek olarak bilinmektedir. Topraga bagli yasam bolluk torenlerinin ve kut
torenlerini ortaya ¢ikarmis ve seyirlik oyunlara yansimistir. Seyirlik oyunlarin
zamanla degisiklige ugramasina ragmen giiniimiize kadar aktarildigi dile

getirilmektedir (And, 2014: 11).

Konu zamansal olarak ele alindiginda Koylu tiyatrosunun ne zaman ortaya ¢iktigi
sorusu akillara gelmektedir. Koy seyirlik oyunlarinin geleneksel tiyatronun eski bir
irtinii oldugu dile getirilmektedir. Oyunlarin baslangig¢ tarihiyle ilgili kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Fakat aragtirmacilar oyunlarin ayinle ilgili yapilarla baglantili
olduklar1 kanisindadir (Durmaz, 2019: 738-739). Geleneksel Turk tiyatrosunun,
Koylii tiyatrosu gelenegi ve Halk tiyatrosu gelenegi olarak iki sekilde ele alinmis
oldugu goriilmektedir. Halk tiyatrosuna deginmeden once halk kimdir? Sorusuna
deginmek gerekmektedir. Dundes halki: Ortak bir faktorii paylasan insan grubu olarak

belirtmektedir. Bu grubun bir arada olmasinin sebebi dil, meslek, din olabilir. Onemli
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olan herhangi bir sebeple bir arada olmalar1 ve kendilerine ait olarak gordiikleri

gelenekleri kabul etmeleridir (2006: 16).

Agiga kavusturulmasi gereken diger konu ise halk tiyatrosunun dreticisinin kim
oldugu hususu olmaktadir. Tlk gériis halk tiyatrosunu halkin kendisi igin iirettigi tiyatro
olarak tanimlarken ikinci goriis ise kimin tarafindan iiretildigi 6nemli olmamakla

birlikte seyirci ve amacin halkla iligkili olmas1 yoniindedir (Balay, 1995: 7).

Halk tiyatrosunun kent merkezli bir tiyatro tiiri oldugu bilinmektedir. Geleneksel halk
tiyatrosu tirlerinden olan Karagoz, Orta oyunu tirleri Istanbul ile birlikte anilmasina
ragmen Anadolu’nun diger bolgelerinde de gorulmektedir. XIX. yy’de Bati
tiyatrosuyla birlesen Geleneksel halk tiyatrosu, Tuluat tiyatrosunun dogmasini

saglamistir (And, 2014: 11-12).

Ayrica KOy seyirlik oyunlarin belli bir yazili metne dayanmadan dogmaca
[dogaclama] oynanmasi ve sahneli, Orgiitlenmis tiyatro gibi oyun yerlerinin
bulunmadigi dile getirilmektedir (And, 2014: 14). Bu noktada hayal giicliniin paymi
yadirgamamak gerekmektedir. Giinlimiiz tiyatro egitiminde soyut diislinme
yonteminin oldukga 6nemli oldugu goriilmektedir. Gegmise doniip bakildiginda ise bu
yontemin var olan kiltiir dairesi icerisinde kendiliginden gergeklestigi ele alinan

kaynaklarda agikga ifade edilmektedir.

Yazili bir metne dayandirilmadan ve herhangi bir sahneye ihtiyag duyulmadan
dogaclama icra edilen bu oyunlarda konunun belirli bir ayinle ilgili oldugu dile
getirilmektedir. Bu agidan ritiiel kdkenli oyunlarin incelemesinde toplumlarin hem
gecmis inanglarinin, tarihi, adetleri ve uygulamalarinin 6nemli yer tuttugu

gorulmektedir (Durmaz, 2019: 739).

Koyl tiyatrosu gelenegi ve Halk tiyatrosu gelenegi, Geleneksel Tirk tiyatrosunun
basliklar1 olarak bilinmektedir. Tiirler birbirlerinden farkli 6zellikler tasisalar da ortak
yonleri oldugu ortadadir. Bat1 tiyatrosundan farkli olarak sahnesiz bir tiyatro olduklar1
dogaglamaya dayali, sarki, dans, s6z oyunlartyla desteklendikleri goriilmektedir (And,
2014: 12). And, Bat1 tiyatrosunun etkisiyle birlikte halk tiyatrosunun gii¢ kaybettigini
dile getirilmektedir. Ginumiizde ise neredeyse tum tiirlerinin yok olmaya basladigi

bilinmektedir (2014: 15-16). Oyunlarda oyuncularin giyim kusamlarini degistirdikleri
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ve maskeler takarak kilik degistirdikleri goriilmektedir. Dramatik sanatlarin kendine
0zgu olan oOnemli niteliklerinden birisinin “baskasinin yerine ge¢cme” oldugu
belirtilmektedir. Bu 6zellik Anadolu dramatik oyunlarinin da 6nemli bir niteligi olarak
bilinmektedir (And, 2003: 29).

Konuyla ilgili dinya medeniyetlerine bakildiginda kadin rollerinin hep erkekler
tarafindan canlandirildigr goriilmektedir. XV. yy’a kadar namuslu kadin i¢in sahne
yasagiin olmasinin oyunculuk mesleginin erkegin tekeline gegcmesine neden oldugu
dile getirilmektedir. Ayrica bu durumun yazilan oyun metinleri zerinde de etkili
oldugu bilinmektedir (Kigcuk Arat, 2008: 115). Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan
yolda geleneksel kiiltiirde Tiirklerin kadin algis1 incelendiginde ise toplum igerisinde
kadinlara karst cogunlukla ‘“‘annelik” roliiniin getirilerine gore hareket edildigi
gorilmediktedir. Bazi eski Orta Asya Tirk toplumlarinda anaerkil yonetimler
olmasia karsin kadin ydneticilere olan saygi dogurduklar erkek cocuklarla orantili
olmustur (Nutku, 2010: 137). Kadinlar toplum igerisinde bireysel kimlikleriyle ifade
edilmezken es, anne, kiz ¢cocugu olma gibi toplumsal rollere bagli olarak anlam
kazandiklar1 goriilmektedir. Bu goriisler baglaminda tanimlanan kadinlara ritiiel
kokenli oyunlarda rastlamamak olas1 olmaktadir. Sanatc1 olarak ifade edilen kadinlarin
ilk defa Helenistik Cag tiyatrosunda bir kadin korusunda yer bulabildikleri
bilinmektedir. XVII. yy’de Dogu ve Bati’da sahnede boy gosteren kadinlarin Anadolu
baglaminda II. Mesrutiyetten sonra gizlice sahne aldiklar1 ve Cumbhuriyetin ilaniyla

yasal yollarla sahne aldiklar1 bilinmektedir (Nutku, 2010: 137).

Osmanli Dénemi’ne bakildiginda kadinlarin bireysel 6zgiirliiklerinin sinirli oldugu ve
baski altinda tutulduklar goriilmektedir (Kiiglik Arat, 2008:108). Kadinlarin haremlik
selamlik sistemine maruz birakildig1 ve ele alian eserlerde konu edebilmenin tek
yolunun oyunlarin igeriginin farkli cografyalarda ge¢irilmesi fikrinin hakim oldugu

ifade edilmektedir (Demirdag, 2014: 20).

Boylece kadinlar tiyatro sanati igerisinde kendilerine yer bulamayacak duruma
gelmektedir. Bu durum da 6zne eksikliginden kaynakli birtakim sorunlarin ortaya
cikacagmi ve iletilmek istenilen mesajlarin yerine ulagamamasina yol agacagi
goriisiinii dogurmaktadir. Yazarlarin Miisliimanca bir sakinisa biiriinmesinin sonucu
olarak kadmnsiz ve ask konularma deginilmeyen bir toplumla bas basa kalinacagi

belirtilmektedir. Bu duruma Miisliman erkekleri diismiis ve azinlik kadinlarla bir
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araya getirmek ya da esir olarak tanimlanan kizlarla sevistirmek gibi iki yol

sunulmaktadir (Kandiyoti, 2013: 153).

Kamusal alanda kadinlarin sahne almasinin dogru karsilanmadigi diisiincesi hakim
olmasia ragmen Osmanli Dénemi’nde harem igerisinde kadin seyircilerden olusan
tiyatro gosterilerinin yapildig1 dile getirilmektedir. Haremde yasayan kadinlar
toplumsal anlamda “kole” olarak anlamlandirilmakta ve bir kurum olarak “harem”,
Engels’in “kadinin evcil koleligi” olarak tanimlanmaktadir (Tekeli, 1982; Akt: Kicuk
Arat, 2008: 109).

Harem’in bu sekilde tanimlanmasi kadinlarin harem igerisinde Ozgiirce hareket
edebilmesi noktasinda belirli kisitlamalara maruz kalacagi disiincesini akillara
getirmektedir. Ayrica harem yasaminin tekdiizeligini degistirmek i¢in zaman zaman
Meddahlar, Karagdzculer ve Orta oyuncularin gosteriler i¢in saraya ¢agrildigindan da
bahsedilmektedir (Nutku, 2010: 140-141). XIX. yy dolaylarinda Ingiliz bir leydinin
pasa konaginda gordiigii kadin oyuncu hakkindaki gortsleri dile getirilmektedir. Leydi
oyuncuyu olaganiistii bir etkisi olan ve vahsi biri olarak tanimlamaktadir. Taklitler
yaptigini, sesini degistirdigini belirtmektedir. Bu agiklamalardan sonra sarayda
icrasini gergeklestiren kadinin meddah-mukallit oldugu anlasilmaktadir (Nutku, 2010:
140-141).

Tanzimat ile ortaya ¢ikan Tuluat tiyatrosu, Geleneksel Tlrk tiyatrosu ile Bati tiyatrosu
unsurlarindan olusan yeni bir tiyatro seklidir (Besiroglu, 2006: 15). ilk Tiirk oyun
yazari olarak tarihe gecen ismin ise Ibrahim Sinasi oldugu bilinmektedir. Yazdig
oyunun adi Sair Evlenmesi'dir ve onu bir¢ok Ornegin izledigi goriilmektedir
(Karacabey, 1995: 8). Karacabey, oyun yazarlar aileyi ele aldiklarinda bu ailenin
genellikle bir azinlik ailesi oldugunu ve siyasal ya da tarihi olaylari ele aldiklarinda ise
olaylarin gectigi iilkeyi baska bir cografyadan se¢gmek durumunda kalindigini
belirtmektedir (1995: 8-9). Oyun metinlerinde kendini gosteren bu muhafazakarligin
kadinin sahneye ¢ikmasi asamasinda da baskisini siirdiirdiigii goriilmektedir. Osmanl
Doénemi’nde kadinin sahne almasinin {ist smifin eglence anlayigina hitap ettigi
goriilmektedir. Fakat ayn1 kadinlarin sosyal hayatta sahnede yer almalarinin birtakim

kurumlar rahatsiz ettigi ortadadir.
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Kadriye Hanim XIX. yy’in ikinci yarisinda sahneye ¢ikmis olan ilk Miisliiman kadin
olarak bilinmektedir. Bir gosterisinde tanindigindan dolay1 sahneyi birakmak zorunda
kalmistir. II. Mesrutiyetten sonra sahneye c¢ikan ise Afife Jale’dir. Fakat kendisinin
stirekli polis takibinde hayatini siirdiirdiigii bilinmektedir (Nutku, 2010: 140-141).
Konu baglaminda etkisi bulunan Mizikayr Himayun’a da deginmek gerekmektedir.
Akbulut konuyla ilgili sunlar1 aktarmaktadir:
“Saraymn teskilatinda daha onceleri var olan; dini, resmi ve 6zel vazifelerde ananevi
bir bicimde ilgisi bulunan Muezzi-n&n, Fasil Takimi, Orkestra gibi boliimlerle
birlestirilmis olan Muzika-y1 Himayun, daha sonra Tiyatro, Orta Oyunu, cambazlik,
hokkabazlik, koro, Karagoz, kukla ve hatta Opera ile Operet gibi boliimleri biinyesine

katarak, genislemis ve 0Ozel bir egitim teskilati olmustur” (Karamahmutoglu,

1999;Akt: Akbulut, 2019: 19, 20).

Bu anlamda Mizika-y1 Hiimayun biinyesinde kurulan boliimlerin saray kadinlarina
kazandirdig: kiiltiirin 6zendirici oldugu dile getirilmektedir. Boylece saray gevresi ve
alt smif kadinlarin farki da ortaya ¢ikmaktadir. Bir yandan gelenek¢i bir yapiyla
harmanlanmis Islam hukuk anlayisina gére yasayan kadmlar diger yandan ise farkl
kokene, tarihe ait ve sahip olan kadinlar bulunmaktadir. Osmanli’da kadinlarin kendi
duygular1 ve davranis kaliplar1 bulunmaktadir. Bu kadinlar1 etkileyen en etkili unsur

ise gelenektir (Kuguk Arat, 2008: 112).

Osmanli toplumunda sehirde ve kdyde yasayan kadinlar i¢in durumun bu yodnde
olmadig1 dile getirilmektedir (Akbulut, 2019: 20-21). Ekonomik farkin kiiltiirel
farklilig1 etkiledigi ve boylece saray ve kitle kiiltiirii olarak iki farkl: kiiltiiriin meydana
geldigi ifade edilmektedir (Kuglk Arat, 2008: 108). Osmanlinin 6zellikle ilk
donemlerinde biiyiik sehirlerde medreselerin ve tarikatlarin etkisiyle sosyal yagsamda
kadina dinsel inanglarina gore yer verilmistir ancak bu durum zamanla ortadan

kalkmustir (Kuguk Arat, 2008: 109).

Bu noktada ekonomik faktorlerin ve gelenegin baglam dogrultusunda yaptirim giiciine
sahip oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir. Osmanli Donemi’nde sarayda egitim alan
kadinlarin alt sinif kadinlara gore kisithida olsa fikir ve duygulari dogrultusunda

hareket edebildigi goriilmektedir. Kliguk Arat, saray kadinlarinin aldiklar1 egitimin de
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etkisiyle alt yap1 kadinlarma uygulanan yasak ve baskilar1 kendilerine
uygulatmadiklarini belirtmektedir (2008: 110).

Donem baglammnda Ahmet Mithat Efendi’nin sergiledigi oyuna deginmek
gerckmektedir. Ahmet Mithat Efendi’nin imkéansiz ask konusunu isledigi “HUkm-i
Dil” oyunuyla ilgili verilen bilgi su sekildedir: Mekén olarak Fransa’da gegen oyunda
oynayan kadin ve erkek oyuncunun Miisliman ve Tiirk olmadig1r goriilmektedir.
Oyundaki konunun tam tersi yonde ele alinmasi durumunda ise gergeklesecek olan
seyler soyle dile getirilmektedir: Sartlar baglaminda Miisliiman gencglere Yyer
verilemeyecegi diisiiniilerek yabanci kahramanlarin tercih edildigi goriilmektedir. kili
iligkinin Misliiman kahramanlar arasinda kurgulanmasinin olayin gergekligine etki
edecegi fikri dile getirilmektedir. Bu durum din ve milliyet kavramlarinin olaylari
yonlendirici etkisi oldugu fikrini dogurmaktadir (Demirdag, 2014: 21-22). Sahnede
gerceklestirilen oyunlar Tirk ve Miisliman olmayan kisiler tarafindan oynandiginda
toplumun bu tiyatro oyunlarini sadece bir gosteri olarak algilamakta oldugu fakat tam
tersi durumu ise dini, milli 6gretilerin arkasina siginarak reddettigi goriilmektedir.
Oyuncular arasinda sayica olmalarina ragmen erkek Muisluman Tirk oyuncular
bulunmaktadir. Bunlarin disindaki oyuncularinin ¢gogunun Ermenilerden olusmakta

oldugu goriilmektedir (Karacabey, 1995: 9).

Boylece kadinin yasadigi baskilar tiyatroda da kendini gostermis ve kadinin sahneye
¢ikmasinin dinen gilinah, ahlaken ayip, hukuken fuhusa es degerde bir eylem olarak
goriildugi dile getirilmektedir (Tuncay, 1996; Akt: Kuguk Arat, 2008: 115).

Konu baglaminda Recaizade Mahmut Ekrem’in “Afife Anjelik” oyununa da deginmek
gerekmektedir. Oyunda Anjelik’in namusuna géz diken adama kars1 miicadelesinin
geleneksel Tirk kaltirinde yer alan kadin tipiyle aymi dogrultuda oldugu
gortlmektedir. Yazarin herhangi bir din ve millet ayrimi gozetmeyerek evrensel bir

yaklasimla oyunu yaziya aktardigi ifade edilmektedir (Demirdag, 2014: 22-23).

Tanzimat Donemi kadinlara yonelik gerceklestirilen reformlar agisindan her ne kadar
6nemli bir donem olsa da gerceklestirilen reformlarin saglam temellere oturtulmadigi
goriilmektedir. Bu donemde kadinlara yonelik gerceklestirilen reformlar su sekilde
dile getirilmektedir: Kadinlar i¢in yapilan atilimlarda “Kiz Riistiyeleri” , “Kiz Sanayi
Mektepleri” 6n plana ¢ikmaktadir. Sonraki siirecte ise “Kiz Sanayi Mektepleri” cogu

bolgede goriilmektedir. Egitim alaninda yapilan bu atilimlarin XIX. yy’in sonuna
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dogru kadinin toplumda aktiflesmesi i¢in yeterli donanimi kazandirmay1 hedefledigi

gorulmektedir (Akbulut, 2019: 27).

Fakat ger¢eklestirilen reformlarin toplumun kadin algisinda herhangi bir degisiklige
sebebiyet verdigi goriilmemektedir. Bu durumun en biiyiik 6rnegi Baron de Tott’un
an1 yazilarinda Osmanli Dénemi kadinlarindan bahsettigi boliimde goriilmektedir.
Tott, ylksek tabakaya dahil olan ve baskinin etkisinde olup kafeslerinden kacan
kadinlardan bahsetmektedir. Bahsi gecen kadinlarin yanlarina miicevherlerini de
aldiklar1 ve bu miicevherlere sahip olmak isteyen kotii insanlarin kurbanlar1 olduklar
dile getirilmektedir. Bu kadinlarin cesetlerinin Katillerinin pencerelerinin 6niinde
limanlarda ylizdiigi bilinmektedir (Tott, 1978: 64). Kapali kapilar ardinda yetenegi
desteklenen fakat agik alanda taslanan kadinlarin yok olusu igerisinde yer aldigi
toplumun kayb1 olarak goriilmektedir. Islam hukukunun “kadmi korumak™ adina
uyguladig1 kafese kapatma yonteminin ise Kadmin cahil kalmasina yol agtigi dile
getirilmektedir ( Kugik Arat, 2008: 111). Akil diizeninin erkekle karsilastirildigi
zaman kadin ruhunda yeterince net olmadig1 goriisiiniin bu noktada hakim oldugu
goriilmektedir. Kadin ruhunun akildan yoksun olan giinahkar erkek ruhundan dogdugu
fikriyle, kadin ruhuna akil dis1 6gelerin karisiyor oldugu goriisii ileri siiriilmektedir
(Lloyd, 1993: 26). Dénem baglaminda Isldim hukukunun kadin1 kamusal alanin digina
sevk etmesine bir de bu pencereden bakmak gerekmektedir.

Osmanli toplumunun ataerkil yapist icinde sosyal yasamin erkek egemen
yapilanmasimi Osmanli sanatlarinda da erkek egemen yapilanmay: getirdigi ifade
edilmektedir (Besiroglu, 2006: 5). Cumhuriyetten sonra ortaya ¢ikan tiyatro
eserlerinde de kadin tipinin ele alimisinin 6nceki donemlerden farkli olmadig:
gortlmektedir. Yirmili, otuzlu, hatta kirkli yillarda yazilan oyunlarda dramatik olani
yaratan genellikle suga egilimli kadinlardir. Suglu ya da "Giinahkar Kadin" tipi bu
oyunlarin ortak malzemesi olmustur (Sener, 1990: 467-468).

Gelenek¢i ve tutucu yazarlar Cumbhuriyetle birlikte kadina tanman haklarin ve
ozgiillikklerin dogru kullanilamayacagi kuskusunu belirterek ilkel durtulerini kontrol
edebilecek diizeyde egitilmemis olan disi cins bu 6zglirliigii hatali bigcimde kullanacak
kendini de ailesini de yikima siiriikleyecektir ifadelerinin ileri siirildigi
goriilmektedir. (Sener, 1990: 468). Bu durumun bilincinde olan Atatlrk kadinlar igin

su ciimleleri dile getirmektedir: “Ulusun kaynagi, toplumsal yasamin temelidir.
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Gelecegin Tirk insanini yetistirecek olan “en yiiksek varliktir. Dlnya ylziinde
gordiigimiiz her sey kadmin eseridir.” ifadeleriyle Tiirk kadminin giliciinii ve
potansiyelini tanimladig1 goriilmektedir (Nutku, 2010: 140-141). Mustafa Kemal
Atatiirk’iin bu ve buna benzer sozleriyle tesvigini alan Tiirk kadinlarin higbir engele
maruz kalmadan sahneye ¢ikmaya bagladiklar1 dile getirilmektedir (Altinay, 1934:
120). Geleneksel Turk tiyatrosunda oyunlarin belirli bir ritiiel etrafinda vuku buldugu
goriilmektedir. Ritiielleri ise ¢ogunlukla erkeklerin gergeklestirdigi bilinmektedir.
Taklit, dogaglama ve kilik degistirme unsurlariyla bezenmis olan bu tiirlerde
erkeklerin kadmm kiligina girerek oyundaki kadin eksikligini giderdikleri ifade
edilmektedir. Bu baglamda Geleneksel Tiirk tiyatrosunda yer alan kadin tiplerine

aciklik getirmek gerekmektedir.

3. 1. Zenne Tipi

Geleneksel Tirk Tiyatrosu’'nda zenne olarak yer alan kadinlarin genellikle hafif
mesrep, vurdumduymaz, para meraklis1 kadinlar olduklari 6nceki satirlarda da
deginilen bir 6zellik olmaktadir. Bahsi gegen kadinlarin amaglari ugruna her tiirli
hileye basvurabilecekleri ve bu hususta disiliklerini kullanmaktan ¢ekinmedikleri dile
getirilmektedir. Yeri geldiginde bir diikkkan veya ev kiralayabilmek i¢in karsilarindaki
erkege tatl diller doken, kibar ve igveli halleriyle dikkat ¢ekerken bu kadin tiplerinin

kimi zaman ¢ingene tipine evrildigi de goriilmektedir.

3. 2. Cingene Tipi

Dirdire1 ve kavgaci olarak temsil edilen g¢ingene kadimn tipinin oyun metinlerinde
cingene tipinin ortaya ¢ikmasina yol a¢tigi goriilmektedir. Karagdz oyunlarinda
cingene olarak perdede yer alan kadin tipi Karag6z’iin annesi olmaktadir. Sergiledigi
davraniglar1 sebebiyle ona bu yakistirmanin uygun goriildigl ifade edilmektedir

(Glnana, 2016: 118).
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3. 3. Sevgili/Es Tipi

Bahsi gecen tipin genellikle zenne veya Karagdz’iin karisi oldugu goriilmektedir.
Dirdirci ve kavgaci olarak sergilenen kadin tipinin bu 6zelligi ile ¢ingene tipine yakin
oldugu goriilmektedir. Zenne tipiyle ortak noktasi paraya diiskiinliigli olmaktadir.
Bunun yaninda saf asik sevgili tipi olarak temsil edilen kadinlarda bulunmaktadir. Bu

kadinlar gozii sevdiginden baskasin1 gérmeyen kadin tipleri olarak ele alinmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

4. GELENEKSEL TURK TiYATROSUNDA TOPLUMSAL
CINSIYET

Kadin konusunda gerceklestirilen ¢aligmalara bakildiginda kadinlarin belirli toplumsal
roller cercevesinde smirlandirildign dile getirilmektedir. Bu rollerin  digina
ciktiklarinda aykir1 olarak nitelendirildikleri geleneksel Tiirk tiyatrosu seyirlik
tirlerinde de acikga goriilmektedir. Seyirlik gosteri tiirlerinde kadinlarin zenne,
cingene, sevgili/es gibi ¢esitli tiplerle karsimiza cikarildigi ve bu tiplerin birer
toplumsal rol oldugu ifade edilmektedir. Bu rolleri tistlenen kadinlarin seyirlik gosteri
tiirlerinde toplumsal cinsiyet baglaminda nasil ele alindigi 6nem tagimaktadir. Bu
nedenle konunun saglam bir temele oturtulmast i¢in seyirlik tiirler olan Karagoz,
Meddah, Orta Oyunu ve Koy seyirlik oyunlar hakkinda bilgiler aktarilmakta ve bahsi

gecen tlirlerde yer alan kadin tiplerine deginilmektedir.

4. 1. Karagoz

Golge oyununun insanlar1 yiiceltmek amaciyla ilkel dinler tarafindan topluma diizen
getirmek i¢in kullanildig1 bilinmektedir (Sevin, 1968: 1). Golge tiyatrosunun ortaya
cikistyla ilgili ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Bu goriislerden ilki gélge oyununun
Cava’dan ortaya ciktig1 ikinci goriis ise Hindistan’dan ortaya ¢iktigini Gglncl goriis
ise zayif bir ihtimal olarak Cin’de ortaya ¢ikmis olabilecegini ileri siirmektedir (And,
1969: 107). Bir diger goriis gdlge oyununun Yahudiler eliyle Ispanya ve Portekiz’den
getirilmis olabilecegi goriisii olmaktadir (And, 1969: 112).

Onceki yillara bakildiginda Tiirkiye’de gdlge oyunu veya Karagdz oynatan
Yahudilerden bahsedildigi dile getirilmektedir. XVII. yy gezginlerinden biri olan
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Thevenot Tiirkiye’ de golge oyunu hakkinda bilgi verirken gblge oyununu icra
edenlerin biiyiik oranda Yahudi olduklarini vurgulamaktadir (And, 1969: 112).

Geleneksel Turk tiyatrosu Osmanli doneminde yasanan toplumsal olaylari ve sorunlari
bagli bulundugu topraklarda yasayan tiim insan tipleriyle gelenek ve gorenekleriyle
oldugu gibi ele alan tiirleri igerir (Giirkan, 2017: 274). Bu turler icerisinde yer alan
go6lge oyunu Tiirkiye’ye XVI. Yy’de Misir’dan gelmistir. Tiirkiye’ de gélge oyununun
varligini kesin olarak gosteren kaynaklara da XVI. yy’de rastlanmaktadir (And, 2014:
39).

Golge oyununu Tirklerin nasil kesfettigi hususunda da gesitli goriisler bulunmaktadir.
Mutlu’ya gore golge oyununu Mogollarin Cinlerden aldigi, Mogollardan da Orta Asya
Turklerine gectigi ve Anadolu’ya go¢ edenlerle bu sanatin biitiin diinyaya yayildigi
ifade edilmektedir (1995: 53). Bu durumun en biiyiik kanit1 ise Asya’nin zengin bir
gblge oyunu geleneginin bulundugunu ileri siiren goriisler olmaktadir (And, 1969:

110).

Turklerin onceki yillarda deve derisinden sekiller kesip bu sekilleri renklendirip
isimler vererek gittikleri her yerde oynattiklar1 bilinmektedir (Sevin, 1968: 1). Bu
sekillerin varligi hayal oyununun varligina kanit sayilmaktadir. Hayal oyunu ise
tiyatronun varligin1 desteklemektedir. Bu nedenle insanlarin oyun oynamadigi
yerlerde resimleri oynatmanin akla gelemeyecegi dile getirilmektedir (Sevin, 1968: 1-
2).

Bir golge oyunu olan Karagdz’Un Tiirk kiiltiir tarihindeki ge¢misi ve ortaya ¢ikist
konusunda oldukga farkli goriisler ortaya atilmissa da Tirklerin bu oyunu c¢ok eski
tarihlerden itibaren bildigi ve tanidig: bir gergektir (Ekici, 2008: 1). Oyunun Kiisteri
Seyh Ahmet tarafindan Orta Asya’dan getirildigi ve Orhan Gazi’nin huzuruna
cikarilldigr dile getirilmektedir (Celal, 1992: 81). XVII. yy’de Karagoz’iin kesin
bicimini aldig1 dile getirilmektedir (And, 1969: 120). IV. Murat’in huzuruna ¢ikan ve
meddahlik gelenegini icra eden kisilerden anlatilan hikayelerin kitaplastirilmasini ve

kendisine verilmesini belirtigi dile getirilmektedir (Celal, 1992: 83).

Arap Tarih¢i Mehmet bin Ahmad’in aktarimlari dogrultusunda golge oyununun XVI.
yy ’da Tiirkiye’ye Misirdan geldigi dile getirilmektedir. Golge oyunu zaman igerisinde

Turk kulttrine 6zgi Ozellikleri de blinyesine alarak Osmanli imparatorlugunun etki
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alaninda kendine bir yer edinmis ve bu ¢evrede yayilma gostermistir (And, 2014: 39—
41).

Golge tiyatrosunun yiizyillar boyunca Islam iilkelerinde kabul gérdiigii ve yasatildig
dile getirmektedir. Dénem baglaminda daha Kat1 kurallar1 bulundugu diisiiniilen islam
anlayisinda bir gblge oyunu olarak Karagdz’iin her tiirli miistehcenlige ve dini
anlayisa aykiri tavirlarina ragmen toplum normlarina yon verenler tarafindan dahi
savunuldugu goriilmektedir. Karag6z’ii savunanlarin birtakim goriisler ortaya attig
gorulmektedir. Bu tlrl savunurken golge tiyatrosundaki figiirlerin cansiz olduklari
ve Tanri’nin isine miidahale edilmedigine dair goriislerin ileri strildigi dile

getirilmektedir (And, 1969: 20).

Ayrica tasavvufunda gdlge oyunlarina mesruluk kazandirmak amaciyla bu tiire su
sekilde yorum getirdigi dile getirilmektedir: Omer Ibn-iil Fariz Ta’iyet- el Kiibra adl
eserinde insan ruhunu goriintiileri perde arkasinda oynatan hayalciye, perdedeki
goriintiileri ise bedene benzetmistir. Perde kalkinca gercek olarak yalniz oynatan
kalacaktir. Bdylece ruh ile Tanri’nin bir oldugu meydana c¢ikacaktir ifadelerini

kullanmaktadir (And, 1969: 21).

Verilen drneklerden de anlasildig: iizere Turklerde goélge oyununun dini ve tasavvufi
bilgi mahiyetinde korunabildigi ve dokunulmazlik kazandigi goriillmektedir (And,
1969: 21). Bahsi gegen dokunulmazligin nedenlerinin ne oldugu? Sorusuna deginmek
gerekmektedir. Toplumun dile getirilemeyenleri dile getiren bir platformu kesfetmis
olmast bu nedenlerden biri olabilmektedir. Ayrica Karagdz’e atfedilen bu
dokunulmazligin toplumun mizahi yonden yumusamasi acisindan bir fayda sagladigi

aciktir.

Ekici, Karagdz’de 6nemli unsurlardan birinin oyunda kullanilan malzemeler var olan
tasvirler oldugunu dile getirmektedir. Oyunda Hacivat ve Karag6z tasvirlerinin yani
sira farkli tasvirlerde oldugu goriilmektedir. Bunlar: Zenne, Kogek, Matiz, Celebi,
Karadenizli, Efe vb. gibi yerel ve genel ¢esitli bolgelere mensup insan ve gruplari

yansitan karakterlerin tasvirleri olarak ifade edilmektedir (2008: 2).

Karagdz ve Hacivat’in XIV. yy ‘da Bursa da yasadiklar1 ve Sultan Orhan zamanina

denk gelen bu donemde Bursa’ da bir camii insaatinda ¢alistiklar1 bilinmektedir. Fakat

birbirleriyle daima miinakasa halinde olmalarinin camii insaatin1 engelledigi fikri

Uzerine Orhan Bey tarafindan 6lim cezasina c¢arptirildiklart dile getirilmektedir
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(2008:1). Selim Niizhet Gergek, bahsi gecen rivayeti ger¢ekei bulmadigini ve sevap
islemek igin cami yaptiran birinin iki is¢inin canina kastederek giinah
isleyemeyecegini dile getirmektedir (Gergek, 1942: 55). Ayrica Yavuz Sultan Selim’in
Misir’1 fethedip oradan déniisii sirasinda bazi Misirli gdlge oyuncularmi Istanbul’a
davet ettigi ve gdlge oyununun bu sekilde Istanbul’a tagindig1 da konuyla ilgili bilim

insanlarinin iddialar1 arasinda yer almaktadir (Ekici, 2008: 1).

XVII. yy ‘da golge oyunu iizerine en ¢ok bilgiyi Evliya Celebi’de buluyoruz. Onun
kitabinda ilk kez Karagoz ile Hacivat’in adlar1 anildigi gibi oyun konulari, oyunun
Ozellikleri, perde gazelleri, ¢agin tinlii oyunculari tizerine bilgileri igermektedir (And,
2014: 41- 42). Evliya Celebiye gore Karagoz'iin esas adi Billi Celebi'dir. Kendisi
Selguklu Turklerinden olup demircilikle ugrasir. Bursa sehrini Tiirkler alinca Ahmet
Bali Celebi Bursa'ya yerlesir ve sanatini orada icra eder (Mutlu, 1995: 53). Hacivat ise

Bursali Hac1 Ivaz olarak tanitilmaktadir (Gergek, 1942: 54).

Karagoz’iin igerisinde bulundurdugu unsurlarin sadece toplumsal, siyasal elestiriden
ibaret olmadig1 goriilmektedir. Erotik unsurlari da barindiran bu tiiriin Abdiilaziz
doneminde baski ve yasaklarla kars1 karsiya kaldigi bilinmektedir. Bu nedenle
Karag6zin giildiirii unsurlarin1 s6z oyunlartyla saglama yoluna girdigi dile

getirilmektedir (Karacabey, 1995: 3).

Her ne kadar dini tasavvufi baglamda goélge oyununa mesruluk kazandirilmaya
calisilmigsa da ¢ogu din adaminin tutumunun bu yonde olmadig: dile getirilmektedir
(And, 1969: 26). Ayrica Kanuni Sultan Siileyman'in seyhiilislami Ebussuiit Efendi
birbirine zit iki fetva imzalamistir. Biri miiminlerin golge tiyatrosuna gitmelerini
meneder digeri ise katilmalarina miisaade eder. Buna ragmen halk temasalarinin

zaferinin siiphesiz asirlar boyunca devam ettigi goriilmektedir (Judet, 1971: 115).

Karag6z ve Hacivat’in gergek kisiler olup olmadigi konusunda da gesitli goriislerin
ortaya atildig1 goriilmektedir. Gunimizde Karag6z noktasinda asil 6nemli olan ise
bahsi gegen kisilerin gercek kisiler olup olmadigr degil mevcut kiiltiir igerisinde
geleneksel bir tir haline biiriinmiis Karagdz’iin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi

hususunun oldugudur.

Karag6z ile ilgili belge niteligi tasiyan ¢esitli kaynaklar bulunmaktadir. Bunlardan
birisi Evliya Celebi’nin seyahatnamesindeki goriigleridir. Bir diger kanit ise Bursa’da
Karagdz’e ait oldugu ifade edilen mezar tasinda bulunan yazilardir. Karagdz
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rivayetlerin cogunun Bursa’da gegmesi dogus yerinin Anadolu oldugunun gostergeleri

arasindadir (Mutlu, 1995: 57).

Karag6z’de bir oyun sinirlamasinin olmadigi, toplumdaki bireylerin davranislar1 ve
birbirleriyle olan iligkileri, bireylerin toplumla olan iligskileri ve bazi1 gelenekleri
icerdigi dile getirilmektedir (Ekici, 2008: 3). Ayrica Karag6z’iin icrasinin kolay
olmadig1 bu seyirlik tiiriin herkes tarafindan gergeklestirilemeyecegi yakin zamanda

dile getiren bir ger¢ek olmaktadir.

Burhan Felek, izledigi bir televizyon programu sirasinda Levent Kirca’nin Karagtz
icrasina denk gelmesi Uzerine Karagdz oyununu oynatan artistin kim oldugunu
bilmeden tenkit ettigini, sonraki giinlerde bu kisinin Levent Kirca isimli sanatkar
oldugunu 6grendini belirtmekte buna ragmen elestirilerini geri almadigini, kendisinin
yetenegini bagka konulara yonlendirmesi gerektigini hem Karag6z’ii hem de kendisini

yipratmasina liziildiigiinii dillendirmektedir (Felek, 1976: 2).

4.1. a. Bolumleri ve Oyun Alam

Karagdz oyununun dort boliimden olustugu goriilmektedir. Bunlar: Ondeyis,
Séylesme, Fasil, Bitis olarak siralanmaktadir. Ondeyiste genellikle oyunun konusu
disinda goriintiiler yer almaktadir. Soylesme genellikle Karagdz ve Hacivat arasinda
gecmektedir. Fasil oyunun kendisi olmakla birlikte burada diger kisilere de yer
verilmektedir. Bitis ise ¢ogu zaman kisa tutularak Karagdz tarafindan seyircilere
oyunun bittigi duyurulmaktadir (And, 1969: 147-163). Karagdz’iin oyun alani ise
perdesi olmaktadir. Tasvirlerin yiizleri ve gozleri hareket etmese bile bazilarinin

ellerini ve ayaklarini oynattigi dile getirilmektedir (Gergek, 1942: 48).

4. 1. b. Taklit ve Giildiirii Unsurlar:

Pietro della Valle, Ramazan ayinda kahvelerde icra edilen gdlge oyunundan
bahsederken kendi iilkesinden farkli olarak sozlii bir oyun oldugunu bunlari
oynatanlarin seslerini degistirdigini, taklit yonteminin kullanildigir ve kadin erkek

iliskilerinin agik segik bir sekilde islendigini dile getirmektedir (And, 1969: 120).
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Karag6z’iin sadece eglence amagli bir oyun olmaktan ¢ok Tiirk kiiltiir hayatinin gesitli
Ozelliklerini yansitan ve bu yansitma sirasinda gesitli islevleri de yerine getiren bir
kiiltiir miras1 oldugu ileri siirtilmektedir (EKici, 2008: 3). Tahir Alangu’nun konu
hakkindaki goriisleri ise su sekildedir:
“Karag0z tiplerinin - miik&leme! ve tasvir teknigi bakimindan ve piyeslerinin birbirine
muvazi olarak, Istanbul’da cereyan etmis tarihi ve sosyolojik hadiseler cephesinden
halk psikolojisini meydana koyacak sekilde islenmesi liizumu, memleketimizde
sliregelen bu yoldaki anlagan1 amazliklara bir son verecek ve ilim dleminde simdiye
kadar siiregelmis Karagoz tetkiklerine yeni bir mecra agacaktir.” (Alangu, 1933: 454).
Bu yaklagimlar Karag6z’iin mevcut toplumda onemli bir etkisi oldugunu
gostermektedir. Karagdz en sevilen seyirlik oyunlardan birisidir (Karacabey, 1995: 3).
Turk golge oyunu olan Karagdz yiizyillardir Anadolu’nun kiiltiiriiyle beslenerek

gunimize kadar varligini stirdiirmiistiir (Gurkan, 2017: 274).

Meddahlik, Karagéz ve Orta oyunu gibi dramatik tezahurler Tanzimat'tan sonra
gelisen modern tiyatronun yayginlagsmasiyla birlikte etkisini giderek azaltmistir
(Diizguin, 2000: 63). Bu duruma 6rnek olarak, Ignacz Kunos 1885 yilinda derleme
yaptig1 Istanbul’a 1924 yilinda tekrar gelerek istanbul’da bulundugu giinlerde Karagoz
oyunlarmmi aradigim1 fakat bulamadigini belirtmektedir. Karagdz’iin yerini Fransiz
komedileri ve sinemalarin almis oldugunu dile getirmekte ve dnceki yillarda oyunlari
toplayip, tarihin tozlu raflarina karigmasina engel oldugu i¢in gururlu hissettigini ifade
etmektedir (Kunos, 1978: 67). Her ne kadar bahsi gegen tlrlerin guinimiizde etkisi
azalmis dahi olsa Meddahlik, Karagoz ve Orta oyunu {izerine gerceklestirilen
akademik ve kiiltiirel ¢aligmalar bu tiirlerin bagli bulundugu kiiltiir dairesi igerisinde

yeniden kiillerinden dogusu konusunda katki saglayacagi goriilmektedir.

4.1.c. Tipler

Karagdz oyunlarinda kisilerin kendine 6zgii konusmalarinin olmasi bu kisileri
tanimanin kolay bir yolu olarak goriilmektedir. Karagoziin s6z oyunlarina dayanan
ozelligi konugmanin 6nemini de ortaya koymaktadir (Kogak, 2014: 124). Karag6z’de
yer alan tipler, Asli tipler; Karagdz, Hacivat, Tuzsuz Deli Bekir, Beberuhi. Celebi,

Kinapzade. Lehge tipleri; Acem, Arap, Yahudi, Ermeni, Laz, Kastamonulu vb. Marazi

81



tipler; Kekeme, Tiryaki, Esrarkes, Sarhos, Deli, Koc¢ek, Kotiirim. Kadin ve ¢ocuklar;
Karag6z'iin ve Hacivat'in hanimlari, ¢ocuklart; Nigar (Sakaoglu, 2003: 161-162).

4. 1. d. Karagoz Metinlerinde Kadin Tipleri

Karag0z metinlerinde kadina bakildiginda kadin karakterlere fazlaca yer verilmedigi
ve oynatici kisi olan hayalinin bu taklitlerde bulundugu goriilmektedir (Glrkan, 2017:
276). Hayaliler bulundugu ¢evre ve sartlardan etkilenen ve bu etkiyle eserlerini
meydana getiren sanatcilar olarak tanimlanmaktadir. Bu durum Karagéz oyunlarinin
Osmanli toplumunun gergekliginden bagimsiz diisiiniilmemesi kosulunu 6n plana

cikarmaktadir (Kogak, 2014: 121-122)

Karag0z metinlerinde kadinlarin zenne ve rol geregi kadin bi¢imine biirlinme olarak
iki sekilde karamiza c¢iktigi ve bu kadinlara zenne denildigi bilinmektedir. Bu
kadinlarin ¢ogunlukla orta ve alt sinifa ait olduklar: ifade edilmektedir. Bu durumun
sebebi olarak ise iist sinifa ait olan kadinlarin zenne tipine uygun olmadigi ve dini
konularin ele alinmasimin yasak olmasi olarak dile getirilmektedir (Gilirkan, 2017:

276).

Kadinlarin kendilerine pek alan bulamadiklari bu tiirde yer alan bazi oyun metinlerinde
kadinlarin bedensel ve duygusal dzeliklerine gore 6znel yorumlara maruz kaldigi ve
tanimlandig1 goriilmektedir. “Tahir ile Ziihre” oyununda kizini Tahir’e vermek
niyetinde olan Ziihre’nin babasinin “Ziihre, kizim! Sen kadinsin, yani zayifsin, lakin
hanenin ziynetisin. Zevcin daima sende letafet bulmalidir. Birbirinize teselli

etmelisiniz.” s6zleri bu durumun 6rnegi olmaktadir (Kudret, 1970: 216).

Tiyatro ve dramatik sanatlarin islam dairesi icerisinde tam olarak gelisim ve ilerleyis
gOsterememesinin nedeninin sergilenen gosterilerde kadmlarin bulunmamasi oldugu
ifade edilmektedir. Fakat bu durumun Bati tiyatrosu baglaminda da sorun teskil ettigi

dile getirilmektedir (And, 1969: 28).

XIX. yy ’da Tirkiye’ye Ermeniler tarafindan Bati modelinde bir tiyatro drneginin

getirildigi ve inan¢ baglaminda Tiirk kadinlarindan farkli olan Ermeni kadinlarinin da
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sahnede yer almalarinin zor oldugu dile getirilmektedir (And, 1969: 28). Bu 6rnek ise

konunun inang ve etnik kdkenden bagimsiz farkli bir boyutta oldugunu gostermektedir

Bu durumun en net ironisinin ise Orta oyununda yer alan zenne tipi oldugu
gorulmektedir. Zenne Orta oyununda kilik degistirerek kadin roliine ¢ikan erkeklerin
genel ismini ifade etmektedir. Zenne tipinin Osmanl toplumdaki kadinlarin tam tersi
ozelliklerle sahnede yer aldiklart belirtilmektedir (Kuguk Arat, 2008: 108).

Oyun metinlerinin bazilarinda kadinlarin hemcinslerini elestirirken erkeklerle benzer
dili kullandiklar1 goriilmektedir. “Ters Evienme” oyununda yeni gelinin kapinin
ontinde onlar1 bekledigini isiten kayinvalidenin: “Hi¢ bunu da isitmedim! Kocaya
varacak kiz goriiciilere sokak kapisinin dniinde mi goriiniir.” Ifadelerini kullandig

gorulmektedir (Kudret, 1970: 295).

“Sahte Esirci” oyununda haramilerin kadin kiligimma girerek Kasim’in Kkarisini
kacirdiklart goriilmektedir. Bunun {izerine Kasim’in karisinin su climleleri kurdugu
goriilmektedir:  “Onlar hileyle erkegi kadin kiyafetine koymuslardi, bize
gondermislerdi. Sen de efendime sdyleyim bunlara kandin ictin ictin, iste sarhos oldun

en sonra iste efendim beni de getirdiler.” (Erol, 2014: 151).

Osmanli senlikleri ve eglencelerini anlatan kaynaklarda kilik degistiren ve kadin
goruntusine biiriinen erkek dansgilarin varligindan bahsedilmektedir (Gulturk, 2011:
3). Oyunlarin hemen hepsinde erkek karakterler 6n plana ¢ikarilmigtir. Fakat asil
dikkat cekilmesi gereken nokta erkeklere nazaran 6nemsiz rolleri olan kadinlarin hep
aynt sekilde resmedildigidir (Ayar, 2014: 490). Statiisii geregi zenne tipine layik
gorulmeyen tist tabaka kadinlarin varligi kadinlarin kendi aralarinda sinifsal farklar
oldugu fikrini dogurmaktadir. Zenne olarak tanimlanan kadinlarin tanimlanig
bicimlerinin fettan, vurdumduymaz, hafif mesrep oldugu goriilmektedir. Bu

orneklerden birinin de Karagoziin karis1 oldugu ifade edilmektedir.

Zenne olarak ifade edilen kadinlarin akillarina geleni korkusuzca soylemekten
¢ekinmedigi goriiliirken oyunda yer alan erkek tiplerinin diisiik ahlakli olarak
belirttikleri bu kadinlara kars1 zaaflar1 oldugu goriilmektedir. “Salincak” oyununda,
salincaga binmek isteyen zenne, Karagoz’e fiyat sormaktadir. Ucreti ¢ok bulan
zennenin “Anlagsildi, siz hesap bilmiyorsunuz. Siz beni bindirin, ben sizin gonlunizi
hog ederim.” dedigi goriilmektedir. Bunun iizerine ise Karagdz’iin zenneyi kucagina
alarak beraber sallandiklari ifade edilmektedir (Kudret, 1970: 66—67).
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Karag6z metinlerinde yer alan kadmlarin gézlerinin disarda oldugunu ileri siiren
orneklerden biri “Kiitahya Cesmesi” oyunudur. Oyunda sézde karisina sehir digina
ciktigini sdyleyen Karagdz’iin saklanarak evin kapisini gozetlemeye baslamasi Gizerine
karisinin eve erkek (Celebi’yi) aldigini gordiigii dile getirilmektedir (Sevilen, 1990:
40-42).

Konu baglaminda bir diger 6rnek ise Hacivat’in kizidir. Yine bahsi gecen oyunda
sarki sdyleyerek yiiriiyen Celebi’ye: “Masallah beyim boyle giizel giizel sarkilar
soyleyerek ne tarafa”? Diyerek laf atmaktadir. Ilerleyen muhabbet esnasinda ise

Celebi’yi eve davet ettigi goriilmektedir (Sevilen, 1990: 44).

Bir Karagéz metninde Karagdz ve karisinin tartismaya tutugmasi neticesinde
birbirlerine agir hakaretlerde bulunduklari ve bu durumu sonlandirmak isteyen
Hacivat’a Karagdz’iin karisinin ¢ikisarak “ Belki benim canim dayak yemek istiyor.”
dedigi ve tartismanin sonucunda Karagdz’den ociinii aldig1 belirtilmektedir (Unli,
2007: 36-37). “Karagéz'iin Sinema Fash” adli oyunda yine karagéz ve karisinin
tartismalari su sekilde yer almaktadir:

(Karagdz gorlnir, yavas sesle Hacivat’a hitaben:)

Karag6z: Medine dilencisi kerata. Aksam aksam dilenmeye ¢ikmis

Hacivat: Yar bana eglence... Hay yar bana bir eglence medet!..

(Karagdz’iin karis1 igerden seslenir.)

KK: Yahu! Cikip baksana. Duymuyor musun? Hacivat gelmis. Hay kulagina kursun

aksin.

Karag6z: Vay, dir dir kar1! Hacivat’in avukati misin? Sen 6nce benim karnimi doyur.

Acliktan barsaklarim kordiigiim oldu.
(Bu esnada Karag6z’iin kundaktaki gocugu aglamaya baslar.) Uaa!. Uaa!..

Hacivat: Acaip. Bu kadar bagirdigimi ¢ocugu, karis1 duydu. Karag6z hala goriinmedi.

Hay yar bana bir eglence medet!.. Yar medet!..

Karagoz: (Kenardan) Bak Hacivat, hiddet bogazimi asti. Adeta bogulacagim. Yanina

bir gelirsem ne hiyarin kalacak ne pancarin.
Hacivat: Gel benim canim efendim. Yar, yar hey!..

Karag0z: Geliyorum cani ¢ikasica hey hey
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(Bu sirada Karag6z’iin karist ninni sdyler) Eeee!... ece...eee Uyusunda biiyiisiin
ninni!.. Tipis tip1g yiiriisiin ninni... Hayirli evlat olsun ninni. Anasini sevsin ninni..

Babasini dovsiin ninni... E.. E.. E...
Karagdz: Bana bak yahu benim elbiselerimi hazirla gidiyorum.
KK: Gidisin olsun da déniisiin olmasimn. (ivgin, Ozlen 1996: 110).

Karagbz oyunlarinda yer alan kadinlarin her daim tartismaya hazir, inangli,
dedikoduya ilgili kadinlar oldugu bilinmektedir (Ivgin, 2000: 18). “Karagdéz iin
Minibiis Fasli” adl1 oyunda Karagdz ve karisinin kavgasi su sekilde yansitilmaktadir:

(Karagdz evine gider. Icerden karistyla konugmalari su sekilde duyulur.)
Karag6z: Abla, Ne pisirdin?

KK: Zikkimin kokiini!

Karagoz: Sen o koki kendin ye, coktan beri cayira ¢ikmadin.

KK: Bana bak herif! Senin basina bir gorap orersem dolanir dolanir bogulursun.

(ivgin, Ozlen 1996: 95).

Golge oyununda yer alan kadinlarin erkeklerin parasinda gozii olan ve hafif mesrep
olarak ifade edildikleri de ortadadir. Bu kadin tiplerinden biri olarak Kanli Nigar
gosterilmektedir. Karagoz’iin karis1 ve kizi da bu kadin tiplerindendir. “Karagoziin
Sinema Fasli” adli oyunda da bahsi gecen kadin tipi yer almaktadir. Oyunda yer alan
diyalog su sekildedir:

Saziment: Benim gibi kadina sinemay1 agmali.

Karag6z: Sininin i¢inde hamur mu agmali

Saziment: Soyunayim mi1?

Karagoz: (Yavas sesli) Sag elimde segiriyor. Bu sefer piyango bize vurdu.

Saziment: Simdiye kadar ¢ok erkekleri tusa getirdim. Seni de haklarim.

(ivgin, Ozlen 1996: 124).
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Karag6z’tin karisinin her daim dirdirer bir kadin tipi oldugu dile getirilmekte ve evde
yeterince yiyecek bulunmadigi igin hayiflandigi bilinmektedir (Ivgin, 2000: 18).
Ayrica Karagdz’iin karisinin paragdz bir kadin tipi oldugu da vurgulanmaktadir.
“Karagéziim Iki Goziim” oyununda yer alan metinde Karagdz’iin karisiyla is
dolayisiyla tartistig1 ve annesinin kizdigini dile getiren ogluna, “Aldirma, paralar
goriince kizginligi gecer” dedigi goriilmektedir (Ivgin, 2000: 39). Benze bir hikayenin
“Leyla ile Mecnun ” oyununda gectigi goriilmektedir. Oyun igindeki diyalog su sekilde
verilmektedir:

Karagoz: Karnim ag, ne yiyecegi?

KK: Ne var ki ne yiyecegiz?

Karagdz: Desene, gene birbirimizi yiyecegiz.

KK: Bugiin ¢gamasir yikanacak, tembellik edecegine daga ¢ikip ¢ali ¢irp1 topla.

Karago6z: karnimi doyurmadan suradan, suraya gitmem.

KK: Ayol sen ne yiizsiiz seysin. Ev tamtakir kuru bakir. Ne od var, ne ocak. (Ivgin,

Ozlen 1996: 20).

Oyunda yer alan asil kadinin ise daha saf oldugu ve gizemli olaylara karigtig1 dile
getirilmektedir. Bahsi gegen kadin bulundugu cevrede ortaya g¢ikan skandallarin
baskahramani olmaktadir (Ivgin, 2000: 18). Bahsi gegen kadin tipinin “Leyla ile
Mecnun” oyununda Leyla olarak aldig1 goriilmektedir. Bu kadinin saf asik ve gozii
sevdiginden bagkasini gérmeyen bir kadin tipi olarak sergilendigi goriilmektedir.
Oyunda yer alan diyalog su sekildedir:

Leyla: Ey gonliimiin efendisi, senelerdir hasretinle gdzyasi dokiip act ¢ektim. Cok

siikilir sana kavusturana.

Mecnun: Ey géziimiin nuru, génliimiin siiruru, vaktiyle hanenize varip Allah’in emri

Peygamberin kavli ile sizi babanizdan istetmisti.

Leyla: Ah sevgili efendim, su perisanlik neden? Iste cariyen karsinda, gel birlikte

kagalim. Derler ki bir ahuya ismimi vermissin. Cariyen yerine onunla avunurmussun.

Mecnun: Evet daglar mekanim, vahsi canlilar adagim oldu. Her seyi giizel diye
sevdim. Sana olan askim denizler, vahalar asti. Ne care ki bedenimin yavas yavas

dlmesi igimdeki atesi sondiirmedi. (ivgin, Ozlen 1996: 33).
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Kot kadin imajimnin sadece Geleneksel Tirk tiyatrosunun bir uzantisi olmadigi, sozl
Turk halk edebiyati eserlerine, Anadolu halk masallarina ve Bat1 edebiyati masallarina
bakildiginda goériulmektedir. Oguz Kagan ve ogullarina ait rivayetlerin anlatildigi
Resideddin Oguznamesi’nde olumlu 6zelliklerinden bahsedilen kadinlarin yani sira
bahtsiz, kutsuz, kiskan¢ kadmlardan da bahsedilmektedir. Kadinlarin bu sekilde
anilmasinin sebebinin ise erkegine itaat etmemesi, destan kahramaninin yaymaya
calistig1 dini kabul etmemesi oldugu goriilmektedir (Aca, 2007: 81). Bu konuda
Stoeltje’nin, Sindirella 6rnegini de vermek gerekmektedir. Olii annesi ve azgin babasi
modern degiskeden tiimiiyle kaybolurken onlarin yerine erkek bir kahraman olan prens
sahneye girer ve pasif kadini kotii giiglerin elinden kurtarir. Buradaki kotii gii¢ler yine
kadin karakterlerdir (Stoeltje, 2017: 40).

Tarihsel siirecte kadin rollerinin ¢cogu zaman erkekler tarafindan canlandirildigi ve bu
durumun oyunculuk mesleginin erkegin tekelinde olmasina boylece oyun metinlerinde
kadin rollerinin yeterince yer bulamamasina neden oldugu goriilmektedir (Yamaner,
2001; Akt: Gurkan, 277). Bu noktada Seyfi Dursunoglu ve onun ortaya ¢ikarmig
oldugu Huysuz Virjin tiplemesi modern zennelik 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dursunoglu’nun yaratmis oldugu bu tip ile kilik degistiren erkegin Gtesinde bir
yaraticilik sergiledigi ifade edilmektedir (Gultirk, 2011: 1-2). Huysuz Virjin’in
performansini dogaglama, karsilikli atisma ve taslama unsurlarina yer vererek
stirdlirdiigli goriilmektedir. Bu 6zellikler onu Orta oyunu ve Karag6zln bir pargasi
haline getirmektedir. Bir diger unsur olarak Huysuz Virjin’in mustehcenlik unsuruna
genis sekilde yer vermesi Karagdz noktasinda onem teskil etmektedir (Gultirk, 2011:
1-2).

Seyfi Dursunoglu’nun yarattigi tiplemesine koydugu “Virjin” ismi “bakire” olarak
Turkceye cevrilmektedir. Kelimenin bir zenne tipine uygun goértlmesi geleneksel
olana mizahi bir atif olarak degerlendirilebilmektedir. Bu durum ise i¢ime kapanik bir
toplumda yasamlarini stiriindiiren insan topluluklarinin baskinin ortaya g¢ikarmis
oldugu hareketsizlik noktasinda nefes alacak bir ortam olarak goruldiigii fikrini ortaya
¢ikarmak olarak degerlendirilebilir (And, 1969: 129).

Huysuz Virjin tipinin tavirlarinin ve ele almis oldugu konularin i¢erisinde bulundugu
toplumun tam tersi yoniinde oldugu goriilmektedir. Fakat buna ragmen toplumdaki

bireyler tarafindan yadirganmadig ifade edilmektedir. Konularini cinsellik temasiyla
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ele alan Huysuz Virjin’in bu temay1 ele alis bi¢iminin seyircinin ve izleyicinin ig
sansurine de olumlu yonde etki ettigi goriilmektedir (Gultlirk, 2011: 3). Tipki1 Huysuz
Virjin gibi sansiir bulunmayan Karagdz’de de bu durumun bazi yabanci gezginler
tarafindan yadirgandig1 dile getirilmekte ve Karagdéz golge oyununu seyreden
yabancinin ifadeleri su sekilde aktarilmaktadir: Karag6z oyununu sahit olan yabanci,
bir Tirk tarafindan gosteriye getirilmis kiz ¢ocuklarimi fark etmesi tzerine bu denli
miistehcen unsurlar igeren bir gosteride ¢ocuklarin neden bulundugunu soruyor. Fakat
karsisindaki kisinin “Onlan bilgisizlik i¢cinde birakmaktansa 6gretmek icin iyidir.”

sozleriyle karsilastigini belirtmektedir (And, 1969: 136).

Karag6z’iin mevceut kiiltiir icerisindeki 6neminin gezginin aktarmis oldugu bilgilerle
de desteklendigi goriilmektedir. Ayrica Karagdéz oyunlarinin dénemin sorunlarina
ayna tutan bir yapisinin oldugu ifade edilmektedir (Kogak, 2014: 121- 122). Bu durum
da Karagoz’iin bulundugu kiiltiir dairesi icerisinde iistiin bir konumda oldugu ve her
tirlii baskiya ve sansiire ragmen Karag6z’iin gelisim déoneminde toplum gdziinde bir

egitim araci olarak kullanildigi anlami ¢ikarilabilmektedir.

Karag6z’de perdede en ince ayrintisina kadar yapilmis gercek bir kadin tasviri oldugu
ve bu tasvirin erkekler tarafindan seslendirildigi dile getirilmektedir (Kilig, 2016: 59).
Fakat calismanin ilerleyen bolumlerinde Karag6z’de net bir sekilde tasviri yapilan
kadinlara Orta oyunu ve KOy seyirlik oyunlarinda rastlanmadigini 6ne siiren goriislere
yer verilecektir. Bu noktada kadinin bahsi gecen gosteri tiirlerinde Karagéz’de oldugu
kadar net tasvirinin yapilmamasinin perdedeki tasvirin gercegi yansitmadigi

konusundaki goriisten kaynakli oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir.
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4. 2. Orta Oyunu

Orta oyununun kaynagi ve adi ile ilgili ¢esitli goriisler vardir. Bunlardan en yaygin
oyunun ortada, halk arasinda oynandigindan bu adi aldig1 yolundadir (Diizgiin, 2000:
65). Bir bagka yoruma gore Orta oyununun yenigeri ortalarindan ¢ikmis olabilecegi
fikri kayda deger goriilmektedir (And, 1970: 65). Orta oyunu iktidarin rahatsiz edici,
acik sagik ve haddini bilmez oyunun sozlii kiiltiir i¢inde dogaglama iiretilmesi olarak
tanimlanmaktadir. Her oyun oynayanin maharetine ve baglama gore sekillenmektedir.
Dolayistyla her canlandirma yeni bir yaratim olarak ortaya ¢ikmaktadir (Akin, 2013:

40-41).

Orta oyununun seyircinin ortasinda oynanan, tuluata dayanan, miizik, dans, taklit gibi

unsurlardan da yararlanan bir geleneksel halk tiyatrosu 0©rnegi oldugu dile
getirilmektedir (Konur, 1995: 47). And, Orta oyununu “orta yerde oynanan oyun”
olarak ifade etmektedir (And, 1969: 194).

"Orta" sozctigii yalnizca bir mekan bakimindan degil ayni1 zamanda bir siireci ya da bir
siray1 belirleme agisindan da anlam tasiyabilir. Bir baska deyisle “interlude” ya da
"intertnezzo" sozciiklerinde oldugu gibi "arada oynanan oyun" anlamina da
gelebilmektedir (Konur, 1995: 47).

Orta oyunu ile es anlamli olarak kullanilan bazi deyimler oldugu bilinmektedir.
Bunlarin: Kol oyunu, Meydan oyunu, Taklit oyunu, Zuhiri gibi deyimler oldugu dile
getirilmektedir. Bahsi gecen deyimlerin Orta oyunu deyimi kullanilmaya baslandiktan
sonra da yine Orta oyunu yerine kullanimina devam edildigi bilinmektedir (And, 2014:
52). Zamanin iinlii kollar1: Kér imam, Sepetci Ali Riza, Ayt Mehmet, Misyagci Ismet,
Cifte Kanburlar, Demirci Riistem, Agah, Kamil Aga, Dalgin, Sakir gibi birgok isim
oldugu belirtilmektedir (Celal, 1992: 75).

Orta oyununun Osmanli’nin dine dayali statik diigiince yapisi i¢inde “eglence” islevi
goren oyunlardan oldugu belirten goriisler de bulunmaktadir (Akin, 2013: 39-40).
Oyunun perde arkasinda deriden goriintiilerle oynanan Karagéz’e karsin canli

oyuncularla oynandigi ifade edilmektedir (And, 1969: 172).

Ayrica yaz aylarinda halka acik genis oyun alanlarinda icra edildigi i¢in halkin daha
cok ragbet gosterdigi mesirelerin tercih edildigi dile getirilmektedir (Diizgiin, 2000:
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65). Musikinin Orta oyununun 6gelerinden biri oldugu bilinmektedir. Orta oyununun
bilinen son bigimine gore zurna ve ¢ifte-nara gibi nefesli ve vurmali sazlarla insan sesi
(sarka, tiirkii)’niin temsile basindan sonuna kadar eslik ettigi dile getirilmektedir
(Kudret, 2007: 18). Osmanli senliklerinde raks sanatina da ¢okga yer verildigi ve bu
isi icra eden sanatcilara cesitli isimler verildigi bilinmektedir. Bunlar: ¢engi (kadin
rakscilar), kocek, rakkas, tavsan (her ii¢ii de kadin kiligina girmis erkek raksgilar),

curcunabaz, cin-as-keri vb. olarak belirtilmektedir (Kudret, 2007: 18).

Bat1 {istiinligiiniin - hiikiim ~ siirdigiic  donemlerde Turklerin bir¢ok gelenegin
stirdiiriilebilirligini saglamak yerine bunlari tamamen biraktiklar1 dile getirilmektedir.
Bu nedenle Tiirk kol oyunlariin ve golge oyunlarmin kimligini kaybetme noktasina

diistiigu bilinmektedir.

Bati tiyatrosunun etkisiyle Tiirklerde tiyatro faaliyetinin olmadig: ifade edilmektedir
(Sevin, 1968: 1). Orta oyununun Commedia dell'arte'ye olan benzerliginden yola
c¢ikilarak bu tiirtin Venedik ve Cenevizliler yoluyla geldigini ileri siirenler olmustur.
Goriise gore Turklerin, izledikleri bu oyunu "Arte oyunu" olarak ifade ettikleri ve
benzerlikten otiirii kendi oyunlarma "Orta oyunu" adini vermis olduklari dile
getirilmektedir (Konur, 1995: 47). Ayrica Orta oyununun Karagoz’e benzeyisi
hakkindaki bilgilere eski kaynaklar da rastlanmaktadir. Eski senlikleri anlatan
surnamelerdeki minyatirlerde gosterilen kukla ve karagéz oyunlarindaki goriintiiler
gibi giyinmis olan soytarilar ve metinlerdeki ortakliklar bu benzerlige 6rnek teskil

etmektedir (And, 2014: 50).

Orta oyununun ¢ikis tarihi ile ilgili goriisler oldugu dile getirilmektedir. Onceleri XIX.
yy hedef alinarak ¢esitli goriislerin ortaya atildigi goriilmektedir. Fakat daha sonra
farkli tarihlerden bahsedildigi ifade edilmektedir. Bahsi gegen incelemelerin
bagvurduklar1 kaynaklarin erken tarihlerde Orta oyunu oynandigini gostermekteki
yetersizligi ve elde bulunan kaynaklara Orta oyunu isminin verilmesinin gegen
ylizyilin ilk yarisina tekdmiil etmesi sebebiyle her oyun tirini Orta oyunu diye
adlandirmanin yanlis olacagi fikri dile getirilmektedir (And, 2014: 49-50).

Koprull, Orta oyununun eski ¢aglara uzandigi kanisindadir (And, 1969: 179). Orta
oyununun XVI. ve XVII. ylizyillarda sergilenen benzer nitelikteki oyunlardan ¢iktig
ve XIX. ylizyilda kesin bigimini aldig1 sdylenmektedir (Konur, 1995: 48). Ayrica Orta

oyununun, XVI. yilizyilda bir akil hastahanesinde hastalar1 sagaltmak i¢in oynanan
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oyunlardan kaynaklandigini savunan goriisler de bulunmaktadir (1995: 48). And, bu
goriisiin bir sdylenti oldugunu ifade etmekte ve bahsi gecen sdylentilerin gercekei bir

temele dayanmadigini belirtmektedir (1969: 178).

Selim Nizhet Gercgek, Orta oyununu hayal oyununun perdeden yere inmis sekli olarak
tarif edilmektedir. Bu nedenle Kanuni zamaninda ortaya ¢ikan Slleymaniye
bimarhanelerindeki delilere oynanan bir oyun oldugunu iddia etmenin yanlis oldugu
vurgulanmaktadir. Ayrica Siileymaniye vakfiyesinde bahsi gecen konu hakkinda kayit
bulunmadigi bilinmektedir (1942: 11). Rusca bir metinde herhangi bir kaynak ve kanit
gosterilmeden Orta oyununun XVIII. yy *da Karagoz golge oyunundan ortaya ¢iktigi
bildirilmektedir. Bir diger goriis ise IV. Murad ve Sultan Ibrahim dénemini isaret
etmektedir. Ancak XIX. yiizyili kapsayan Il. Mahmut déneminde Orta oyununun kesin
bi¢imini aldigindan bahsedilmektedir (And, 1969: 179).

Orta oyununun &zellikle Abdiilaziz hiikiimdarligi doneminde (1861- 1876) en parlak
donemini yasadigi dile getirilmektedir (Kudret, 2007: 7). Orta oyununa diiskiinliigii ile
bilinen Abdilaziz’in bu oyunu ve sanat¢ilarini hiikiimdarliginin sonuna kadar
korudugu bilinmektedir. Bir oyun esnasinda Kavuklu Hamdi ve Abdilaziz’in
karsilagsmalar1 tizerine Kavuklu Hamdi’nin o rastlantidan sonra saraya alindigi ve

kendisine bir ¢alisma alan1 agildig1 dile getirilmektedir (Kudret, 2007: 12).

Surnamelerden elde edilen bilgiler dogrultusunda XVIII. yy’in sonu ve XIX. ylizyilda
esnaf loncalarimin Zuhuri koluna bagli ve usta-cirak iliskisi iginde yetisen
oyunculardan olugan Orta oyunu Osmanli’da eglence islevini {istlenen oyunlardandir
(Akin, 2013: 39- 40). Orta oyunu tabirinin ilk defa 1833 yilinda evlenen Saliha
Sultan’in diigiinini tasvir eden Esat Efendi’nin Surnamesi’nde yer aldig
belirtilmektedir (Konur, 1995: 48).

Osmanli Donemi’nde seyirlik oyunlarin 6nemi senliklerde de goriilmektedir.
Bayramlar, dinsel torenler, toplumum mevsimsel siireli ve sarayla halkin ortaklasa
katildig1 senliklerden bahsedilmektedir. Gergeklestirilen senliklerin her zaman 6nemli
bir konuya baglanmadigi, sirf padisahin hosuna girmesi i¢in senlikler diizenlendigi
belirtilmektedir (And, 1959: 9). Rus dogumlu Haseki Sultan’in Il. Osman’in hosuna
gitmek ve onun Uzerinde s6zuni daha iyi gegirmek igin blyuk bir senlik diizenledigi
bu senlikte seyirlik oyunlari olarak bir¢ok savas oyunlarmin yaninda Lehistan

savagindan sahneler canlandirildigr dile getirilmektedir (And, 1959: 14). Orta
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oyununun uzunca bir siire siinnet diiglinii, pestamal kusatma merasimleri gibi giinlerde

icra edildigi dile getirilmektedir (Gergek, 1942: 120).

4. 2. a. Bolimleri ve Oyun Alam

Orta oyunu dort boliimden olusmaktadir. Bu boliimler: Ondeyis, Séylesme (arzbar,
tekerleme) Fasil ve Bitiris olarak siralanmaktadir. Ondeyiste zurnanm ¢almakta
oldugu Pisekar havasiyla Pigekar meydana gelir. Sonra Kavuklu havasiyla meydanda
Kavuklu yerini alir. Kavuklu’nun ardindan diger oyuncularin oyun meydaninda yerini

aldig1 goriilmektedir (And, 1970: 66—67).

Orta oyuncularin, oyunlari icra ettikleri alana palanga adin1 verdikleri belirtilmektedir.
Ispanyolca ’da bu sézciige yakin “palenque” sdzciigiiniin iki farkli anlami oldugu
bilinmektedir. Ik anlamiyla seyircilerin bulundugu yerden sahneye giden yol olarak
tanimlanirken ikinci olarak gosteriler icin kaziklarla ¢it c¢ekmek anlaminda

kullanilmaktadir (And, 1970: 64).

Orta oyununda oyun alani yuvarlak ve seyircilerle kusatilmig bir alan olarak tarif
edilmektedir. Bahsi gecen oyun alanlarina farkli donemlerde ve bagka iilkelerde de
rastlandigi bilinmektedir. Bun alanlar Roma amphitheater’leri Orta g¢agdaki oyun
alanlar1 ve Islim’da taziye tdrenlerinin yapildiklar1 alanlar olarak belirtilmektedir
(And, 1969: 225-226). Orta oyunu igin se¢ilen meydanin gevresine kaziklar ¢akildig
ve bu kaziklara ip gecirilerek seyircilerin i¢inde yer aldig1 dile getirilmektedir. Oyunda
bir alanda calgici takimi bulunmaktadir. Calgicilar her oyun kisisini kendi miizigi ile

tanitmaktadir (And, 1962: 12).

4. 2. b. Taklit ve Giildiirii Unsurlari

Meydan-1 Siihan olarak adlandirilan Orta oyunu palangasinda soze dayali giildiirii
unsurlarina sik¢a rastlandigi dile getirilmektedir. Bunlarin biiylik bir kisminda sz
oyunlarina bagvuruldugu goriilmektedir. Bahsi gegen s6z oyunlarindaki zitliklarin ise
seyircide gulme hissi yarattigi bilinmektedir (Aykag, 2016: 238). “Tireli” ve “Ters

Evlenme” oyunlarinda kendilerini din adami olarak tanitan fakat bu isle ilgisi
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bulunmayan kisiler yansitilmaktadir. Bu kisilerin oyun igerisinde sarf ettikleri
anlamsiz sozleri kalabaligin dua olarak algilayrp “Amin” demesi bahsi gegen zitliga
ornektir (Aykag, 2016: 239). Meydanm1 suhan olarak isimlendirilen Orta oyunu
meydaninda kars1 karsiya gelen pehlivanlarin birbirlerini matetmeye ¢alistiklar1 dile
getirilmektedir. Hazircevap halleriyle seyircide glilme hissi uyandirdiklar
bilinmektedir (Gergek, 1942: 111).Seyirlik oyunlarda genellikle dans, miizik sarki ve
saklabanligin birbirine karistirildigi dile getirilmektedir. Bu durum giintimiizdeki
miizikli giildiiri unsurlarina benzetilerek aktarilmaktadir. En ¢ok basvurulan yolun ise
dansgilar diizgiin bir sekilde dans ederken soytarilarin onlart taklit etmesi olarak
gosterilmektedir (And, 1962: 8).Orta oyununun pornografik 6zellik ve sGylemlerle 6ne
¢ikmadigi goriilmektedir. Bu durumun olusmasindaki en biiyiik etkenin Orta
oyununun seyircilerin karsisinda oynanmasi gergeginin yarattigi sonu¢ olarak
diisiiniilmektedir. Fakat Orta oyununda yer alan Acem, Kiilhanbeyi, Kayserili gibi bazi
tiplerin agir hakaretler ettikleri de dile getirilmektedir (Kilig, 2009: 98-99). Kimileri
Orta oyununun bu yanmin 1slah edilmesi gerektigini diisiinmektedir. Ilerleyen siireg
icerisinde geleneksel bicimiyle Orta oyununu savunanlarin azinlikta kalmasi ve gagdas
tiyatronun yiikselise ge¢mesiyle Orta oyununun eski Onemini kaybettigi dile
getirilmektedir (Duzgiin, 2000: 65- 66).

Orta oyununda gulmeyi meydana getiren temel unsurun taklit oldugu gortilmektedir.
Canlandirilan tipin karakteri ve davranislar1 arasinda abartili baglantilar kurularak
davraniglarin  diizenli tekrartyla oyun igerisinde mizah gerceklestirilmektedir
(Turkmen ve Fedakar, 2009: 100-102). And, bu oyunlarda Istanbul Efendisi, Yenigeri
Agasi gibi devlet orgiitliniin ileri gelen yetkililerinin taklitlerinin yapildigini bir tanigin
bildirmekte oldugunu dile getirilmektedir (2014: 51). Evliya Celebi
Seyehatname’sinde Esnaf-i hos-sohbet nediman-i mukallidan bashg: altinda
“mukallidler”in bu boliime girdiginden bahsedilmektedir. Osmanli toplumunda ¢esitli
etnik kokenden insanlarin bulunmasi azinlik ve tasrali taklitlerinin mukallidlerin

kaynaklari oldugu belirtilmektedir (Kudret, 2007: 22-23).
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4.2.c. Tipler

Orta oyununun kisileri kaliplasmis tipler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiplerin
tarzlari, davraniglar1 ve konusma bigimleriyle hemen tanindiklar1 gériilmektedir. Bahsi
gegen tiplerin bagli olduklar1 toplumsal ziimreyi aynen yansittiklar1 dile
getirilmektedir. Orta oyununda yer alan tipler bulunduklar1 g¢evrelere gore
genellestirilmis varliklar olarak canlandirilmaktadir (Kudret, 2007: 65-66). Orta
oyununda kisilerler ilgili bir diger goriis ise kisilerin en belirgin 6zelliklerinin tip
olmalar1 oldugu ve duragan, degismez genellemelere sahip olduklar1 ayrica zaman ve
olay gibi durumlarin bu kisileri etkilemedigi seklindedir (And, 1969: 276). Baska bir
gortise gore Orta oyununda tipler genellikle eksen kisiler olarak ifade edilmektedir. Bu
tiplerin zenneler, sive farkliligi gosteren tipler, kusurlu tipler, kabadayilar ve
olaganiistii varliklar bigiminde siralandiklari dile getirilmektedir. Bahsi gegen tiplerin
kalip kisiler olup kendilerine 6zgii tavirlar sergiledikleri gérulmektedir (Konur, 1995:
50). Orta oyunu tiplerinin perdeden meydana gegisi sirasinda bazilarinin yok oldugu
bazilarinin bir baska tipe doniistiiriildiigli veya asli tip haline geldigi dile
getirilmektedir (Turkmen, 1991: 24). Bahsi gegen tiplerin Istanbul’da bulunanlari
kendilerine has kisilikleriyle dikkat ¢ekerken Istanbul disindan gelen farkli etnik
koken ve kiltiire sahip olanlar kendilerine ait iisluplariyla kabul edilerek Istanbul
halkinda biraktig1 etki ile kaliplastiklari gérilmektedir (Tlrkmen, 1991: 24). Orta
oyununda dikkat ¢eken iki tipin Kavuklu ve Pisekar oldugu goriilmektedir. Sahneye
once Pigekar gelmektedir. Basinda dort dilimli, kirmizi mavi sar1 siyah renklerden
olusan bir serpu tasimaktadir. Ciippe ve salvartyla sanki gii¢liikle yiirliyormusgasina
karnini tutarak sahneye girer ve egilerek selam verir. Zurnaciyla aralarinda gecen
konugsmadan sonra oyun baglamaktadir (And, 1962: 12—13). Oyunlarin ikinci 6nemli
kisisinin Kavuklu oldugu gorilmektedir. Kavuklu’nun dilim ve sarikli bir kavuk ile
kirmiz1 guhadan kaftan giydigi belirtilmektedir. Daha 6nceleri Nekre adiyla anilirken
Ibis olarak bilindigi dile getirilmektedir. Bu degisikligin sebebi olarak Orta oyununun
sahneye gecisini gosterilmektedir (And, 1962: 13-14). Orta oyunu temsili genellikle
seyircilerin bir sonraki oyuna da gelmelerini dile getiren cimlenin Pisekar tarafindan
s0ze dokulmesiyle bitmektedir. Bu durumun sebebi ise heniiz afisli reklam fikrinin
ortaya ¢itkmamasinin Orta oyunu kolunun kendi programimi kendisinin duyurmasi

gelenegini ortaya cikardigi goriilmektedir (Tlrkmen, 1991: 26-27). Orta oyununda
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eksen kisiler olarak ¢ikan Pigekar, Kavuklu, Hacivat ve Karagdz’iin yani sira zenneler
(kadinlar), Celebi, Beberuhi, Tiryaki, Laz, Kastamonulu, Kayserili, Kekeme,
Hokkabaz vb. gibi birgok kisi bulunmaktadir (And, 1969: 281).

4.2.d. Orta Oyunu Metinlerinde Kadin Tipleri

Orta oyunu tipleri i¢inde ¢ok ¢esitli kadin tipleri oldugu bilinmektedir. Kadin tiplerinin
bazen kalabalik gruplar halinde kimi zamanda bir-iki kisi seklinde temsil edildigi dile
getirilmektedir (Turkmen, 1991: 36). Evliya Celebi’nin bahsini gegirmis oldugu bir
esnaf alayinda Eylip oyuncak¢ilarinin “ayagi nalinli, avret takkeli celebilerin diizme
dayeleri valide ve pederlerinin ellerine yapisip ¢ocuk taklidi yaparak™ gegtikleri dile
getirilmektedir. Erkelerin bu sekilde oyuna c¢ikmasinin “zenneye ¢ikmak™ olarak
adlandirildigi bilinmektedir (Kilig, 2016: 87). Zenne roliine ¢ikabilmek igin sadece
erkek kryafetleri giymek yeterli olmamaktadir. Oyuncunun davranislardan sesine
kadar kadins1 olmasi gerekmektedir, ¢linkli zenne rollind icra eden oyuncunun erkek
oldugunun anlagilmamasi gerekmektedir (Aykag, 2019: 72). Kadin taklitlerinin
fiziksel olarak icrasinin zor olmasi nedeniyle bu taklidin erkekler tarafindan
yapilmasinin ustalik gerektirdigi dile getirilmektedir (Turkmen, 1991: 36-37).
Zennelerin sahneye nasil ¢iktiklart hakkinda su bilgiler verilmektedir: Baslarina hotoz
sapka, yagsmak ferace bulundugu bazen de yakasi ve onleri dantelalarla siislii ferace ve
manto arasi kollu ¢arsaf giydikleri dile getirilmektedir. Feracenin altina ise gostermek
amaciyla fistan veya gecelik giydiklerinden bahsedilmektedir (Kilig, 2016: 88). Orta
Oyunu temasasi igerisinde en cesitli kostiimleri zennelerin giydigi bilinmektedir.
Bunun yaninda kiyafetlerin kadinlarin toplumsal durumuna ve donemin modasina gore
degistigi dile getirilmektedir. Fakat yine de her oyuncunun istedigi gibi siislendiginden
bahsedilmektedir (Ttrkmen, 1991: 38). Zenneler meydana oyunun basinda genellikle
Kavuklu ve Pisekar’dan sonra ¢ikmaktadirlar. Yanlarinda ise Kayarto olarak da bilinen

bir Arap Baci ve bazi zamanlarda da yash bir anne oldugundan bahsedilmektedir

(Tdrkmen, 1991: 37).

Bahsi gecen kadinlar ahlak kurallarina aldiris etmeyen, yosmalik ve uygunsuz
davraniglariyla adlarini duyurmus, hafif mesrep, eve erkek alan kadinlar olarak tasvir

edilmektedir (Erkek vd., 2013: 47). Hafif mesrep olarak tasvir edilen kadinlarin rahat
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sekilde yasadiklar1 cinsel hayatlari, evlilik dig1 yasamlari, birden fazla iligkilerinin
bulunmasinin oyunlara pornografik bir goriiniim kattig1 belirtilmektedir. Bu
tutumlarinin mizahinmi1 yaparak hem kendi kimliklerini yansitmakta olduklar1 hem de
giildiirii unsuru olusturduklar dile getirilmektedir (Kilig, 2016: 94-95). “Kavukiu Is
Buldu” adli oyunda kendine yeni ev arayan Zenne ve ona yardimci olmaya ¢alisan

Kavuklu arasinda gegen diyalogda bu 6rnek su sekilde verilmektedir:

Kavuklu: Yerlestiler mi? Ailen kag kisi sekerim?

Zenne: Canim kirk kisiyiz birbirimizi biliriz dimi? Siz bol bol kira alip keyfinize

bakin!
Kavuklu: Amin ama kiray1 konusmadik?
Zenne: Konugacak ne var tathhm? Hele ise baslayalim seni memnun ederiz.

Kavuklu: Beni memur edeceksin de sen evi oturmaya mi, diikkkdn agmaya mu

tutuyorsun?

Zenne: Ikisi de tathm... Sen merak etme, ben ikiz kardesim, kiigiik kiz kardesim,
ablam ile mama annem daimi oturacagiz. Otekilerde ¢aligmaya gelip gidecekler (Oral,
1987: 101).
Kendisi ve yanindaki kadinlara yeni bir ev arayan zennenin, amacina ulagsmak i¢in
Kavukluya cilve yaptig1 goriilmektedir. Zenne imal sozleriyle Kavukluyu etkilemeye
caligmaktadir. Zennelerin Kavuklu ve Pisekar ile iliskileri oldugu dile getirilmektedir.
Ayrica zennelerin oyunda yer alan diger kisilerle de ya goniil iliskisi ya da alacak-

verecek iligkisi oldugundan bahsedilmektedir (Kudret, 2007: 75).

Orta oyunu temsillerinde sadece sehirli kadinlarin anlatildigi dile getirilmektedir ve
bunun sonucu olarak oyunlarda davraniglarindan giyim tarzlarina kadar birbirinin
benzeri kadmlarin canlandirildigi goriilmektedir (Aykag, 2019: 72). Cevrelerine
mazbut goriilen zennelerin zevk ve sefaya diiskiin olduklar1 bilinmektedir. Icki
sofralarinda goniil eglendirdikleri ve yeri geldiginde igki sofrasinda sefa surdikleri
erkeklerin parasin1 yemekten ¢ekinmedikleri dile getirilmektedir. Zeki ve kurnaz olan

zennelerin agizlarinin da iyi laf yaptigindan bahsedilmektedir (Aykag, 2019: 73).

Orta oyununda kadinlarin higbirinin olumlu olarak ¢izilmedigi, ahlak kurallarini
¢igneyen, kocalarini aldatan, evlilik dis1 iliskiler igerisine giren, maddiyata 6nem veren
agz1 bozuk kadinlar olarak tasvir edildiklerinden bahsetmektedir (And, 1969: 292).

Bahsi gegen kadinlarin ayn1 zamanda elleri masali kisiler olduklar1 goriilmektedir.
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Istemedikleri veya canlarini sikan bir durumla karsilastiklarinda ya topluca ya da tek
baslara bir erkegi doverek onun hakkindan gelmeyi bildikleri dile getirilmektedir

(Kilig, 2016: 103).

“Kanli Nigar” oyununda Nigar’in eve aldig1 erkege, “Kizlar! Kapinin kol demiri” der
demez evdeki kizlarin igeri girenlere sopa g¢ektikleri dile getirilmektedir (Sevin, 1968:
61). Ayrica oyunda Nigar’in kurmus oldugu “Bana da sekiz on Kisiyi bigaktan gegiren
Kanl1 Nigar derler. Ben de adamin sagini basini yolar, kel horoza ¢eviririm.” climlesi
bu durumun bir diger 6rnegi olmaktadir (Sevilen, 1990: 258). Bir diger oyun olan
“Kavuk” adli oyunda yer alan kadin tipinin kavgaci ve sinir tanimazligt su sekilde

gosterilmektedir:

Fettah: Vay! Sevda Hanim! Nerelere boyle?

Sevda: Fettah beyamca, icim karariyor. Biraz dolagip hava alayim dedim. Babam yalniz

gezmeme izin vermez. Annemle beraber dolasacagiz.

Menekse: Suz kiz! Hadi Fettah Bey yabanci degil diyelim, (Eliyle isaret eder) bunlar ne oluyor?

Itin, képegin yaninda ulu orta konusulur mu?
Agah: Hoppala! Amma da nazik kadinmis! Hadi benden bulma kadin.
Menekse: Bulursam ne olacakmig? Ne yapacaksin bakayim?

Fettah: {lahi Menekse Hanim! Hiddet buyurmayin, Agah fena adam degildir! Ustelik benim

eski mahalle arkadagimdir. Surada ona bir diikkan acgip emlak komisyonculugu yaptiracagim.

Menekse: Pekala Fettah Efendi! Hatirin igin ilismeyecegim Agédh denen bu adama
(Biiyilikarkin: 1987: 219).
Konu baglaminda “Buylct Hoca” oyununa da deginmek gerekmektedir. Oyunda
tartismaya tutusan Kavuklu ve zennenin, “Vay kopoglu kizil ay1 ben miyim? Ulan
marsik kendine baksana!”, “Marsik senin anandir horoz herif.” seklinde hakaret
etmekten ¢ekinmedikleri gorilmektedir (And, 1962: 57-58).

Orta Oyunlarinda zennelerin i¢lerinde entrika vb. unsurlar bulunduran oyunlarda
onemli bir yer edindikleri gortlmektedir. Bu oyunlardaki zennelerin geng, glzel ve
hafifmesrep olduklart bilinmektedir. Ufak tefek oyunlarn bu 06zellikleriyle
bagdastirarak oyunlarda odak noktast olmayi basardiklar1 dile getirilmektedir
(Tdrkmen, 1991: 37). Ayrica bahsi gegen kadinlarin erkeklere para yediren kadinlar
oldugu da bilinmektedir. Yine “Kanli Nigar” oyununda Nigar’in Celebi’ye, “Sana
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varimi yogumu sattim yedirdim. Biitliin emlakimi sattim, sana yedirdim. Biitiin akarimi

sattim sana yedirdim.” diyerek isyan ettigi goriilmektedir (Sevilen, 1990: 257).

Orta oyununda zennelerin her daim mekan ve gevre degisikligi icerisine girdigi
gorulmektedir. Bunun sebebinin ise bulunduklar1 g¢evrede taninmalar1 ve toplumsal
baskiya maruz kalmalarindan 6tiirii oldugu goriilmektedir. “Biiyiicti Hoca” oyununda
yerlerinden olan zennelerin tatl dillerini kullanarak Pisekar’dan su sekilde yardim
istedikleri gorilmektedir:

ZENNE — ismail Efendi nasil olsa bizim yabancimi degilsiniz. Nasil olsa da sirrimizi size

sOyleyecegiz. Meraktan kurtulunuz bari. Efendim bizim mahalleyi evi degistirmeye mecbur

kaldik. Size geldik.

Pigekar — Aman canim meraktan ¢ildiracaktim. Bunu sdyleyiverseniz de beni de meraktan

kurtarsaniz z olmaz mi1 be yavrum?

KAYARTO — A.. Ismail Efendi. Oyle sizin bildiginiz gibi ev degistirmek degil ki, biz

mahalleden alacaklilardan kagiyoruz ayol.
PISEKAR: Ne alacaklis1 imis 0?

ZENNE — Annemin agz1 varmiyor efendim. Be n anlatayim. Maliim y a bizimki i her seyin
oniinii ardin1 diigtinmeden yapar. Eksik olmasin biraz miisrif oldugunu bilirsiniz. O kadar borca
batt1 ki hi¢ sormayiniz. Is giigte varidatimiz olmayinca ne olacak bir ¢are veyahut bir is sahibi
oluncaya kadar alacaklilardan gizlenmeye mecbur kaldik (And, 1962: 30).
Yine benzer bir olaym “Kavukiu s Buldu adli oyunda yasandig1 goriilmektedir. Fakat
burada zennenin evi kiralayabilmek i¢in tath dil dokiip, cilve yaptig1 goriilmektedir.
Oyun diyalogu su sekilde verilmektedir:

Zenne: Bu giizel evi goriince benim de gézlerim titremeye basladi. Benim yiizimden ayakta

kalmayiniz, oturunuz tathm!
Kavuklu: Tatlin otursun!

Zenne: Bu sefer de bayan olarak ben ayakta kaldim, ayip oldu dimi? (Sandalyeyi Kavuklu’nun

yanina ¢ekip oturur. Kavuklu yana kagar.) Vallahi iyi insan adamsiniz! (Yanasir)
Kavuklu: (Kagar) insan azmanryim. ..

Zenne: Tabii, dimi ya, hayvanlar konusa konusa konusa, insanlar yardimlasa yardimlasa...
(Yanasir, Kavuklu kagmaktan vazgegip yana egilir.) Yardimlasa yardimlasa... (Oral, 1987:
98-99).
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Oyun metinlerinde yer alan kadinlarin fiziksel 6zelliklerinin yan1 sira zekalarinin da
konu edindigi goriilmektedir. Kadinlarin oyun metinlerinde kendilerine ait bir
tislubunun oldugu goriilse de bu metinlerde yer alan kadinlarin erkekler tarafindan icra
ediliyor olmasi kullanilan iislubu da etkilemektedir. Yine “Biiyiicii Hoca” oyununda
Kavuklu’nun, “Ulan bunlar1 kadinlar yutar. Sende mi kadin oldun? Abdal.” ifadesi

toplumun kadin algisin1 gozler 6ntine sermektedir (And, 1962: 240).

Zenne tipini kadinlarin oynamasi gerektigi hakkinda fikirler ortaya atilsa da bu tipin
cinaslhi bir dili olmasi sebebiyle sarf edilen sozlerin erkekler tarafindan dile
getirilmesinin oyunda bir 6zellik olusturdugu bilinmektedir. Bu nedenle zennenin bir
kadin taklidi olarak degerlendirilmesi gerektigi dile getirilmektedir (Gergek, 1942:
140). Kadnlarin Orta oyununda Karagoz’de olduklarindan daha aktif olduklar
gorulmektedir. Kadinlarin her ne kadar iki tiirde de tislup ve davranis bakimindan ortak
noktalara sahip olsa da Orta oyunlarinda zenne tipi olarak daha etkin ve gz 6niinde

olmay1 basardiklar1 goriilmektedir.

4. 3. Meddah

Tek kisilik oyun kavramimin Tirkcede tanimlanisi konusmayan ve yan rollerle
desteklenen tek bir konusan ve oynayan oyuncunun bulundugu tiyatro oyunu, sadece
tek karakter igeren gosteri, tek oyuncu i¢in yazilan sahne yapit1 gibi pek ¢ok tanim
oldugu dile getirilmektedir (Goktas, 1999: 41). Fakat “Meddahlik” tek kisilik oyunlar
baglaminda sadece ¢ikis noktast olarak degerlendirilmektedir. Meddahligin her ne
kadar birtakim ozellikleri biinyesinde barindirsa da bigim ve yapisal nedenlerden
dolayi, tek kisilik oyunlar cergevesinde degerlendirilmedigi dile getirilmektedir
(Goktas, 1999: 46-47).

Meddah geleneginin sark ve Islim memleketlerinin ilk temasasi oldugu dile
getirilmektedir. Bu seyirlik tlrln perdesi, sahnesi, dekoru meydanda degildir. Fakat
bu seyirlik tirin mikemmeliyetinin onlar1 sahsinda cemedenin zekasina ve
kabiliyetine bagl oldugu dile getirilmektedir (Gergek, 1942: 5). Ayrica bahsi gegen
seyirlik tir insanin bagka bir insan karsisinda farkli bir kisilige biirtinmesi ve onun
davraniglarin1 canlandirmasi olarak tanimlamaktadir (Litko, 1995: 27). Bir aktor

olarak goriilen Meddahin tek sahisli bir tiyatro niteligi gosterdigi bilinmektedir
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(Taltcu, 2005: 3). Bu tek kisilik tiyatroda oyuncu hem oyunu yazan hem ydneten hem
de oyunu canlandiran kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyuncunun herhangi bir

sebepten dolay1 roliinii bir bagkasina devretme sansi olmadig1 dile getirilmektedir

(Litko, 1995: 12).

Islamiyet 6ncesinde Tiirklerde okuma ve yazmanin yaygin olmadig1 bolgelerde ozan
ve asik olarak adlandirilan Kkisilerin belleklerinin kitap vazifesi gordigi dile
getirilmektedir. Zamanla “Kissahan” ve “Meddah” olarak anilan bu kisilerin destani
hikayeleri sozlii olarak aktardiklar1 bilinmektedir (Tatci, 1946: 2). Bu kisilerin
Araplarda “Kass” ve “Kussas” olarak bilinirken Osmanli Tiirklerinde ve Iranlilarda
“Kissahan”ve “Sehndmehan olarak ifade edildikleri bilinmektedir (Tulticu, 2005: 2).
Boratav’a gore meddah: Seyirlik halk oyunlarinin ortak 6gelerinden bir bélumunu
hikayecilik hiinerine katan ve bdylece hikdye anlatmasina tek ve canli aktorlii bir

oyunun niteliklerini kazandirma ¢abasinda sanat¢idir (1969: 201).

Meddahlik bir hikaye anlatma sanati olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekmen, 2010:
30). Arap toplumunda “Kassas” iran toplumunda “Kissahan” olarak ifade edilen
Meddah Anadolu cografyasinda profesyonel hikaye anlaticis1 olarak bilinmektedir
(Goktas, 1999: 46-47). Kissahan, Sehnamehan ve Meddahlar eski s6zli destan
geleneginin temsilcileri olma &zelligini tagimalar1 sebebiyle asik hikéyecilerinden
ayrilmaktadirlar (Boratav, 1969: 74).

Meddah sozciigii Arapga “methetmek” kokiinden geldigi bilinmektedir. Meddah:
oviicii, methedici manalarinda kullanilmaktadir. Meddahlarin kimi kaynaklarda sokak
sarkicisi, para icin sarki sdyleyen kisi olarak tanimlandigi bilinmektedir. Fakat buna

ragmen meddahlarin 6nemli kisiler oldugu dile getirilmektedir (Nutku, 1979: 13).

Kopriilii, Anadolu ve Rumeli Tiirklerinin edebi hayatinda Meddahligin 6nemli bir yer
tuttugunu ve Meddahlarin halk hikayeciliginin temsilcileri oldugunu dile
getirmektedir (1999: 361). Yerlesik hayata gegme gayreti igerisinde olan TUrk
toplumunun yazili edebiyata ilgi duymakta ve yaziya saygi duymakta oldugu
bilinmektedir. Bu nedenle toplum icerisinde bilgili olarak taninan Meddahlara yeni
seyler 6grenmek ve tecriibe edinmek amaciyla saygt duyuldugu ifade edilmektedir

(Yice, Cetin ve Yakici, 1999: 17).

Meddahlarin saray ¢evrelerinde bulunmalarindaki amacin eglence ve hikaye anlatmak
oldugu bilinmektedir (Yiice, Cetin ve Yakici, 1999: 18). GOsterilerin sadece saraylalar
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sinirli  kalmadigt ve halkin her sinifiyla miinasebet igerisinde olundugundan
bahsedilmektedir (Koprilu, 1999: 383). Kahvehanelerden saraylara uzanan yolculukta
insanlara ¢esitli hikayeler anlatarak halki eglendirdikleri dile getirilmektedir (Bars,
2019: 7-8). Ayrica kahvene kiiltiiriiniin gelismesinin bahsi gegen sinifin gogalmasina

ve 6nem kazanmasina yardimci oldugu dile getirilmektedir (Kopruld, 1999: 400).

Meddahligin dini anlatilara dayandirildigi goriilmektedir. Bu durumun meddahlarin
toplum iizerindeki statiileri konusunda olumlu etki olusturdugu dile getirilmektedir.
Meddahin Islam’1 éven ve Hz. Peygamberin sdzlerini dile getiren bir sanat¢1 olarak
padisahin huzuruna c¢ikabilme firsati buldugu bilinmektedir (Kartal, 2017: 12).
Peygamber soyunun Meddahlarinin bir statiisii oldugu bilinmektedir. Bu doénem
Meddahlarinin statiisii kutsal olanla bagdastirilarak Meddahlarin Ehl-i Beyt’in
menkibelerini dile getiren onlarla vakit geciren kimseler olarak tanimlandigi
gorulmektedir. Ayrica Meddahlar peygamber ve onun evlatlarina en yakin kisiler
olarak bilinmektedirler (Nutku, 1979: 13). Meddahlarin yiiceltilmesi ve saygi
duyulmasi gerektigiyle ilgili gortsler belirtilmektedir. Bu isi icra edenlere li¢ gesit
yiiceltme ve saygi yakistigi dile getirilmektedir. Bunlar: Du’a; hayir duasi, sen’a;
meddahlarin 6viillmesi ve ata; onlara armaganlarin verilmesi olarak belirtilmektedir

(Nutku, 1979: 15).

Geleneksel Turk seyirlik oyunlar1 arasinda yer alan Meddah bir anlat1 tiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yontem bakimindan Karagdz ve Orta oyununa yakin olmasina
ragmen bahsi gegen tirlerin sadece guldlrii unsuruna dayanmasina karsin Meddahin
yelpazesinin ¢ok daha genis oldugu bilinmektedir (And, 2014: 31). Bir hikayeyi
oturarak anlatan ve taklit, ses unsurlarina dikkat ederek gdrevini icra eden Meddahtan
hikéyesini ayakta dile getiren, oyunculuk becerilerinin destegini alan Meddaha kadar
oldukga genis bir yelpazenin oldugu dile getirilmektedir (Sekmen, 2010: 28). Meddah
hikayeye su sozlerle giris yapmaktadir:

“Isim isme, kisb kisbe, semt semte benzer. Gegmis zaman, sdylenir; yalan, gergek

dinlenir, vakit geger. Yollu uyarma, anlatisinin en sonunda da: Bu kissadir, bir

mecmua kenarinda kaydolunmus, biz de gordiik, sdyledik. Her ne kadar siirc-i lisn
ettikse, affola” (Boratav, 1969: 203).
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Daha sonra tek kisilik gosterisine “Hak dostum Hak!” diyerek devam etmektedir.
Birtakim kaliplar1 ve sozleri tekrarladiktan sonra belirledigi hikayeyi anlatmaya
baslamaktadir. Meddahin hikdyeyi canlandirma bi¢imini adeta yasarcasina
gerceklestirdigi dile getirilmektedir (Coruk, 2016: 299). Meddah hikayelerinin
yetiskin erkek dinleyenlere hitap eden anlati1 tiirleri olduklar1 bilinmektedir

(Boratav,1969: 73).

Meddahlarin genellikle konularini geleneksel Tiirk kaynaklari, Is1am gelenegi ve Iran
efsanelerinden aldiklar1 dile getirilmektedir (Karacabey, 1995: 6). I¢ bedesten
tellallarindan olan Meddah Siikrii Efendi Meddahlari {i¢ gruba ayirmaktadir. Kitaptan
okuyarak veya ezber yontemiyle Battal Gazi vb. halk kahramanlarinin hikayelerini dile
getirenler, sazlar ve destanlar esliginde ritimli methiyeler ¢alanlar ve taklitli hikayeleri
dile getirenler oldugu belirtilmektedir (Celal, 1992: 85). Meddah sectigi konulara gore
seyircide birtakim duygularin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Kisileri ve seyirci
arasinda bir duygusallik bag1 olusturmaktadir (And, 1969: 69). Bursa’da Hayli Ahmet
Celebi’nin, Bedi ve Kasim hikayelerini anlatmasi iizerine kahve halkinin kendini
hikdyeye kaptirdigi Bedi ve Kasim arasinda taraf tuttuklari anlatilmaktadir. Bu
heyecanli anda Kasim’i tuttugu bilinen Hayli Celebi’nin kendisiyle alay ettigi
diistincesiyle diger hikayeciyi bigaklayarak oldiirdiigiinden bahsedilmektedir(And,
1969: 69).

Anlaticilik sanatinin Hindistan’dan Cin’e, Orta Asya ve Avrupa’ya kadar uzandigi
bilinmektedir. Avrupa’da Orta Cag basinda bu sanatin minstrel‘ler, bard‘lar ve
trouvere’ler olarak isimlendirilen kisiler tarafindan gergeklestirildigi  dile
getirilmektedir (Taltcu, 2005: 3). George Jacop, Tiirklerin meddah gelenegini
Araplardan aldig1 goriisiinii belirtmektedir. Fakat bahsi gegen Meddahlarin dini ¢evre
icerisinde vuku bulduklari bilinmektedir. Tiirklerde, isldim’1 benimsemeden 6nce
samanlik ve kiiltiirel yapinin etkisiyle hikaye anlatan sanat¢ilarin varlig bilinmektedir
(1979: 15-16). Orta Asya saman faaliyetleriyle Meddahligin gelisimi arasinda
baglant1 oldugu dile getirilmektedir. Samanin istlenmis oldugu kabile ideologu,
psikoterapist ve sair rollerinin Orta Asya’dan Kiigiik Asya’ya getirildiginden
bahsedilmektedir (Litko, 1995: 12). Eski Turklerde halk hikayecileri, Altaylarda Kam,
Kirgizlarda Bahsi, Oguzlarin ise Ozan olarak ifade ettikleri kisiler bulunduklar1 sosyal
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gevre icerisinde din adami, hekim ve blylct rollerini Ustlenmis kisiler olarak
bilinmektedir (Tatct, 1946: 2-3).

Orta Asya’da samanhigin farkli Tirk toplumlarina mimiklerini kullanarak hikaye
anlatma o6zelligi kattig1 bilinmektedir. Ilerleyen yillarda ise Tiirk meddahlari
kendilerine 6zgii jest ve mimikler gelistirdikleri ifade edilmektedir (Dlizgun, 2000:
64). Ozan olarak tanimlanan sanatcilarin ellerinde kopuzlarla diyar diyar gezerek
destanlar ve halk hikayeleri anlattiklar1 bilinmektedir. Islam Kiltiriiniin etkisi ile
ozanlarin asiga, kopuzlarin saza doniistim gecirdigi dile getirilmektedir (Kartal, 2017:

12).

Gortildiigii tizere meddahlik konusundan 6nceki gelismeler olarak bilinen destan ve
hikdye geleneginde anlatici- ¢evre iliskisinin varligi bu durumun kaniti olmaktadir
(Yucel, Cetin ve Yakici, 1999: 17). Bu gelenegin sarkla sinirlandirilmis olmasinin en
biiyiik sebebinin sark insaninin dinlemeye olan kabiliyeti oldugu ifade edilmektedir.
Bati’da herkesin soyledigi fakat dinlemeye gelince bu durumdan yoksun olduklari
bilinmektedir. Sarkta bu durumun tam tersi oldugu dile getirilmektedir (Gergek, 1942:
6-7). Boylece Tirk kultlriinde bu seyirlik tiirin ragbet goérmesinin sebebi ortaya
cikmaktadir. Geleneksel kiiltiirde mit, efsane, destan ¢evresi baglaminda dinlemeye
alisan insan topluluklarinin Meddahla beraber genetik kiiltiirel kodlarina bilingalt1 bir
doniis yasadigi ¢ikarimi yapilabilir. Meddah/Kissahan olarak adlandirilan bu kisilerin
XIV. yy’dan itibaren Anadolu beylerinin saraylarinda kendilerine yer edindikleri ve
bahsi gegen dénemden sonra ozanlardan ayri kisshanlar ziimresinin olustugu dile
getirilmektedir (Koprali, 1999: 371).

Tek basina gosteriyi icra eden Meddahin oyunculuk agisinda da belirli bir seviyede
olmasi gerektigi belirtilmektedir (Karacabey, 1995: 6). Meddah ve gosterisi i¢ ice
gecen bir olgudur. Gosteri Meddahin bedeninde baslamakta ve bedeni disinda
herhangi bir aract bulunmamaktadir. Meddahin oyunculugu hususuna deginilirken

gosterisi ve meddahliga deginmekte kaginilmaz olmaktadir (Sekmen, 2010: 28).

Tek kisilik gosterilerde oyuncunun kimligine girdigi kisinin sosyal tavrimi ve
davraniglarin1 yansitmasi gerektigi bilinmektedir, ¢iinkii bu durumun eksikliginin
islup karmasasina yol agtigi dile getirilmektedir. Amacin seyirciyi etkilemek ve
iletisimi gerceklestirmek oldugu ifade edilmektedir (Goktas, 1999: 42). Meddahin

seyircilerle olusturdugu iliski kurma becerisi en 6nemli 6zelligi olarak bilinmektedir.
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Meddahin seyirciyle iletisimi bu anlamda 6nem tasimaktadir, ¢linkii gosterisini icra

ederken seyirciye gore yeniden yaratmakta veya sekillendirmektedir (Bars, 2019: 13).

Bu gosterilerin dramatik biitiinliik icermesinin yaninda epizotlar ve semboller iceren
esnek bir yapisinin oldugu dile getirilmektedir. Gosterilerde dekorun yer almamasi,
dogaclama, seyirci katilimi, yonetmen ve metin yazariin tek bir viicutta toplanmasi
gibi unsurlarin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir (Kaim, 2010: 116). Meddahin her
meclisten sonra seyircisini gosterinin devami olarak bilinen diger meclise de davet
ettigi bilinmektedir (Kaim, 2010: 119).

4.3.a. Bolumleri ve Oyun Alanm

Hikaye metni olarak gegen asil bdliim senaryo metni olarak adlandirilmaktadir.
Hikayenin olay 6rgiisiiniin bu bdliimde olustugu bilinmektedir. Bitis ise hikdyenin son
boliimiinii ifade etmektedir. Bu boliimde dualar edilerek daha sonraki hikdye hakkinda
bilgiler verilmektedir (Yiicel, Cetin ve Yakici, 1999: 28). Baslangi¢ boliimiinde “Hak
dostum, Hak!” diyerek soze giren Meddah bir divan veya tekerleme okumaktadir.
Aciklama boliimiinde kisilere yer verilirken bahsi gecen kisiler hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Senaryoda ise tiirkiiler, sive taklitleri ve sOylesiden olusmaktadir (Nutku,

1979: 115).

Meddahlarin mekan olarak belirli bir yerinin olmadigi goriilmektedir. Genellikle
arsalar, senlik alanlari, han avlular, sayfiye ve mesire yerleri gibi agik alanlarda
gosterilerini icra ettikleri bilinmektedir (Bars, 2019: 12). Genellikle sanatlarini
kahvehanelerde ve kiraathanelerde icra ettikleri bilinmektedir (Coruk, 2016: 299).
Dinleyicilerin yarim ay bi¢iminde Meddahi kusatarak onu dinledikleri dile
getirilmektedir (Nutku, 1979: 81). Ramazan gecelerinde kahvehanelere Meddahi
dinlemeye gelen halkin yorgunlugunu giderdiginden ve eglendiginden
bahsedilmektedir. Meddahin yiiksek bir sedir ilizerinde oturarak hikayesini soze
doktiigii dile getirilmektedir. Meddahlar kimi zaman kendi kahvelerini agarken kimi
zamanda halkin bizzat istedigi Meddahi dinlemeye gittigi bilinmektedir (Yiicel, Cetin
ve Yakict, 1999: 19). Meddah hikayelerinin gelisim baglaminin sehirler oldugu ve
genellikle dinleyicilerinin esnaf, tiiccar, memur, saray c¢evrelerinden kisiler oldugu
bilinmektedir (Boratav,1969: 73).
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4. 3. b. Taklit ve Giildiirii Unsurlar:

Meddah gosterisinde taklidin 6nemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Aliziyad’in kélesi
Ebu Rebube’nin esek anirmasini gercekei bir sekilde taklit ettigi ve bu sesi duyan
eseklerin geng, yasli, hasta yorgun hepsinin anirmaya basladiklari dile getirilmektedir.
Iclerinden herhangi bir esek anirdiginda tepki gdstermeyen bu hayvanlarm Ebu
Rebube’nin sesini takip ettikleri bilinmektedir (Gercek, 1942: 8). Meddahligin XVII
ve XIX. ylizyillarda taklit yoniinii gelistirerek anlatma geleneginden gosteriye ve
seyirlik bir sanata doniistiigii goriilmektedir. Ilerleyen siiregte ise kisilerin bireysel
olarak icra ettikleri oOykii oynama bi¢imine biriindiigii dile getirilmektedir
(Diizgiin,2000: 64). Meddahin iki aract oldugu bilinmektedir. Birinin mendili
digerinin ise sopasi oldugu belirtilmektedir. Mendille basliklar1 ve basortiileri taklit
etmektedir. Gosterisi sirasinda mendilini kimi zaman boynuna kimi zaman da omzuna
doladig: bilinmektedir. Sopa ise tiifek ve zil sesi ¢ikarmak igin kullanilmaktadir (And,
2014: 32). Gosterisinde en ¢ok kullandig aletin mendil oldugu goériilmektedir. Taklit
yapabilmek, dinlenmek ve rahat¢a nefes alabilmek i¢in mendilden faydalandig: dile
getirilmektedir. Fakat bu durumu kendini izlemeye gelenlere fark ettirmeden gesitli
bahanelerle gerceklestirmektedir (Gergek, 1942: 6).

4. 3.c. Tipler

Meddahliktan bahsederken bu tiiriin belli bagh tiplerine deginmekte de fayda oldugu
goriilmektedir.  Yildirnrm Bayezid’in bir Arap nedimi, Celebi Sultan Mehmet’in
caginda Karaman Beyinin Harman Danasi adli nedimi, Il. Sultan Murad ¢aginda
Bursa’da Haci Kissahan, Fatih Sultan Mehmet ¢aginda Mustafa isimli bir Kissahan
Balaban Lal ve Omer adli nedimler (And, 1969: 79). Son donemlerde konu baglaminda
adindan sikca sdz ettiren Ismail Diiiimbiillii’niin de nadiren Meddahlik yaptig1 dile
getirilmektedir. Kendisinin hikdye anlatmaktan c¢ok taklit yoniiyle tanindig
bilinmektedir. Ismail Diimbiillii mukallit, tuluat ustas: olarak anilmaktadir (Nutku,
1979: 49).
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Yine taklitleriyle bilinen ve meddahlik denemeleri yapan baska isimlerde
bulunmaktadir; Miinir Ozkul, Erol Giinaydin, Y1lmaz Gruda, Metin Akpinar, Gazanfer
Ozcan, Zeki Alasya, Ahmet Giilhan gibi isimlerdir. Bahsi gegen kisiler guinliik olaylari
kisa skeglerle olarak aktaran kisiler olarak tanimlanmaktadir (Nutku, 1979: 49).
Burhan Felek Meddahlig: televizyonda birkag kisinin denedigini ve bunlardan birinin
de Miinir Ozkul oldugundan bahsetmekte fakat yaptig1 seyin “Meddah”dan baska bir
sey oldugunu belirtmektedir. Meddahligin diger tiim alaturka temasa tiirlerinin en zoru

oldugu dile getirilmektedir (Felek, 1976: 2).

4.3.d. Meddah Metinlerinde Kadin Tipleri

Calismanin konusu olan Meddah metinlerinde kadin konusuna bu noktada deginmek
gerekmektedir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun diger tiirleri olan Karagtz ve Orta oyunu
tirlerinde kadin konusunun hemen hemen aynmi bakis agisiyla ele alindigi
gorilmektedir. Meddahin ise tek kisilik bir gosteri tiiri olmasi sebebiyle bu
gosterilerde kadinlarla karsilasmanin  anlatilan hikayeler {izerinden sagladig:
gorilmektedir. Erkek anlatici tarafindan aktarilan hikayelerde kadinin 6nemli bir yeri
oldugu goriilmektedir. Meddah hikayelerinde dile getirilen kadinlarin isimlerinden
fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine kadar her agidan hikayeyi destekleyen ve sonuglandiran
bir rol oynadiklari dile getirilmektedir (Tanribuyurdu, 2012: 133-134).

Meddah hikayelerinde anlatilan kadmlarin, genellikle birbirleri arasindaki
kiskancliklar, eslerini aldatmalar1 gibi durumlarin konu edindigi goriilmektedir. Bu
hikéyelerde kadinlarin ele alinisinin seyirlik gosteri tiirlerinin dile getirdigimiz 6nceki
tiirlerinden bir farki bulunmamaktadir. “Sadabad’in Olii Kadini” adli hikdye bu
ornekler arasinda gosterilmektedir (Nutku,1979: 195-225). Hik&yede yoksul bir
balik¢1 ile saray entrikalar1 olaylarin merkezini kurar. Aci oldugu kadar, romantik
aciklamalarla gelisen bir hikaye dile getirilmektedir. Hikdyede Mihrimah Sultan’in
Zeynep’in kiskangligiin kurbani oldugundan bahsedilmektedir. (Nutku, 1979: 225).
Yine Nutku, tarafindan aktarilan benzer bir diger hik&yenin “Sandiktaki Kiz” hikayesi
oldugu dile getirilmektedir. Hikayede iki kadin arasindaki kiskanglik konusunun
islendigi gorilmektedir. Hikdyede bir prenses ve vezirin kizinin, saka kusuna

hangisinin daha giizel oldugunu sordugu dile getirilmektedir. Sakanin vezirin kizini
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giizel bulmasit prensesin kiskaglikla vezir kizinin 6liimiini istemesine sebep
olmaktadir (1979: 259). Meddah metinlerinde kadinlarin kendi arlarindaki
kiskancliklarinin yani sira, hikayelerde yer alan erkeklerin kadinlara olan zaafindan da
bahsedilmektedir. “Hangerli Hanim” hikayesinde karsilastigi kadinlara sosyal sinif
ayrimi yapmadan methiyeler dizen Siileyman bu duruma 6rnek olmaktadir. Bu durum

hikaye metninde su sekilde aktarilmaktadir:

Ben iken selvi gemenzari cemal

Ben iken nahli giilistan1 kemal

Simdi bir afete diistiim ki aman

Sursisi agki ile halim yaman

Nice bin muhevvesi seyda kildim

Bir peri ruye bugiin ¢arpildim (ito, 2012: 165, 166).

Kadinlarin kamusal alanin icinde ve disinda yasayan bireyleri temsil ettigi
goriilmektedir. Meddah hikayelerinde anlatilan geng kizlar saflik ve masumluklariyla
on plana c¢ikarken daha yash kadmlar ise huysuz, kotii ve zengin erkekleri agina

diisiiren batakhane asiifteleri olarak tanimlanmaktadir (Yiicel, Cetin ve Yakici, 1999:

29).

4. 4. Koy Seyirlik Oyunlar

Koy seyirlik oyunlar1 bereket ve bolluga karsilik gergeklestirilen bir tapinma eylemi
olarak ifade edilmektedir. Bu eylemin ilk insanin temel ihtiyaglarini karsilama
konusundaki gabasindan giiniimiize kadar geldigi bilinmektedir (Igyar, 2016: 69). Ik
insanin kendini ifade edebilmek igin jest ve mimiklerinde yardimu ile taklidi ortaya
cikardigr bilinmektedir. Taklidin temsili dogurmasiyla birlikte dram sanatinin da
temelleri atilmistir (Elgin, 1991: 31). Taklitle baglayan ve inan¢ temellerine kadar
oturan bu temsillerin Tark kaltirinde de kendine bir yer edinmesi sasirtici
olmamaktadir (EIgin,1991: 32). Taklide dayali seyirlik tiirlerden biri de Koy seyirlik
oyunlardir. Koy seyirlik oyunlar1 kdylerde genellikle bereket, bolluk, canlilik ve

atalara tapinma sebebiyle oynanan ritiiel odakli ve torensel igerikli oyunlardir. Koyl
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tiyatrosu adiyla da anilan bu oyunlarin bayramlarda, diiglinlerde, mevsimlik torenlerde

oynanmakta oldugu bilinmektedir (Kilig, 2016: 65).

“Koy Tiyatrosu”, “Koy Orta Oyunu”, “Koy Temsilleri” isimleriyle de anilan bu
oyunlarin zaman igerisinde, bilingsiz bir eglence aracina donistigi dile
getirilmektedir (Karadag, 1978: 12). Ilerleyen siirecte bu turtin blyusel ve torensel
yonunun azaldig: goriilmektedir (Tekerek, 2007: 70).

Koy tiyatrosu Tiirk halk edebiyatinin iizerinde detayli calismalarin tam olarak
gergeklestirilmedigi bir kolu olarak goriilmektedir. Halk edebiyati arastirmalarinin
belirli konularla smirli kaldigi ve dramatik folklor alanina girilmedigi dile
getirilmektedir (Kazmaz, 1950: 5). Koy seyirlik oyunlarin doga-insan-toplum ile olan
iliskisinin bu oyunlari hem tiyatronun hem de halk biliminin ortak ¢alisma alani haline
getirdigi dile getirilmektedir. Oyunlarda halkin seyirci ve oyuncu olarak yer almasinin
kendilerini degerlendirme noktasinda énem tasidig1 ifade edilmektedir (Basat, 2014:
99).

Turk tiyatrosunda kentlerde gelisim gosteren Meddah, Orta oyunu ve Karagoz ile
kirsalda gelisim gosteren Koy seyirlik oyunlarin Tiirk tiyatrosunun 6zgiinlesmesinde
ve kendi kimligini kazanmasinda yardimci kaynaklardan oldugu bilinmektedir
(Tekerek, 2007: 69). Uzun yillar Anadolu’da kalarak halk orfii ve adetleriyle ilgilenen
aydinlarin Bati’dan gelen ve dram sanatiyla iligkisi bulunmayan insanlar ile koyliiler
arasinda kendine has bir halk tiyatrosunun var oldugu dile getirilmektedir (Sevengil,
1959: 79).

Insanlarin ge¢misi ve bugiinii arasinda bag kurdugu dile getirilen Koy seyirlik
oyunlarinin kirsal kesimde yasayan kimselerin eglence ve sosyallesme araci islevini
gordiigli aktarilmaktadir. Genellikle oyunlarin amacinin eglence merkezli oldugu
goriilmesine ragmen inan¢ baglaminda da yapilarmmi koruduklari bilinmektedir
(Durmaz, 2019: 737). Oyunlarin oynanma zamaninin genellikle kis aylarini
gosterdigi bilinmektedir. Giindiizlerin kisalip gecelerin uzadigi bu donemde insanlar
dinleme ve eglenme ihtiyaci hissetmektedir. Bu eglenceler “oyun ¢ikarmak” olarak

ifade edilmektedir (Elcin, 1991: 69).

Koy seyirlik oyunlarin dini menseden gelen oyunlar ve ladin oyunlar olmak tizere iki
sinifa ayrildig1 goriilmektedir. Dini menseden gelen oyunlarin paganizmden aktarilan
kalintilarin izlerini tagidiklar: ve bu kalintilarin Anadolu’da hala varligint siirdiirdiigu
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bilinmektedir (Kazmaz, 1950: 7-8). Ladin oyunlarin ise baglama ve zamana goére
degisime ugradiklar1 goriilmektedir. Ornegin “Kis Yaris1 Téreni” paganizmin
kalintilarini tasidigr igin dini kokenden gelen bir oyun olarak ifade edilirken zamanla

diigiinlerde icra edilmesiyle bu 6zelligini kaybettigi bilinmektedir (Kazmaz, 1950: 8).

Anadolu Koy seyirlik oyunlarinin baslica konusu hayvanlarin yavrulamasi,
ciftlesmeleri, doganin uyanmasi ve uykuya dalmasi gibi konular1 i¢ermektedir.
Tdérenlerin mevsimsel gegis donemlerinde 6llp-dirilme kavramlariyla bagdastirilarak
stirdiiriildiigii goriilmektedir (And, 1970: 21).

Bu oyunlardan bazilar1 séze ¢ok az yer verirken bazilar1 da sdylesmeli oyunlar
olmaktadir. Oyunlarda hareketlerin goz Oniinde oldugu bir plan dogrultusunda
ilerlenmekte ve bir tiyatro eserinin kurallari baglaminda siirdiiriilmektedir. Oyun
icerisindeki eylemler canli aktorler tarafindan gergeklestirilmektedir (Boratav, 1969:

238).

Boratav’a gOre oyunlarin akisinin ana ¢izgilerinin ve gerceklestirilecek hareketlerin
belirli oldugu goriilmektedir. Sdylesmeler baglaminda icra edenlerin serbest
birakildig1 dile getirilmektedir (1969: 239). Dogaglama icra edilen bu oyunlarin
oyunculara ve seyircilere bagli olarak etkilesimi ve tepkiyi belirledigi dile
getirilmektedir (Karadag, 1978: 12). Seyirlik oyunlarin belirli konular etrafinda icra
edildigi dile getirilmektedir. Bu konular ise sunlardir:
“Ilk olarak, iki hasim arasinda savas gerceklesir ve birinin dlmesiyle olay siirdGiriiliir.
Olen kisinin biiyii etkisiyle veya kendiliginden dirilmesi gerceklesmektedir. Olen kisi
icin agit sdylenmekte, dirildiginde ise coskuyla karsilanmaktadir. ikinci olarak, kiz
kagirma konusu gelmektedir. Son olarak da, kiz kagirma ve 6liip dirilmenin bir arada
gerceklestigi konular goriilmektedir.” (And, 1970: 22-24).
Bahsi gecen torensel oyunlarin animizm, totemizm, ¢ok tanrili ve tek tanrili inang
sistemini meydana getiren ritiiellerle baglantis1 oldugu goriilmektedir (Tekerek, 2007:
70). ”Saya Gezme”, “Hasat Sonu” olarak bilinen ve belirli gunlerde icra edilen
oyunlar torensel ve buylsel kaynakli oyunlar olmakla birlikte igerisinde kutsallik
barindirdiklar bilinmektedir (Igyar, 2016: 70).
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Koy seyirlik oyunlarin kaynaklari hakkinda kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte
koylillerin bu oyunlari destan, atasozleri, masal gibi tiirlerden farkli olarak
diistinmedigi dile getirilmektedir (Elgin, 1991: 62). Tiirklerin Orta Asya’da
hayvancilik faaliyetini gerceklestirmesi yerlesik diizenin baslamasiyla birlikte bu
kiiltiirel kodu siirdiirmelerini saglarken ayni zamanda komsu kiiltiirlerinde etkisiyle

yeni torenleri biinyelerine aldiklar ifade edilmektedir (Diizgiin, 1999: 25).

Bu oyunlarin kaynagimin koyliiniin kendisi ve gelenekleriyle ilgili oldugu dile
getirilmis olsa da eski inang yapilarinin kalintilar1 oldugu goriisii de dile
getirilmektedir (Gilinana, 2016: 18). Bahsi gegen torenlerin Yakin Dogu’nun eski
uygarliklarinda da var oldugu bilinmektedir. Ayrica bu torenlerin Eski Yunan’a

gecerek Antik drama katkist sagladig: dile getirilmektedir (And, 1970: 18).

Elde edilen gozlemler dogrultusunda bu oyunlarin siir, tiirkii, hikdye gibi pek c¢ok
dramatik tiirii icerisinde barindirdig1 goriilmektedir. Dans tiirkiileri ve agitlarin seyirlik

oyunlarda arag olarak kullanildig: bilinmektedir (Boratav, 1969: 240).

Dogaglama olarak icra edilmesinden Otiri modern tiyatro baglaminda
degerlendirilmeyen bu tiirlin koyliiniin varligit ve destegi ile siirdiiriildiigi dile
getirilmektedir. Dunya diizenindeki ve toplumsal yapidaki degisimlerden kagamayan
Koy seyirlik oyunlarinin ilk ortaya c¢ikisi sirasindaki amacindan saparak eglence
unsurlarma ydnelmis oldugu goriilmektedir (Igyar, 2016: 72). Istanbul’da varlig
bilinen halk tiyatrosunun Anadolu’nun kirsal kesimlerinde de siirdiiriildiiglinii gormek
acisindan 6nem teskil etmektedir (Sevengil, 1959: 79). Bahsi gecen temsillerin bir
kisminda Islamiyet’ten &nceki inanclarin izlerinin goriildiigii bilinmektedir. Bu
nedenle Koy seyirlik oyunlarin Orta Asya’dan Anadolu’ya goécenler tarafindan
getirilmis oldugu ifade edilmektedir. Oyunlarin temsilinde biiylik degisiklerin
olmadig1 ve Anadolu Tiirklerinin bu oyunlar1 uzun yillar icra ettikleri goriilmektedir
(Sevengil, 1997: 82).

Bu torenlerin kiigiik degisiklikler gecirerek fakat 6ziinii koruyarak siirdiirtildiigii dile
getirilmektedir (And, 1962: 5). Seyirlik oyunlarin dramatik yapilarinda herhangi bir
degisiklik gostermedigi fakat toplum kosullarina bagli olarak oyunlarda da
degisikliklerin ortaya ¢ikabilecegi dile getirilmektedir. Bu baglamda kaginilmaz olan
degisime ragmen yasami daha kolaylastirmak ve dogayla uyum igerisinde olmak icin

gelenegin siirdiiriilecegi ifade edilmektedir (Igyar, 2016: 70).
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Osmanli toplumu igerisinde sekillenen Koy seyirlik oyunlarinin digindaki dramatik
tirlerin XVIIL. ve XIX. ylizyillar arasinda etkilerini strdirdukleri bilinmektedir. Bu
dramatik tiirlerin Tanzimat ve Cumhuriyet doneminde igerisinde bulunduklar

toplumun tiyatro ihtiyacim karsiladiklar1 bilinmektedir (Diizgiin, 2000: 69).

Oyunlarda miizik, dans, davul, zurna, ey gibi unsurlarin bulundugu bilinmektedir.
Oyuncunun ritme uyarak dans edip sarkilar sdyledigi bilinmektedir. Koy seyirlik
oyunlarda bu islevi yerine getirenlerin genellikle kadin kiligina giren erkek oyuncular

oldugu belirtilmektedir (Kazmaz, 1950: 13).

Oyuncularin sadece konuya hakim olduklar1 s6zel sireci uydurarak strdurdikleri
aktarilmaktadir. Oyuncular genellikle yetenekli ve istekli kisilerden se¢ilmektedir. Bu
kisilerin giindelik hayatta farkli isleri ve meslekleri vardir. Fakat seyirlik tiirler
icerisindeki yetenegi disinda onu diger halktan ayiran bir 6zelligi bulunmamaktadir

(Igyar, 2016: 70).

4. 4. a. Boliimleri ve Oyun Alam

Oyunlar koylerde agik ve kapali alanlarda icra edilmektedir. Harman yerleri, avlular,
bahgeler ve damlar bu alanlardan bazilar1 olmaktadir. Kapali alanlar ise kdy odalari,
diigiin evleri ve varlikli kimselerin genis odalar1 olarak belirtilmektedir (Elgin, 1991:
75). Cikarilan oyunlarin kalabalik bir seyirci oniinde icra edildigi dile getirilmektedir.
Oyuncularin ¢esitli makyajlarla ve kilik degistirmeyle sahnenin birgok 6zelligini

yansittigi dile getirilmektedir (Kazmaz, 1950: 15-16).

Oynayan insanin yiiziinii boyamas1 ve maske takmasi gibi uygulamalarin avcilik
donemlerinden dini merasimlere oradan da halk senliklerine kadar uzanan koklii bir
geemisi oldugu bilinmektedir (Elgin, 1991: 77). Kady seyirlik oyunlarda kollektif bir
durus oldugu ve bu durusun oyuncular, tipler ve konular baglaminda hakim oldugu

bilinmektedir (Tecer, 1940: 4).

Bu oyunlarda kollektif konular dekorsuz, suflorsiiz, piyessiz kimi zaman makyajli
kimi zamanda makyajsiz olarak acik havada icra edilmektedir (Sevengil, 1959: 79).
Fakat seyirciyi giildiirmek adina nadiren un veya komur sirddkleri bilinmektedir.

Oyunlarda elbiseler ve aksesuarlarda kullanilmaktadir. Dekorun fazla yer edinmedigi
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bu seyirlik tlrde aksesuarlarin 6nemli oldugu dile getirilmektedir. Erzurum Koy
seyirlik oyunlarina bakildiginda aksesuarlarin gergek, temsili ve canli aksesuar olarak

ti¢ gruba ayrildigi gortilmektedir (Diizgiin, 1999: 53-54).

Gercek aksesuarlar: bigak, tiifek gibi kesici aletler olarak belirtilmektedir. Canli
aksesuar insandir. Ayrica efekti de sahne etmeni olarak kullanarak balta, bigak, agag

kesme sesi gibi tiirlii sesleri ¢ikardiklari ifade edilmektedir (Igyar, 2016: 71).

4. 4. b. Taklit ve Guldiri Unsurlar:

Koy seyirlik oyunlarda taklit ve giildiirii unsuru olarak kilik degistiren erkeklerin 6n
planda oldugu goriilmektedir. Karagéz, Meddah ve Orta Oyunu tiirlerinde oldugu gibi
burada da erkeklerin kilik degistirerek yansittiklar: kadinlar oyunlarin mizahi yoniinii
destekleyici unsurlar olarak degerlendirilebilir. Miistehcen unsurlarin ¢okga yer aldigi
bu tlirde miistehcenlik ve mizahin daha ¢ok kadin kiligina giren erkekler tarafindan

istlenildigi goriilmektedir.

4.4.c. Tipler

Koy seyirlik oyunlarinda kisilere geldigimizde ise Arap Dede, Seytan, Papaz, Ihtiyar,
Killi, Kolsuz, Nine, Efe, Hayvanlar, Muhtar, Kaymakam, Jandarma, Baytar, Doktor
gibi kisilerle karsilagilmaktadir (And, 1970: 26-27). Oyunlarda daha ¢ok kadin
kiligina giren erkek oyuncularin 6n plana ¢iktigr goriilmektedir. Bahsi gecen tiplerin
yeteneklerine gore dans edip, tiirkii sOyleyerek oyuna eglenceli bir hava kattiklar1 ifade

edilmektedir (Elcin, 1991: 13).
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4. 4.d. Koy Seyirlik Oyunlar1 Metinlerinde Kadin Tipleri

Koy seyirlik oyunlarda kadin tiplerine baktigimizda bahsi gegen diger gdsteri
tiirlerinden pek farkinin olmadig goriilmektedir. Koy seyirlik oyunlarda kadin
temsillerinin kilik degistirmis erkekler tarafindan gerceklestirildigi goriilmektedir.
Fakat buna ragmen kadinlarin kendi aralarinda icra ettikleri seyirlik oyunlarin varlig
da dile getirilmektedir. Eskisehir’de derlenen “Tiilbentci” ve “Hortlak” oyunlarimi
kadinlarin kendi aralarinda icra ettikleri ve bu oyunlarda gerekirse erkek kiligina
girdikleri gortlmektedir (Kazmaz, 1950: 28-31). Corum Kale I¢i’nde derlenen
“Dillala Oyunu” bu oyunlar arasinda gosterilmektedir. Dort veya bes kisiyle oynanan
oyunda en az bir kisinin kadin olmas1 gerekmektedir. Oyunun diger oyuncular1 erkek
kiligina girmis kadinlardan olusmaktadir. Erkekler sirayla gelin olan kizin yanina
gelerek hiinerlerini sergilemektedirler. Goriicii usulii yapilan evliliklere génderme
mahiyetinde icra edilen bu oyunda gelinin hangi damat adayini segecegi merak
unsurlari arasinda gosterilmektedir. Sirayla gelen her aday i¢in kdy halkinin su maniyi

hep beraber soyledigi dile getirilmektedir:

Dillala demeye geldim,
Kaymak yemeye geldim,
Kaynana basimi yedin,

Yari gormeye geldim (Oguz ve Giilgayir, 2006: 23).

Benzer orneklerden biri de yine Corum/Kargi’ da icra edilen “Eniste Oyununda”
goriilmektedir. Bahsi gegen oyun diigiinden birka¢ giin once gelinin kiz arkadaglar
tarafindan oynanmaktadir. Oyuncular arasinda nisanli kiz ve onun kiz kardesi
bulunurken diger kizlardan ikisi damadi ve onun arkadasini erkek kiligina girerek
canlandirmaktadir (Oguz ve Giilgayir, 2006: 24). Cogunlukla kadin ve erkegin bir
arada olmadig1 iizerinde durulsa da bunun tam tersi faaliyetlere de istisnai olarak
rastlanmaktadir. Aleviler arasinda mezhep merasimine bagli olarak gergeklesen
inanglarla ilgili torenlerin kadin erkek beraber temsil edildigi goriilmektedir (Elgin,
1991: 47). Konya’da oynanan “Helini Huyunu/Oli Yikama Oyunu” bu oyunlar
arasinda yer almaktadir. Kadin, kocas1 ve ¢ocuklar tarafindan icra edilen bu oyunda

kocanin 6lii oldugu goriilmektedir. Oyun diyalogu su sekilde aktarilmaktadir:

113



“Olii Yikama adiyla da bilinen oyunda, oyun baslamadan énce orada bulunan biri
istedigi birine:

"Sen avrat ol, ben seni alayim" der.

O da: "Olmaz, ben erkek olurum, kadin olmam." der.

Onun istegi yerine getirilir, erkek olur ve gérevi kadinin esi olmaktir.

Soruyu soran kisi kadin kiligina girerek erkegin esi olur. Orada bulunan digerleri de

onlarin gocuklari olurlar. Koca 6liir ve sirt istii yatirilir.
Kadin aglamaya baglar: "Helini yavrum helini
Tut babanin elini" der ve yerde yatan babanin ellerini ¢ocuklar tutarlar.
Yine kadin aglamaya devam eder: "Higint yavrum higini
Tut babanin gigin1 " der. Cocuklar babalarinin ayaklar {istiine oturur.
Bu defa anne: "Ho6znl yavrum hézini
Bagla babayin goziinii der ve ¢ocuklar babalarinin géziinii mendille baglarlar.
Anne yine: "Huyunu yavrum huyunu

Dok babayin suyunu" der ve ¢ocuklar babalarmin gégsiinii agarlar, buzlu su dokerler,
sabunlarlar.

Olii olan baba kagmaya calisir, ama elleri ve ayaklar1 tutulmustur. Bir yandan da
hortladi diye vurmaya baslarlar. Erkek olmanin cezasi verilmis olarak oyun son
bulur.” (Gonen, 2011: 172-173).
Kirgehir’in Mucur ilgesinde icra edilen “Bebek Oyununda” bir erkegin gebe kadin
kiligina girerek dogum sancisini taklit ettigi dile getirilmektedir (Sevengil, 1959: §82).
Yine Eskisehir’in kdylerinden derlenen “Ebe Oyununda” erkegin kadin kiligina

girerek dogum sancisi ¢ektigi belirtilmektedir (Kazmaz, 1950: 26).

Corum Palabiyik Koyii’nde derlenen Guyva Cimmesi adli oyunda da benzer 6rnekler
goriilmektedir. Kiz kagirma oyununa benzeyen oyun genellikle diigiinlerde oynanan
bu oyun damat yikanmaya gotiiriiliirken icra edilmektedir. Oyun sirasinda damadin
arkadaslarinin kadin kiligina girdikleri dile getirilmektedir (Oguz ve Giilgayir, 2006:
49). Erzurum’ da kina gecelerinde icra edilen seyirlik oyunlarda kiz tarafindan birinin
erkek elbisesi giyerek bahsis toplamasinin sik¢a karsilasilan oyunlardan oldugu
bilinmektedir (Dlizgun, 1999: 15). Genellikle diigiinlerde oynanan “Kezban Ana” adli
oyunda gelinin kiz arkadaslarin1 ¢esitli kiliklara girdikleri goriilmektedir. Bahsi gecen
oyundaki diyalog su sekildedir:
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Sarhos: Asikim asikim,
Sofralarda kagikim,
Ayirma Kezban bizi,
Sarhos dolasirim.
Etme Kezban Ana su kizi ver bana, elimden igki sigesi diismiiyor.
(Kezban Ana sarhosu iter.)

Kezban Ana: Elinde sise kiz istemeye gelmissin, giil gibi kizim1 yar eder miyim sana?

Ben kizimi gergiye verecegim! (Oguz ve Giilgayir, 2006: 31).
Anadolu seyirlik oyunlarindan biri olan “Kiz Kagirma” oyununa bakildiginda zorla
Opme ve ¢iftlesme gibi eylemlerin 6n planda oldugu goriilmektedir (And, 1962:7).
Fakat bu oyunlarda da erkeklerin kadin kiligina girdigi ortadadir. “Beylerin Kini” ve
“Saya Gezme” oyunlarinda kadin tiplerini ipek entari giymis, belleri glimiis kemerli,
yiizleri yasmakli, besibirlikleri ve islemeli Ortiileri olan erkeklerin temsil ettigi
gorulmektedir (Elgin, 1991: 38-43). Benzer bir diger oyun ise “Dana Yayma Oyunu”
oldugu ifade edilmektedir. Oyun metnine bakildiginda oyunda yer alan kadin kiligina
girmis erkek karakterin taciz edildigi goriilmektedir. Gergeklesen diyalog ise su

sekildedir:
Coban: (Meryem'’i getirirken arkasina gec¢ip on a siirtiiniir (seyirci giiler)

3.Koylii: Bu kadar milletin i¢inde bu yapilir m1?

Coban: Agggg, Ohhh. (Seyirciler giiler)
5. Koyll: Al da bunu beline sok. (Glerler)

Coban: (Zevklenmis) Oh kélen olayim muhtar! (Karadag, 1978: 166).

Oyunlarda toplumun ahlaki normlariin disina ¢ikan davraniglarin kilik degistirme
Uzerinde de etkisi oldugu dile getirilebilir, ¢linkli oyunlarda sergilenen davraniglarin
asirt ve sinir tanimaz oldugu goriilmektedir. Kadin ve erkegin bir arada olmadigi
oyunlarda erotik unsurlarin oyun igerisine daha kolay dahil oldugu bilinmektedir
(Dlzgin, 1999: 65). Bu duruma Ornek olarak “Madimak Oyunu” gosterilebilir.
Kadinlarin miistehcen konular1 ¢ekinmeden konusmalar1 oyun metninde su sekilde

aktarilmaktadir:
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1. Kadmn: Burada bir babayigit yatiyor. Hi¢ haberin var mi1?

2. Kadin: Hani?

1. Kadin: Bak, ceylan gibi herif tam evlenecegidik. Ya sen var, ya ben.

2. Kadin: Dur bac1 ben varityim

1. Kadin: Sen mi buytksin ben mi?

2. Kadin: Baci sen biiyiik ya ben senden hararetliyim, ben gideyim. (giiliiseler)
1. Kadm: Hararetin varsa bir siiriimde ne kadar yen. (giiliigmeler)

(Karadag, 1978: 87-88).

Koy Seyirlik oyunlarin alt metnine bakildiginda iireme, dogurganlik, ciftlesme
unsurlarmin ¢ok¢a gectigi goriilmektedir. Yakin Dogu ve On Asya’ da kadinlik
aygitlar1 belirgin olan tanr1 heykellerinin varligindan bahsedilmektedir. Ayrica Ana
Tanricalarin erkek tanrilara gore daha 6nemli olduklar dile getirilmektedir. Erkek

tanrilarin bulunduklar1 bolgede ikincil konumda oldugu ve kimi zamanda arag¢ olarak

goriildigii bilinmektedir (And, 1962: 8-9).

Oyunlarda kadin kiligina giren bazi erkek oyunculara aileleri tarafinda namahrem
olarak gorildigii igin elbise vermek istemedikleri bunun yerine diktikleri veya oyun
¢ikarmadiklar1 aktarilmaktadir (Kazmaz, 1950: 13). Bu seyirlik tirde oyuncunun
birebir canlandirdig1 tipe benzeme sart1 yoktur. Ornegin kadin kiligina giren bir erkek
oyuncunun bu durumu abartiya kagmadan belli etmesi yeterli olmaktadir. Onemli
olanin koyli kadin tipini seyirciye hissettirmek oldugu ifade edilmektedir
(Dlzgiin,1999: 55).

Kadinlik unsurlarini bu denli merkezine alan bir seyirlik tiirde kadin kiligina giren
erkegi gormek sasirtict olmaktadir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bahsi gecen diger
tiirlerinde oldugu gibi K8y seyirlik oyunlarda da kadinin tanimlanig bigiminin hemen
hemen ayn1 oldugu goriilmektedir. Birbirinden ¢ok farkli diisliniilmeyen bu tiirlerin i¢
ice gecmis bir yapisinin olmasi kadinlarin sergilenis bigimindeki ortaklig:r da gozler

online sermektedir.
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SONUC

Gegmisten giliniimiize kadinlarin toplumsal rollerine bakildiginda bahsi gecen rollerin
cesitli kaliplarla sinirh oldugu goriilmektedir. S6zlii anlatilarda anne, es, sevgili tipleri
olarak karsilasilan kadinlarla seyirlik oyunlar baglaminda da es, sevgili, cadi,
hafifmesrep, cingene tipleri gibi benzer ve c¢esitli tipler olarak karsilasildig
gorilmektedir. Boylece toplumsal rollerin s6zIi dénemde de etkili bir unsur oldugu ve

geleneksel seyirlik turler baglaminda da bir yeri oldugu gorilmektedir.

Geleneksel Turk tiyatrosunda yer alan kadinlar bir nevi ger¢ek hayattaki kadinlarin
yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Oyunlarda yer alan kadinlarin hafifmesrep,
cadi, sirret ve vurdumduymaz olarak tanimlandiklar1 ifade edilmektedir, ¢unki bu
kadinlarin toplumsal rollerin digina ¢ikan ve kendini ifade etme giiciinii elinde
bulunduran kadin tipleri olduklar1 goriilmektedir. Kadmnlarin oyunlarda sergilemis
oldugu bu davranislar kapali toplum yapist icerisinde kendini ifade etmenin bir yolu
olarak degerlendirilebilir. Kadinlarin kendilerini ifade edebilecek alanlarin kisith
olmast sorununun sanatsal baglamda kendilerini taklit eden erkek oyuncularin
olusmasina zemin hazirladigi goriilmektedir. Boylece seyirlik tlrlerin neredeyse
hemen hemen hepsinde benzer yonleriyle ele alinan kadinlarin ¢ogunlukla erkekler

tarafindan canlandirildig: ifade edilmektedir.

Incelenen metinlerde kadin ve erkegin gergek hayatta birbirleriyle iliskisinin kisith
oldugu bir dénemde oyunlarda yer alan kadin tiplerinin, erkekler tarafindan
sergilenmesinin geleneksel Tiirk tiyatrosunda zenne tipinin dogusuna katki sagladigi
bilinmektedir ve boylece oyunlarda yer alan kadmlarin giildiirii 6gesi olarak
degerlendirildigi gorilmektedir. Her ne kadar oyun metinlerinde yer alan kadinlarin
aykir1 yonleri ele alinmig dahi olsa bahsi gecen kadinlarin ¢ogu zaman oyunlarin

mizahi yonuni destekleyici 6zellikleri oldugu bilinmektedir.
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Ayrica geleneksel Tirk tiyatrosunda zenne olarak ifade edilen tiplerin giiniimiiz
diinyasinda “Drag queen” olarak adlandirildiklar1 gérilmektedir. Bahsi gecen tiplerin
gosterilerinde eglence unsurlarina yer verdikleri, toplumsal hiciv igeren sOylemleri
oldugu, abartili dis gorliniisleri ve makyajlariyla zenne tipinin uzantis1 olduklar
gorulmektedir. Boylece seyirlik turler icerisinde yer alan kadin tiplerinin en
popiilerlerinden biri olan zenne tipinin giiniimiizde de gosteri tipi olarak siirdiiriildiigii
goriilmektedir. Bu durum bahsi gegen oyun tipinin basit bir tip olmadigint ve

gelenekselleserek caga adapte oldugunu gostermektedir.

Zenne tipinin ¢aga adapte oldugunu gosteren iki 6rnek, Hamdi Alkan’in olusturmus
oldugu “Yarmagiil” tiplemesi ve Yasemin incenin “Ince Ince Yasemince” programiyla
yaratmis oldugu “Suayip Dal” tiplemesi gosterilebilir. Bahsi gecen iki tipin kilik
degistirme yontemini kullanmasi ve bu yontemi kullanirken gelenege hakim tavirlar
sergilemeleri iki tipin de zenne tipi olarak ifade edilmesinde 6nemli bir etken

olmaktadir.
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temin edilmistir.

Fotograf 54: Ivgin H, Ozlen M (2016) Eski- Yeni Karagéz Oyun Metinleri kitabindan

temin edilmistir.

Fotograf 55: Ivgin H, Ozlen M (2016) Eski- Yeni Karagéz Oyun Metinleri kitabindan

temin edilmistir.

Fotograf 56: Ivgin H, Ozlen M (2016) Eski- Yeni Karagdz Oyun Metinleri kitabindan

temin edilmistir.
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EKLER

n bolgesi Cin gdlge oyunu gorintileri.
(Offenbach Deri Miizesi)

Segua:

Fotograf 1: Seceun bolgesi Cin golge oyunu
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Fotograf 2: Misir hayal tasvirleri

Miir golge oyunu gorantaleri (XTI yy.)
(. Kahlc, Der Istam, II, 1911)

Fotograf 3: Misir’da gdélge oyunu tasvirleri
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Turk gslge oyununun (Karagé?) bas kisiteri:
Karagdz, Hacivat
(Perde arkasindaki yonlerine gore)

Fotograf 4: Turk golge oyunu Karagoz ve Hacivat

Waragss wsvirleri
3. mwa: Matis, Zenne. Himmer (Tark)

e et ¢
e e

a (Sivrikor), Knr.uug:un O8lu. Kubal. -~

Fotograf 5: Karagoz Tasvirleri
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Méddah Tahsin' Efendi .
Rumelili arabaci x

Fotograf 6: Hayali Ali Bey Kiilhanbeyi ve Meddah Tahsin Efendi Rumelili

arabaci

Fotograf 7: Said Bey

Kirt hamal — Salc1 Acem

138



Fotograf 8: Hayali Suat Veral
Istanbul Tasarim Merkezi

Karag0z ve Hacivat tasvirleri sergisi

Fotograf 9: Hayali Suat Veral

istanbul Tasarim Merkezi

Karag6z ve Hacivat tasvirleri sergisi
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Fotograf 10: istanbul Tasarim Merkezi

Karag6z ve Hacivat tasvirleri sergisi

Fotograf 11: Istanbul Tasarim Merkezi

Karag6z ve Hacivat tasvirleri sergisi
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Fotograf 11: 111. Ahmet doneminde bir siinnet diigiinii senligi (1720).

Padisah oniinde sal iizerinde oynanan bir kol oyunu

Fotograf 12: Maskeli canbaz ve curcunabazlar

141



Fotograf 13: Ortaoyunu’nda c¢ene yarisi

Laz (Sefer Mehmet Efendi), Kavuklu (Ali Bey)

Fotograf 14: Ortaoyunu kolu
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Fotograf 15: Bir Ortaoyunu Kolu
Soldan saga birinci sira; Terzi Salih, Kii¢iik Ismail, Halim, Kavuklu Ali, Zenne
Sait, Sepetci Ali Riza.

IKkinci sira; Abdal Kemal, Yardak Halid, Hafiz Ruhi, Narezen Ali, Zurnaci
Sahin Aga, Sefik, Camci Sefer Mehmet, Siireyya, Meddah Sururi (Rumeli
taklidi).

Fotograf 16: Zuhuri Kolu
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Fotograf 17: Ortaoyunu alam

Fotograf 18: Pisekar Ismail Efendi ve Kavuklu Ali Bey
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Fotograf 19: Zenne Said ve Meddah Kadri Bey

Fotograf 20: Kavuklu Hamdi ve Pisekar Kiiciik ismail Efendi
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Fotograf 21: Ortaoyuncu Abdi Efendi

Fotograf 22: Pisekar Ismail Efendi ve Kavuklu Ali Bey
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Fotograf 23: iran’da Meddah 6rnegi
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Fotograf 25: XIX. yiizyilda bir a¢ik hava kahvesi
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Fotograf 27: Taklitleriyle iinlii Borazan Tevfik ve XX. Yiizyll meddahlarindan
Sururi karikattri
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Fotograf 29: XIX. yiizyil bir sehzade hikaye dinliyor
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Fotograf 31: XIX. yiizy1l civarinda kahvede hikiye anlatan bir adam
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Fotograf 32: Son meddahlardan Kadri efendi
ve

Meydanda hikaye anlatan bir adam

Fotograf 33: Meddah Kadri Bey

Tuzsuz Deli Bekir ve Kuyumcu Elmasyan Efendi
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Fotograf 34: Meddah Kadri

Fotograf 35: Meddah Lalin Kaba
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Fotograf 36: Zenne Necdet ve Cevdet Beyler

SAPATR, u.«swww”m

Fotograf 37: Said Bey

Kalayc1 Laz ve Zenne
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Fotograf 38: Zenne tipi

Fotograf 39: Zenne tipi
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Fotograf 40: Zenne tipi




Fotograf 42: Koy Seyirlik Oyunlarindan “Deve Oyunu”

Fotograf 44: Koy seyirlik oyunu ornegi
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Fotograf 45: Koy seyirlik oyunu drnegi

Fotograf 46: Koy seyirlik oyunu ornegi

Fotograf 47: Koy seyirlik oyunu 6rnegi

Fotograf 48: Koy seyirlik oyunu érnegi
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Fotograf 50: Koy seyirlik oyunu ornegi

Fotograf 51: Koy seyirlik oyunu 6rnegi
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Fotograf 52:
Karagoziin Minibiis Fasli Oyunu

Polis ve Zenne

Fotograf 53:

Karagoziin Minibiis Fashh Oyunu

Koylii Zenne ve iki cocuklu Zenne
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Fotograf 54:
Karagoziin Sinema Fash Oyunu

Kabaday1 M. Hammer Ercan ve Dansoz

Fotograf 55:

Karagoziin Sinema Fash Oyunu

Zenne Saziment ve Zenne Dilber
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Fotograf 56:
Karagoziin Kahyalhigi Oyunu

Karagoz Kadin Kihiginda

E 2

Fotograf 57:
Karagoziin Kihyahg Oyunu

Zenne Zeynep ve Annesi
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