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ON SOz

Bu calismada Cumhuriyet donemi sanatgilarindan biri olan Erciimend Behzad Lav’in
eserleri toplumcu gergekei kuram ¢ergevesinde incelenmistir. Boylece sairin S. O. S.
(1931), Kaos (1934), A¢il Kilidim A¢il (1940), Mau Mau (1962), U¢ Anadolu (1964)
isimli bes siir kitab1 ve Karagoz Step’te (1940), Altin Gazap (1971) isimli iki
tiyatrosu lizerinden kuramin sanatina nasil yansidigr belirlenmeye c¢alisilmistir.
Sanat¢inin gerek kitap halinde gerekse stireli yayinlarda yayimladigi siirleri ve
tiyatro eserleri ayirt edilmeksizin g¢alisma kapsamina dahil edilmistir. Eserlerin
incelenmesi hususunda ise Dogan Hizlan’in hazirlamis oldugu Erciimend Behzad

Lav Biitiin Eserleri isimli eserden faydalanilmistir.

Edebi kuramlar, sanat eserlerini incelemeye yarayan bilimsel yontemlerdir. Edebi
eserlerin ¢ok yonlii yapisi, yapitlarin teorilere dayali diisiince sistemleriyle
aciklanmasina olanak saglar. Toplumcu gerceke¢i anlayis da bu kuramlardan biridir.
Buna gore toplum igindeki siniflagsmalar ekonomik iliskilere baglidir. Sanat eserinin
oncelikli konusu da sinifsal farkliliklara dayanan c¢atismalar, halkin i¢cinde bulundugu
durum, is¢i sinifinin problemleri gibi konular olmalidir. Olusturulan zeki, cesur,

kusursuz karakterlerle toplumsal doniisiimii hedeflerler.

Calisma iki ana boliimden olusmaktadir. Ilk boliimde gergekgilik problemi
irdelenmis, gercekciligin sanata yansimasi iizerinde durulmus devaminda toplumsal
yonil ve bu yoniin farkli donemlerde sanat iizerine etkilerine deginilmistir. Ardindan
toplumcu gergekei anlayisin ve Marx’in goriislinlin ortaya ¢ikisi, bulustuklar1 ortak
payda ifade edilmis buna paralel olarak edebiyat ve sanatla olan iligkisi ifade

edilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise anlayisin Lav’in eserlerindeki tesirleri agisindan
belirlenen dokuz alt baslik —onlarinda kendi alt basliklar1 ile- g¢ergevesinde
incelenmistir. Bu boliimde semboller, catigsmalar, temel karsitliklar ve sik kullanilan
kavramlar {izerinden Lav’in anlam evreni olusturulmus ardindan sairin bir sanat¢i
olarak toplum i¢inde sahip oldugu ideolojik goriisii, sinifsal farkliliklar s6z konusu
oldugunda toplumsal alanda konumu, emek ve emegin somiiriisii karsisindaki tutumu

buna baglh olarak gerceklesmesini istedigi toplumsal diizen ve insanlar igin



hedefledigi ideal yasam sistemi tespit edilmistir. Bunlarin yani sira kadmin toplum
icindeki, sistem isleyisindeki yeri ifade edilmistir. Lav eserlerinde yerel konulara
oldugu kadar evrensel konulara da yer vermistir. Bu anlamda diinya iizerinde var
olan diizenin {ilkeler arasinda olusturdugu sinifsal farkliliklarin insanlarin yasamina
yansimasi konusundaki goriisleri belirtilmistir. Ayrica sairin eserlerinde tercih ettigi
mekanlar ve kullandigt zaman kavramlarinin benimsedigi goriis ile iliskisi

incelenmistir.
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ERCUMEND BEHZAD LAV’IN ESERLERINDE TOPLUMCU
GERCEKCILIK

Merve ULU
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OZET

Toplumcu gercekgilik, 19. yiizyilda ortaya ¢ikan, temeli Marksist ideolojiye dayanan
bir anlayistir. Marksizm’e gore toplum iginde smifsal farkliliklar vardir ve bu
farkliliklar tretim iligkilerinden kaynaklanmaktadir. Ekonomiye dayali farkliliklar
insanlar arasinda zengin-fakir, patron-is¢i, yonetici-yonetilen gibi kutuplasmalara
sebep olmaktadir. Burada esas olan sanatin toplumun gerceklerini, ekonomiye dayali
smif farkliliklarin1 yansitmasi gerektigidir. Toplumsal doniisiimii saglayarak sinifsiz
bir toplum yapisini hedeflemektedir. Bu doniisiimii saglayacak en 6nemli araglardan
biri edebiyattir. Edebiyatin yayilma alanindan ve insanlar iizerindeki etkin roliinden
faydalanir. Toplumcu gergekeilik, Diinya ve Tiirk edebiyatinda pek ¢ok sanatgiyi
etkilemistir. Tilirk edebiyatinda bu sanat¢ilardan biri de Erciimend Behzad Lav’dir.

Bu tezde, Ercimend Behzad Lav’in eserleri toplumcu gercekgi anlayis ¢ercevesinde
incelendi. Calismada gercekeilik problemi, toplumcu gergekei anlayisin ¢ikis noktasi
ve sanatla olan iliskisi tespit edildi. Diinya ve Tiirk edebiyatindaki ¢ikis noktalarina
deginildi. Bu dogrultuda sanatginin eserleri semboller, c¢atigmalar, temel
karsitliklardan genel yapiya, kavramlardan genel yapiya, ideoloji ve taraf olma, emek
ve sOmiirii, sairin iitopyast/ideal diizen, kadin, evrensellik, mekan, zaman basliklar
altinda degerlendirildi. Sanatin ve edebiyatin temel konularindan biri olan toplumcu
gercekei anlayisin Erclimend Behzad Lav’in da temel sanat felsefesi oldugu saptandi.
Sanat¢inin yetistigi ¢evre, aldig1 egitim, yaptig1 meslekler ve siire getirdigi yenilikler
anlatildi. Yaptig1 bigimsel denemelerle devrimei nitelikli bir sair oldugu belirlendi.
Sanat¢inin  i¢cinde bulundugu doénemin ve toplumun sartlarindan etkilendigi
dolayisiyla eserlerinin anlam evrenini bu paralellikte olusturdugu tespit edildi.

Anahtar Kelimeler: Gergekgilik, toplumcu gergekgilik, Marksizm, siir, tiyatro.
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ABSTRACT

Socialist realism is a concept born in the 19th century, which takes its roots from
Marxist ideology. According to Marxism there are class differences in society and
these differences are due to relations of production. Differences based on economy
lead to polarization between people, such as rich-poor, boss-worker, intendant-
governed. The main tenet of this is that art should reflect on the realities of society
and differences between economical classes. It aims for a classless society by
providing social transformation. One of the most important tools for this
transformation is literature. It benefits from the spread of literature and the active
role on people. Social realism has influenced many artists in the World and Turkish
literatiire. One of these artists in Turkish literature is Erciimend Behzad Lav.

In this thesis, works of Erciimend Behzad Lav was analyzed from a socialist realism
perspective. In this work the problem of reality, the starting point of socialist realism
and its relationship with art was identified. The starting point of the World and
Turkish literature were mentioned. Accordingly, works of the artist was evaluated in
terms of symbols, conflicts, ideology and belonging, labour and exploitation, utopia
of the poet, woman, universality, time and place. It was established socialist realism,
one of the main ideas of art and literature was also the philosophy of Erciimend
Behzad Lav. The artist sera, the education he took, his occupations and innovations
which he brought to poetry were told. It was determined that he was a revolutionary
poet, in his formal experiments he had done. It was also established the artist was
influenced by the era and society he was a part of, and consequently he constructed
the meaning of his works accordingly.

Keywords:Realism, Socialist Realism, Marxism, Poetry, Theater
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GIRIS
Erciimend Behzad Lav’in Hayatina Dair

Erciimend Behzad Lav oyuncu, metin yazari, yonetmen niteliklerinin yaninda ayni
zamanda sair ve yazar olan Cumbhuriyet donemi sanatcisidir. 15 Kasim 1903
tarihinde Istanbul’da diinyaya gelir. Dedesi bir Osmanli askeridir. Babasi topgu
subayr Yozgatlh Hasan Sitki Bey’dir. Hasan Sitki Bey asker olmasinin yani sira
sairdir ve iki tane divanmi vardir. Ailesinin sanatla olan iliskisini A¢i/ Kilidim Acil
isimli eserinde yer alan bir siirinde evine dair izleniminden aktarir (Demirkan, 2002:
7-8):

“Kose minderinde okur

Mevlana’yr Hayyam’1

Ve yalniz diisiiniirdii biiyiik babam

Biiyiik annem de

Tersler azarlar halayiklarini

Allah1 kandirirdi bes vakit namazinda” (Lav, 2005: 235)

Subay olan babasinin gorevi sebebiyle sik sik yer degistirirler. Egitim hayatina
babasinin gorev yeri olan Bingazi’de (Libya) Cizvit Ana Okulu’nda baglar. Bu okul
onun Bati ile tanigmasidir (Demirkan, 2002: 12).

1909 yilinda 31 Mart Vakas: patlak verir. Istanbul’da bir grup asker yonetime kars:
ayaklanir. Yonetime baskaldiran askerler Ayasofya Meydani’na yiirlir. Bu yiiriiyiis
sirasinda askerler, daha dnceden ayaklanmadan haberi olmayan birliklerden taraftar
edinir ve sayilar1 artar. Olay esnasinda attiklar1 nidalarla seriat istedikleri soylerler.

Selanik’ten gelen Enver Pasa komutasindaki Hareket Ordusu sayesinde ayaklanma



bastirilir. Erclimend Behzad bu olayr “Néazende Bosfor” isimli siirinde anlatir
(Demirkan, 2002: 12):

“31 Mart

Varoslarinda sehrin

Hareket ordusu

Kursunlar 1slik 1slik

Tar1yor kafesleri

Ihtiyatlar silah catmis

Basiyor binlerce hodiik

“Seriat isteriik’leri” (Lav, 2005: 456)

31 Mart vakasinin ardindan 1911-1912 yillarinda Trablusgarp Harbi kendini gosterir.
Sanayi Devrimi’nden sonra pazar arayisina giren Italya goziinii Trablusgarp’a diker.
Genis bir alana yayilan savas 1912’de yapilan Usi Antlasmasi ile son bulur. Bu
sebeple sair Italyanlarla ve onlarin somiirgeci yonleriyle tamismis olur. Bastirilan 31
Mart olayina sevinemeden yeni bir savasa girilmesi lstelik bu savasin yakininda
olmasi siirine yansir:

“Atinin arkasinda ben

Altimda midilli

Biz ¢6lde kutluyoruz

Babamla hiirriyeti

Bir sabah ne gorelim

Toplar1 burnumuzda

Italyan destroyerleri

Safa geldin

Trablusgarp harbi” (Lav, 2005: 456)



Trablusgarp’in isgal edildigi donemde Hasan Sitki Bey, Erclimend Behzad’i ve
ailesini Istanbul’a gonderir. istanbul’a geldikten sonra egitimi ile dedesi ilgilenir ve
onun yonlendirmesiyle Assomption Okulu’na ardinda Hadika-i Megveret okuluna
devam eder (Demirkan, 2002: 12). 1912-1913 yillar1 Osmanli Imparatorlugu’nun
Sirbistan, Bulgaristan, Karadag ve Yunanistan’a karst miicadele ettigi Balkan
Savaglar1 donemidir. Hasan Sitki Bey imparatorlugun bu karistk doneminde
cephedeki yerini alir. 1912 yilinda Canakkale’de babasini kaybeder. Bu kaybim
“Baba Evi” isimli siirinde dile getirir (Demirkan, 2002: 8):

“Babam Hasan Sitki

Hem asker

Hem sairdi

912°de topraga girdi” (Lav, 2005: 236)

“Baba Evi” isimli siirinde bir de kiz kardesi oldugu goriiliir: “Kisin/ Cama burnunu
dayayarak uyudugu geceler/ Sayisizdi kiz kardesimin beni beklerken” (Lav, 2005:
235) Babasimi kaybettikten bir daha Libya’ya donmez. 1913 yilinda degistirilen
adiyla Istanbul Lisesi olan Istanbul Sultanisi’ne baslar. Lise onun sanat hayatinda bir
dontim noktas1 olacaktir (Demirkan, 2002: 13). Hayatinda ve sanatinda etkin bir
nokta olarak bilinen bir husus dayis1 Arif Yakovali’dir (Demirkan, 2002: 10).

Mezun olduktan sonra Vakit Gazetesi'nde c¢alisir. Ayni zamanda Ogretmenlik
yapmak isteyen sair kisa bir siire Numine-i Mektebi’nde Tiirkge 6gretmenligi yapar.
Lise yillarinda amatorce ilgilendigi tiyatroya ve oyunculuga yeniden merak salar ve
Yeni Sahne tiyatrosunun agtigi sinavlara katilir. Sinavi kazanir ancak kendisine
verilen roliin sonradan bir baskasina verilmesi sebebiyle buradan ayrilir. Hocasinin
destegi ile bugiin ki adi Istanbul Sehir Tiyatrosu olan Dariilbeddyi’de gérev alir.
Daha sonra Savni Bey’in kurdugu Tiirk Tiyatrosu’nda oyunculuk yapar (Demirkan,
2002: 15).

1921 yilinda Almanya’ya gider. 1921-1925 yillar1 arasinda Almanya’da Stern Miizik
Konservatuvari’'nda ve Reinhart Tiyatro Akademisi’nde egitim alir. Cumhuriyetin
ilanindan sonra yurda doner. Yurda doniince Ferah Tiyatrosu’nda oyunculuk yapar.

Dariilbedayi’de ise hem aktér hem de rejisor olarak c¢alisir. 1928-1929 yillarinda
3



Ankara Postasi, 1932 yilinda Bir Millet Uyaniyor, 1933’te Karim Beni Aldatirsa
filmlerinde rol alir (Demirkan, 2002: 16-17).

1930-1935 yillarinda basin hayatina katilir ve Vakit, Hareket ve Aksam gazetelerinde
sekreterlik yapar. 1930 yilinda Ertugrul Sadi Tek’le beraber Tiirk Akademi
Tiyatrosu’nu kurar. Yine bu dénem de S.O.S. (1931) Kaos (1934) kitaplarini
yayimlar.  Ankara’da bulundugu dénem de Ankara Radyosu’nda gorev alir.
Boylelikle kariyerine radyo spikerligi ve yayin sefligi vasiflarim1 da ekler. 1940’da
ise tglincii kitab1 A¢i/ Kilidim A¢il’1 yayimlar (Demirkan, 2002: 18).

1950 yilinda Istanbul Konservatuvari’nda tiyatro ve bale béliimlerini kurar. Burada
hocalik yaparak Tiirk tiyatro ve sinemasinda yer alacak olan pek ¢ok oyuncaya
egitim verir. 1951 yilindan 1962 yilina kadar gorev yaptigr Dariilbedayi’den emekli
olarak edebiyat alanindaki c¢aligmalarina agirlik verir (Demirkan, 2002: 24). 1970
yilinda Tiirk Edebiyatgilar Birligi baskanligi yapar. Ardindan 1971 yilinda Gelecek-
Sosyalist Edebiyat Dergisi kurucular arasinda yer alir. Ayn1 yil Altin Gazap isimli
tiyatro eserini yayinlar. Al/tin Gazap kitabindan sonra bir daha kitap yayinlamaz.
Siireli yaymnlarda siir yazar. Boylelikle yavas yavas kendini arka plana c¢eker
(Demirkan, 2002: 26). Erciimend Behzad, Muattar Hanim’la evlenir ve hayati

boyunca tek evlilik yapar. Ve 16 Mayis 1984 tarihinde hayatin1 kaybeder.
Sanatina Dair

Erciimend Behzad Lav’in sanat goriisii Bat1 kaynaklidir. Yukarida belirtildigi iizere
bulundugu evde Mevlana ve Hayyam okunmasi, ayrica babasinin iki divana sahip bir
sair olmast onun sanata yakin olmasinda etkili olur. Ancak ailesinin bagli oldugu
Osmanli sanat gelenegi ona tesir etmez. Bingazi’de gitmis oldugu ilkokul olan Cizvit

Ana Okulu onun Bat1 kiiltiirii ile ilk tanismasidir.

Cizvitler, 1534 yilinda Ignacio de Loyola tarafindan kurulan bir Hristiyan tarikatidur.
Baglangigta Katolik kilisesinin destegini alamaz. Zamanla kilisenin destegini
almasiyla hem ekonomik hem de siyasi olarak kendine giiclii bir dayanak bulur.
Hedefini insanlar1 yonlendirmek olarak belirleyen tarikat kendisine bu konuda egitim
yontemini seger. Zaman i¢inde diinyanin dort bir yanina yayilan egitim kurumlari ile

insanlar1 siki bir egitimden gecirirler. Boylece kendi faaliyetlerini siirdiirerek
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binlerce 6grenci yetistirirler. Ancak Roma Katolik Kilisesi’nde ¢ikan karigikliklar
sebebiyle anlagsma 1773 yilinda kilise tarafindan feshedilir. Kilise kendi menfaati igin
calisan bu tarikati feshetmekle yanlis yaptigini anlayarak tekrar toplanmalarini istese
de tarikat eski giiciine donemez, yine de faaliyetlerini devam ettirir. iste Erciimend

Behzad’1n da ilk egitimini aldig1 yer bu okullardan biridir.

Isgal sebebiyle babasi tarafindan istanbul’a génderildikten sonra devam ettigi okul
Assomption Mektebi’dir. Bu okul da bir Latin Katolik Kilise’si temellidir. Boylece
sair burada da Bati kiiltiiriiniin etkisinde kalmaya devam eder. Ardindan gittigi
Istanbul Sultinisi ya da 1923 yilinda degistirilen adiyla Istanbul Lisesi hayatinin
doniim noktalarindan biridir. Hayati boyunca devam ettirecegi aktorliik ile burada

tanigir (Demirkan, 2002: 14).

Okulunu bitirdikten sonra gazetede calisir ve Tiirkgce dgretmenligi gorevlerini icra
eder. Ancak bu meslekler onu tatmin etmez; tiyatroya ve aktorliige doniis yapar.
Almanya’ya gitmeden once Yeni Sahne, Dariilbedayi ya da 1931-1932 doneminde
degistirilen adiyla Istanbul Sehir Tiyatrosu, Tiirk Tiyatrosu'nda ¢alisir (Demirkan,
2002: 15). Ancak o donem Istanbul biiyiik karisiklik i¢indedir. Kurtulus Savasi’nin
ilk yillaridir. Erclimend Behzad da 1921 yilinda Almanya’nin Berlin kentine egitim
almaya gider. Burada dort yil boyunca miizik ve aktorlilk konusunda dersler alarak
kendini gelistirir (Demirkan, 2002: 16). Tiyatro konusunda kendini daima
gelistirmeye odaklhidir.

Yurda dondiiglinde savas bitmis; cumhuriyet ilan edilmistir. Boyle bir ortamda kisa
omiirli bir tiyatro kurulur: Ferah Tiyatrosu. Istanbul Sehir Tiyatrosu ndaki
karigikliklar Muhsin Ertugrul ve arkadaslarini yeni ve cagdas bir tiyatro kurmaya
iter. Alman borglarla ekonomik sikinti icinde 1924’te Ferah Tiyatrosu kurulur.
Ancak Muhsin Ertugrul’un bir arkadasiyla yasadigi tartisma yliziinden 1925°te
kapanir. Erciimend Behzad bu yeni kurulan tiyatroda gorev alir. Tiyatro kapansa bile
Muhsin Ertugrul ile ¢alismaya devam eder (Demirkan, 2002: 16). Ankara Postasi
(1928-1929), Bir Millet Uyaniyor (1932), Karim Beni Aldatirsa (1933) filmlerinde
birlikte c¢alisirlar (Demirkan, 2002: 17). Erciimend Behzad’in siradan bir sair

olmadig1, kurallara aykiri yapisi, yeniliklere karsi olan agikligi kendini burada



gosterir. Bir Millet Uyanir filminde ¢ektigi 6piisme sahnesi ile Tiirk sanat ve sinema

sektorlinde bir ilki gergeklestirmistir. Boylece adini tarihe yazdirir.

1930 yilina gelindiginde sair, Ertugrul Sadi ile birlikte kendi tiyatrosunu kurar: Tiirk
Akademi Tiyatrosu (T.A.T.). Bu tiyatronun kurulmasinda amag¢ Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda karmasa ve bozukluklara tepki gostermektir. Tiirk Akademi Tiyatrosu
halki tiyatroyla bulusturmayr amacglamistir (Demirkan, 2002: 18). Bunun igin

Ogrencilere ticretsiz izleme hakki tanir.

“Tiirk Akademi Tiyatrosu dergisinin ekinde Erciiment Behzat Lav’ in yazdigt
“Bizde Tiyatro!” bashkl yazida su diisiinceye yer veriliyor. “Tiirkiye’'de
tivatro, aya, goge, kusa, yildiza hasret ceken, cigeklerle konusan hasta
muhayyeleli bir miirahiktir, yani romantiktir. Bu miirahiki; kirdan sehire,
sehirden caddeye, caddeden sokaga indirmek; halkla tamstirmak, islak
camurlu kaldirimlara 1sindirmak lazimdir. A¢ goremeyen bankerle,
kaloriferli salonlara giremeyen koyliiyii ve talebeyi birlestirmek, ziippe
miirahitkt —yani tiyatroyu-halkin diliyle konusturmak lazimdir. Bunu
vapabildigimiz giin miirahik tiyatro; bizde de fertlerin degil... kiitlenin
vicdanindan kuvvet alarak yasayan kollektif bir miiessese, bir sehir

miiessesesi halini alir.” (And, 1973: 206)

Belirli hedeflerle yola ¢ikan tiyatro kisa siirede dagilir. “Bunun c¢esitli nedenleri
vardi. Ancak, Muhsin Ertugrul bu topluluga karsiydi, ve onlarla ugrasiyordu. Bunun
nedeni de toplulugun ilk oynadigi oyunlardan biri Dariilbedayi ve Muhsin Ertugrul'u
taslayan Rejisor Nasil Calistyor ya da Bravo Rejisor adli komedyaydi.” (And, 2014:
187)

Tiirk akademi Tiyatrosu’nun kapanmasinin ardindan 1935 - 1947 yillar1 arasinda
Ankara'ya yerlesir. Burada radyo spikerligine ve yayin sefligine ek olarak
halkevlerinde tiyatro etkinliklerinde bulunur (Demirkan, 2002: 22). 1950’de
Istanbul'a déniisiiniin ardindan Istanbul Konservatuvari’nda kurdugu bale ve tiyatro

béliimlerinde hocalik ve oyunculuk gorevlerini devam ettirir (Demirkan, 2002: 24).!

! Erciimend Behzad’m rol aldigi oyunlar listesine Eser Demirkan’in eserinden ulagilabilir. Bkz:
Demirkan, E. (2002), Erciimend Behzad Lav (Hayati-Sanati- Eserleri), Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yay.
s. 25-26.



Bu doneme kadar tiyatro hayatina agirlik veren sanatgr bu donemden itibaren edebi

eserlerine yogunlasir.

Ercimend Behzad Lav eserlerinde Dadaizm, Fiitirizm, Kiibizm, Sirrealizm

akimlarindan etkilenmistir. Bu yiizden akimlara deginmek faydali olacaktir.

Akim, tarihte donemin getirdigi sartlar dogrultusunda igerik ve sekil bakiminda
sanat¢ilart etkileyen diisiince anlayisidir. Etki alanlart dolayisiyla Klasisizm,
Romantizm ve Realizm basta olmak iizere sanat tarihinde pek ¢ok akim vardir.

Akimlar kendinden 6ncekine tepki olarak ortaya cikar.

Sanat tarihinde goriilen akimlardan biri Dadaizm’dir. Tristan Tzara ve arkadaslari
tarafindan I. Diinya Savasi’nin (1914-1918) getirdigi kaos ortamina tepki olarak
ortaya c¢ikarilir. Akimin ismi Fransizca “tahta at” anlamma gelen ‘“dada”
sozciigiinden gelmektedir. Eserlerde her tiirlii estetik kaygisi saf dis1 birakilarak
kuralsizlik ilkesini benimsemislerdir. Akimin etkisini yitirmesiyle buradaki sairler

Siirrealizm (gercekdistiictiliik) akimina kayarlar.

Stirrealizm, 20. ylizyilin baslarinda Andre Breton tarafindan Freud’un psikanaliz
yontemi temel alinarak olusturulmus bir akimdir. Freud insanlarin her seyi
bilingaltinda topladiklarin1 ve burada toplanilanlarin da riiya gibi bilincin saf dis
oldugu durumlarda ortaya c¢iktigini ileri siirer. Sanatta bilingdisinin etkisini

artirmiglardir. Ayrica geleneksel kurallara karsi ¢ikarlar.

Fiitiirizm  (gelecekgilik), 20. yiizyilin baglarinda Filippo Tommaso Marinetti
tarafindan ortaya konan; hareketi, hizi, makinelesmeyi esas alan akimdir. Fiitiiristler
de gelenege ve estetige dair kurallara karsi ¢ikmislardir. Onlar igin gelecek

onemlidir.

Kiibizm, diger akimlar gibi 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikar. Pablo Picasso’nun
eserlerinde goriilmeye baslanan Fransiz sanat akiminda kiibistler nesneleri geometrik
sekillerle algilayip eserlerine yansitirlar. Kiibist sanat¢ilar etraflarinda gordiikleri
nesneleri herkesten farkli olarak biitiin boyutlariyla algilayip eserlerine yansitmayi

amagclarlar.



Tiim bu akimlarin ortak noktasina bakildiginda Diinya Savaslari ile paralel olarak
ortaya ciktiklart goriiliir. Ayrica geleneksellige, eskiye ve kurallara karsi ¢ikarak
kuralsizlig1 ve yeniyi ilke edinirler. Kiibizm ve Fiitiirizm, Siirrealizmin temelini
olusturur. “Felsefi temellerini, Bergson, Freud ve Hegel'den; siir gelenegini ise
Fransiz siirlerinden alan akim dadaizmin kalintilari tizerinde kurulur. Baudelaire,
Rimbaud, Alfred Jarry, Apollinaire, Max Jacop gibi sanat¢ilar ve kiibizm ve fiitiirizm
gergekiistiiciiliigii besleyen ve hazirlayan kaynaklardir.” (Kefeli, 2009: 70)

Edebi akimlar diinyadaki gelismelerden, toplumlarin siyasi, sosyal ve kiiltiirel
hareketlerinden bagimsiz diistinlilemezler. “Edebiyat akimlari, toplum igindeki
calkantilarla beslenirken, sanat¢ilar da toplumlarin/topluluklarin hayat tarzlari ve
diisiinme  bigimlerini, yasam felsefelerini sekillendirmektedirler. Romantizm,
Dadaizm, fiitiirizm (gelecekgilik) ve stirrealizm (gergekiistiiciiliik) gibi akimlarin
manifestolari sadece onlarin sanat anlayislarint yansitmamakta ayni zamanda farkl
ideolojik a¢ilimlari, diinya goriislerini de dile getirmektedir.” (Kefeli, 2009: 10)
Dolayisiyla Erciimend Behzad’in da bu akimlardan etkilenmesi normaldir. Daha
cocuk yasta Trablusgarp’in iggaline birebir sahit olmus, babasini yine bir savasta
kaybetmistir. Ayrica Kurtulus Savasi’nin ilk yillarina da sahit olmustur. Siirekli sahit
oldugu bu kaos ortamina karsi ¢ikmasi, insanlarin miicadele gelenekleriyle

savasmasi, bilincaltina ve igedoniik olmasi gayet normaldir.

Ercimend Behzad yalnmizca geleneksele karsi ¢ikmaz ayni zamanda Tiirk
edebiyatinda yeniliklerin Onciisii olur. Serbest siirin ilk Ornekleri onda goriiliir
(Demirkan, 2002: 34). 1931 yilinda yayimladig: S.O.S. ve 1934 yilinda yayimladigt
Kaos isimli yapitlar ile siirde 6lgii, uyak gibi geleneksel estetik kurallarina karsi
¢ikarak serbest Ol¢ii ile yazmistir (Demirkan, 2002: 37). Onun bu ¢ikist devrim

niteliginde bir harekettir.

Sairle ortalama olarak ayni donemde yasayan Nazim Hikmet Ran (1902-1963) ilk
siir kitab1 olan Giinesi Icenlerin Tiirkiisii’ nii 1928 yilinda yaymmlar. Daha &nce
yayimladigr siirlerde vardir ancak kitap halinde degil ¢esitli yaymlarda miistakil
siirlerdir. Nazim Hikmet’te siirinde serbest Ol¢iiyli benimser. Serbest dl¢iiyli bireysel
olarak degil de bir hareket olarak benimseyen Garip akimi ya da diger deyisle I.
Yeniciler olacaktir. Orhan Veli, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat’tan olusan bu
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hareket, Orhan Veli’'nin 1941°de Garip 6n soziinde yazmasiyla bigimcilige ve
kurallara karsi ¢iktiklarini, serbest 6l¢iiyii benimsediklerini ifade ederler. Edebiyat
arastirmacilari, Nazim Hikmet’i bireysel olarak, Garip akimini hareket olarak serbest
siirin Onciisii kabul ederler. Ancak bu belirlemeleri yaparken Erciimend Behzad
Lav’1 ve eserlerini goz ardi ederler. Asim Bezirci Orhan Veli’yi anlattig1 eserinde
yenilesme konusunda onu Nazim Hikmet’in etkiledigini soyler. “O. Veli’den once
Erciimend Behzad, Miimtaz Zeki, Asaf Halet (Celebi) gibi sairler de siirimizi
modernlestirme yolunda birtakim tiriinler vermislerdir. Gelgelelim, bunlar O.
Veli'ninkiler kadar etkili ve yankili olmamis, yayginlik ve yasarlik kazanmamustir.”
(Bezirci, 1972: 40) Dolayisiyla Asim Bezirci taraftar bulamadiklar i¢in akilda kalici
olmadiklarini sdyler. Semih Giimiis ise Erciimend Behzad’ 1 yaptig1 yenilikler ve

benimsedigi akimlarla verdigi eserleri yozlasmis olarak niteleyenleri elestirir.

“Ayni donemin etkili serbest nazim orneklerini yazan Erciimend Behzad Lav
va da Miimtaz Zeki Tagkin'in ger¢ekiistiiciiliik, Dadacilik gibi Bati’'da
ortaya ¢ikan akimlardan etkilenerek yazdiklari siir, hem kendi
donemlerinde, hem de her zaman oldugu gibi, sozgelimi 1970 lerin sicak
siyasal diizeni i¢inde, “yozlasmis edebiyat” ornekleri nitelendi ki,
geleneksel ana akim bu tiir yenilik¢i arayislart késeye sikistirmayr her
donemde denemistir. Bu deneysel, modernist arayislart o giinlerde
“vozlasma” olarak niteleyenler, bugiin aynt su¢lamayr yapmayacaktir.”

(Glimiis, 2015: 66)

Doneminin siyasi yapilanmasi ile herhangi bir ilgisi olmaz. Ayrica herhangi bir
siyasi goriise de yakinlig1 olmaz. Erciimend Behzad 6zgiin olmaya 6nem verir. Kendi
yolunu olusturarak; kimseye benzemeden kendi yolundan gider. Bu yiizden eserleri
kendine 6zgii ve orijinaldir. “Erciimend Behzad Ldv, heceyle yazmadan birden
serbest nazimla siire baglamis, ancak biitiiniiyle ne 1940 Kusagt iginde yer almis, ne
de toplumcu sair karakteri gostermistir. Italyan Marinetti'nin fiitiirizmine sonra da
dadaizme, gercekiistiiciiliige bagl kalmistir. Ama yer yer toplumcu temalari da

simgelere bagh olarak islemistir.” (Altinkaynak, 1984: 93)

Hece Olgiisiinlin en biiyiik savunucularindan biri Ziya Gokalp’tir. O’na gore Tiirk

halkinin vezni hece 6l¢iisti olmalidir. “Eski Tiirklerin vezni, hece vezni idi. Mahmut
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Kasgari liigatindeki Tiirkge siirler, hep hece veznindedir. Halk sade Tiirkce ile hece
veznini iki kiymetli tilsim gibi sinesinde saklamigtir.”” (Gokalp, 1968: 126) Siirde
olgiiye karsi olan Erciimend Behzad ise “Isporta” siirinde yer alan “Gokalp’le
Durkhaym’in haplar1 artik yutulmuyor/Sayfalarda yarasalar/ Tutulmuyor” (Lav,
2005:156) dizeleriyle karst ¢ikar. Erclimend Behzad’in siirde yenilik arayiglarinin en

net goriildiigii eseri “Timarhane Balo” siiridir:
“Karag6z: Bu laflarin sonu hep (giizel)le mi bitecek?...
Ucgiincii deli: Him!...
Karagoz: Ondan kolay ne var...Al goziinden dyleyse: Oho... Ohé...

Giin giizel, gece giizel.

Bazen bilmece giizel...

Sandalda Leyla giizel...

Yahut, Siiheyla giizel...

Tongur

Congur

Karabas-Petro-Attila- giizel!...”(Lav, 2005: 103)

Yazdiklar1 sebebiyle hem igerik hem de sekil agisindan elestirilir. Eserleri gariplik,
cambazlik olarak goriliir (Demirkan, 2002: 39). Tenkite maruz kalan sair Kaos isimli
eserinde Onyazi bashkli bir 6n sdz yazar. Kendini ve sanatini agiklama ihtiyaci

duyarak ve yonetilen elestirilere burada cevap verir:

“S.0.8.7e birka¢ kisi gariplik, cambazlik dediler. Bu kitaptaki ve
“S.0.8.7deki siirlerin hi¢ biri “sayiklama iirinii” degildir. Akil disi
(irrationnel) bir hava iginde yazilmamislardir. Tersine, her sozciikte
seslerin uyumu (consonance), agizdan ¢ikisi, abartmasiz, dogal séyleyisle
ayarlanmis; kisa-giicsiiz-kapali, kisa-giiclii-a¢ik, uzun-giiclii-a¢ik vb. heceli,
sozciiklerde kalin-ince harflerin sessizlerle olan “Phonique” iligkileri,
¢inlayis ve yankilari (resonnance) denenmis, goziin diziden diziye gegis ve

kayma i¢giidiisii hesaplanmistir ...
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“S.0.8.” ve “Kaos’taki siirlerde ise, musralar —serbest nazim
bigimindekilerde yapilabildigi gibi- uzun diizyaziya ¢evrilemez. Cogu
sembolik giysilere biiriinmiistiir. Ozde yarim birakilani, okurun kafasi
tamamlar. Cagrisim kapilar: araliktir. Gergekte fiitiirizme ¢alarlar. Ama,
asil hizlarini ana materyalizmden aldiklar i¢in, doga, mantik ve mekan disi
atlayislar bunlarda yer almaz. Hecenin tinisi, aruzun curcunasi, agir
aksagi, misrada sezilmez. Dikkatli bir okur, yiiksek sesle okunurken,
bunlarda kulakla sezilen apayri, siirin tiimiinii kapsiyan gizli bir “rythme”
in temposunu sezinler. Bu “rtyhme” , sozciiklerin acik, kapali heceleri
hesaplanarak yan yana konusundan dogar. Uyaksiz misralar, siirin ¢atisini
bozmamak i¢in ozgiir birakilirlar. Bazan misralarin i¢inde gecen uyaklar da

goze carpar.

Adalar, suyun altidan, nasil toprak damarlarla birbirlerine zincirli yer
kabarciklariysa, yiizeye ¢ikan bu misralar da bilincin baskisindan
kurtulmaya ¢abalayan, bulanik, etkin, ama toplum disi, bilin¢alti diinyasinin

dinamik belirtileridir.

Goriinen sozciiklerle goriinmiyenler arasinda ¢oziimlemeli bir diigiince
iliskisi kuramiyana bunlar, bir sey soylemez. Oli dalgalar halinde
calkalanan toplum katlarindaki, agir, i¢ten kimildanisin arkasindan objektif

goriis... Iste bunlarin anahtari...” (Lav, 2005: 143-144)

Eser Demirkan’in belirlemesine gore ilk siirini 1920 yilinda basilan Celenk isimli bir

ortak kitapta yayimlar. Kitapta siiri bulunan diger isimler: Necdet Riistii, Sedat

Nami, Servet Ata, Haydar Sevket, Seniha Cemal, A. Sirri, A. Fahri, Lami Nihat,

Nimet Sevket. Sairin bu eserde dort siiri vardir. (Demirkan, 2002: 32)

S.0.S. isimli eseri ilk siir kitabidir. Ilk baskaldiris1 ve ilk elestirisidir. Eserdeki

“Yirttk Mektup Pargalart” isimli siirinde sekilcilige olan elestirisini gosterir.

“Timarhanede Balo” isimli siirinde ise yeni arayislar i¢cinde oldugu goriiliir.

Kaos isimli eseri Onyazi baslikl1 goriislerini agikladigi bir 6n soz ile baslar. Kitapta

fiitiirizme dair goriislerini belirten dizeler bulunmaktadir: Ka-os/Olii gezegenlerin

11



esirden mimari/Varlikta maddeler, buhar, miyasmos..” (Lav, 2005: 147) “1931-34”

isimli siirde evrensel dini 6geler lizerinden evrensel nitelik elestiri yapar.

Acil Kilidim Agil eserinde “Serez” siiri ile gocukluguna dair izlenimlerine yer verir.
“1930°lu yillarda Erciimend Behzad Lav da deneysel siirler yazar. Bunlar arasinda
somut siir agisindan en ilginci “Korkuluk” baslikl siirdir.” (Gokalp-Alpaslan, 2005:
6) Mau Mau isimli eseri ile diinyadaki adaletsizlikleri elestirir. U¢ Anadolu isimli
eserinde ise daha yerel konulara yer verir. Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde
Hacivat-Karagoz- Tepegodz tizerinden eski-yeni diislince tarzi arasinda g¢atigma
yaratir. Altin Gazap isimli tiyatrosunda ise Kral Astr Banipal ve kéleleri tizerinden

toplumsal konulara deginir.
Teze Dair

Erciimend Behzad Lav, yenilik¢i olmay1 hedeflemis, déneminde pek cok ilke imza
atmis sair, yazar, oyuncu, rejisor kimligiyle ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Sanat
felsefesinde Dadaizm, Siirrealizm gibi akimlardan etkilenmis ve bu dogrultuda
eserler liretmistir. Bunun yani sira toplumun gerceklerinden de uzak kalmamistir. Bu
calismada da sair eserlerindeki toplumcu gergek¢i anlayisin etkileri arastirilmistir.
Baslangicta gercekeilik problemi irdelenmistir. Evrendeki nesnelerin sanata
yansimasi ve tarihsel akista bu yansimanin nasil ilerledigi belirtilmistir. Igerik ve
bi¢im agisindan donemlere gore farkliliklar gosterse dahi gergekeilik sanatin temel
meselesi olmustur. Calismanin temel noktasi olan toplumcu gercgekg¢ilik ise bu sz
konusu gergekgiligin alt kollarindan birini olusturmaktadir. Ardindan diinya
edebiyatinda toplumcu gergekg¢iligin ortaya ¢ikis noktast ve Marksist ideoloji ile
iliskisi incelenmistir. Diinyada yasanan Aydinlanma Cagi ve ardindan gelen
devrimler iizerinde durulmus; gelismelerin topluluklara ve sanata yansimasi ele
alinmistir. Daha sonra konu yerel boyuta g¢ekilerek s6z konusu yeniliklerin Tiirk
toplumundaki ve edebiyatindaki karsiligi belirtilmistir. Caligmanin ikinci kismini
kuramin Erciimend Behzad Lav’in eserlerine yansimasi yani uygulama kismi

olusturmaktadir.

Semboller, simgeler, metaforlar sairlerin eserlerini olusturmak icin sik¢a bagvurdugu

yontemlerdir. Lav da siirlerinde bu yontemlere basvurmus; kapali bir anlatimi tercih
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etmistir. Benimsedigi akimlarin da etkisiyle hem bilincin hem de bilingaltinin

yapitlara yansimasi gerektigini savunmustur.

Marksist sanatin temeli diyalektik materyalizme dayanmaktadir. Evrende her seyin
ziddiyla var oldugunu kabul ederek insanlar arasindaki baglar1 ekonomik iliskiler
cergevesinde degerlendirmislerdir. Bu calismada da belirlenen sinifsal catigsmalar

tizerinden esere yansimis olan iliskiler incelenmistir.

Hemen her sanatgt yapitlarinda belirli kavramlart digerlerine oranla daha sik
kullanmistir. Bu kavramlar, onlarin etkilendikleri noktalar hakkinda arastirmaciya ya
da okura ipucu vermektedir. Sair de cocuklugunun Libya’da ¢olde gecmesi ve
babasiyla sik sik ¢iktigi gezintiler neticesinde etkilendigi dogayr ve dogaya ait
unsurlari eserlerinde iglemistir. Bunun yaninda benimsedigi edebi akimlar sonucunda
rliya, uyku, korku gibi kavramlara agirlikli olarak yer vermistir. Hayvanlar1 ve zaman
kavramlarini1 da sik¢a kullanmigtir. Ayrica kadin-erkek, siyah-beyaz, gel-git, sag-sol,

dost-diisman, sabah-aksam zitliklari ile etkin bir anlatim saglamistir.

Ideolojiler her sanatcinin sahip oldugu diisiince sistemleridir. Higbir akima ya da
ideolojiye bagli olmadigini sdyleyen sanatgilar dahi bir fikre sahiptir. Onlar da
ideolojilere karsi ¢ikmayi kendilerine fikir olarak benimsemislerdir. Erclimend
Behzad ise resmi olarak toplumcu gercekei bir sair oldugunu ilan etmese bile —ki bu
anlamda kendini higbir sinifa ya da ziimreye dahil etmemistir- eserlerinde kuramin
izleri ¢ok net goriilmektedir. Bu dogrultuda yapitlarinda belirttigi goriislerinde ezenin

karsisinda ezilenin, zenginin karsisinda fakirin yaninda yer aldig: belirlenmistir.

Insanlar arasindaki sinifsal ¢atismalarin kaynagim ekonomik iliskilere dayandirarak,
ist smifin uyguladigt emek somiiriisiine kars1 ¢ikmistir. Emekcinin is ve sosyal

diinyasina dair genis bir izlenim sergilemistir.

Toplumdaki adaletsizliklerden rahatsiz olan Erclimend Behzad, bu adaletsizliklerin
giderilmesi i¢in ¢dziim Onerilerinde bulunmustur. Kendi iitopyasini olusturmus ve
herkesin esit oldugu sinifsiz bir diinya hedeflemistir. Bu konularin yani sira kadin
meselesine deginmistir. Kadini toplumsal diizende bireysel ve sosyal bir varlik olarak
konumlandirmistir. Ele aldigi bu konular1 evrensel anlamda da degerlendirmistir.

Ozellikle Afrika kitasinda yapilan baski ve somiiriiye dikkat cekmistir.
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Yapitlarinda zaman ve mekan bahislerini de isledigi goriilmiistiir. Mekan olarak
iscilerin calistigi dis alanlar ile evleri ve efendilerin evleri tasvir edilmistir. Zaman
olarak ise bir sabah-aksam gibi kavramlar ile bir de mevsimlik gegisler ¢alisma
faaliyetleri ile baglantili olarak kullanmistir. Ayrica reel zaman baglaminda
doneminin siyasi ve Kkiiltiirel getirileri olarak eserinin farkli yillarda yapilan
baskilarinda s6zciik degisimleri yaptigi, Arapca kelimelerin yerine Tiirkce sozciikler

tercih ettigi, telaffuzlarda diizenlemeler yaptig: tespit edilmistir.

Edebiyat kuramlari, metinleri daha genis ¢ergevede ve bilimsel temellerle agiklamay1
saglar. Ali Thsan Kolcu, Edebiyat Kuramlar: (Tamm-Tenkit-Tahlil) isimli eserinin 6n
soziinde “Tiirk edebiyati kuram agisindan fakir, metin acgisindan zengin bir
edebiyattir.” (Kolcu, 2011: 8) der. Arastirmanin amaci, Erclimend Behzad Lav’in
yapitlart iizerinde toplumcu gergekeilik kurami ile bir ¢alisma yapilmamustir.
Sanat¢min eserleri tizerine iki ¢alisma yapilmistir. Bir tanesi Eser Demirkan’a ait
Erciimend Behzad Lav (Hayati-Sanati-Eserleri) isimli Kiiltir Bakanhgi
Yayinlari’ndan ¢ikan kitaptir. Eserde sairin hayatina dair bilgiler verilerek; siirleri
tema, bi¢im, dil konularinda incelenmistir. Bir diger ¢alisma Ugur Cin tarafindan
2017°de yaymmlanan Erciiment Behzat Lav’in Siiri (Poetika-Ironi-Elestiri) isimli
yiiksek lisans tezidir. Toplumcu gercekeilik iizerine ise ¢ok sayida c¢alisma
yapilmustir. Son {i¢ yilda bir tanesi giizel sanatlar alaninda olmak {izere bes tez
yayimlanmistir. Arastirmanin 6nemi, Erciimend Behzad Lav’in eserlerinin toplumcu
gercekeilik ile iligkisinin incelenmesi konusunda bir bilgi acigi tespit edilmis ve

giderilmeye calisilmistir.

Aragtirmanin yontemi, izlenecek yol tespit edilip veriler toplanmis ardindan bu
veriler incelenmis, ¢oziimlenmis ve yorumlanmistir. Verilerin toplanmasi hususunda
kaynak taramasi yapilmistir. Kayseri 75. Yil 1l Halk Kiitiiphanesi, Erciyes
Universitesi Kadir Has Merkez Kiitiiphanesi, Ulusal Tez Merkezi taranmistir.
Konuya dair internet kaynaklari, kitaplar ve tezler incelenmistir. Konu igin uygun
kaynaklar belirlendikten sonra kaynaklar ilgili bagliklar altinda kullanilmak iizere
tasnif edilmistir. Daha sonra her baslik altinda konu ile ilgili bilgi verilmistir. Verilen
bilgiler dogrultusunda konunun sanat¢inin siirine nasil yansidigi incelenmistir.
Incelemeler neticesinde elde edilen bulgular kaynaklarla desteklenmistir. Ardindan

sonug¢ kismi hazirlanmis gerekli diizenlemeler yapilarak tez sonlandirilmistir.
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Kaynak gosterme (atif sistemi) olarak metin i¢i kaynak gosterme yOntemi
kullanilmistir. Bu minvalde Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu dikkate alinmistir. Bu yonergeye gore metinde ilgili
alintidan sonra parantez igine yazarin soyadi, yaym yili ve sayfa numarasi
yazilmigtir. Kaynakc¢a kisminda alinti yapilan kaynaklar ayrintili olarak; Kitaplar,
yazarin soyadi, adinin ilk harfi, yaym yili, eser adi, yayin yeri ve yayin evi seklinde;
ceviri kitaplarda yazarin soyadi, adinin ilk harfi, yayin yili, eser adi, parantez iginde
cevirenin adi soyadi, yayin yeri ve yayin evi seklinde; makaleler, yazarin soyadi,
admin ilk harfi, yayin yili, makalenin baslig1, yayinlandig: biilten, varsa cilt sayzsi,
derginin kac¢inci say1 oldugu ve makalenin yayinlandigi sayfa araliklari seklinde;
tezler, yazarin soyadi, adinin ilk harfi, yaymn yili, tez adi, yaymladig: {iniversite ve
enstitii adi, danigman adi ve yayin yeri seklinde; internet kaynakgasi ise site adi ile
birlikte uzanti ad1 adresi verilerek kullanilmistir. Tez, TDK’nin Yazim, Imla ve

Noktalama kurallar1 goz 6niinde bulundurularak hazirlanmistir.
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1. BOLUM: TOPLUMCU GERCEKCILIK

1.1. Gergekeilik

Sanat, insanin varolusundan itibaren anlatma gereksinimi ve kendini ifade edebilme
ihtiyacindan dogmustur. Insanlar, evrendeki nesneleri taniyarak onlar1 kendi amaglari
dogrultusunda kullanmislardir. Cevresinde gordiigi, isittigi canli ve cansiz her varlig
anlamaya ve tanimaya g¢alisan, bu tanima ve anlama siliresinin ardindan egemen
olmaya caligmistir. Bu durum insanoglunun i¢indeki hiikkmetme arzusunu
tetiklemistir. Esyalar {izerinde egemenlik kuran insan, zamanla kendi kanindan ya da
kabilesinden olmayan diger fertler tizerinde de s6z sahibi olmaya c¢alismistir. Bir
icgiidii olarak bilincaltinda yer alan hakim olma istegi bireyin eylemlerini
belirlemistir. Iste bu siirecte insanoglunun aklina, duyu organlarina hitap edip ilgi
alan1 i¢ine giren canli-cansiz biitiin varliklar sanatin da asil unsuru olmustur. Cevre
algilandig1 sekliyle, en gercek haliyle sanatin temel dayanak noktasi olmustur.
Bireyin igindeki bu hiikkmetme arzusu, sanati olusturan gergekgilik unsurlarindan biri
olarak siiregteki yadsimaz yerini almigtir. Bunlarin yani sira insanoglu zamanla
cevresinde kendisinin de hiikmedemeyecegi gli¢ler oldugunun farkina varmistir.
Stireg icinde tistlinliigiinii kabul ettigi gii¢leri kutsal olarak nitelendirmis; 6z, cevher,
idea, hakikat gibi sozciiklerle isimlendirmistir. Gergek cok, hakikat ise tektir.
Bireysel diisiinceler, yargilar, bilinen ve kavranan seyler her biri bir gercekgiliktir.
Hakikat ise biitlin bunlarin temel dayanak noktasi olmakla birlikte biitiin inaniglarin
da temel noktasidir. Dolayisiyla gergekler degisebilir ancak hakikat degismez. “Asi/
gergek, aklin asil bilgi objesi, idealardir.” (Cetisli, 2014: 44)

Filozoflar hakikat ve gergekg¢iligi varlik ortak paydasina dayandirmislardir. Bu ortak

payday1r da farkli unsurlar iizerinden ele almis ve degerlendirmislerdir. Varlik,
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Heraklitos i¢in zaman iken; Platon i¢in idea, Marx iginse maddedir. “Hakikat,
gercek, diisiince problemleri varlik probleminden c¢ikar.” (Ulken, 1968: 94)
Filozoflar da sanatgilar da merkeze varhig koymuslardir. Insan diinyaya gelip
cevresiyle iletisim haline gectikten sonra algilama ve anlama siireclerinin ardindan
yorumlama siireci baglar. Burada isin igine bireyin i¢ diinyast ve ruh hali girer.
Insanin gevresiyle ilintili sanat eseri olusturma ¢abasinda ise i¢ diinyasmin ve ruh
halinin ehemmiyeti ortaya cikar. Aslinda bu bakmakla gormenin farkidir. Siradan
insan bakar, anlar; sanat¢i ise goriir ve ifade eder. Dolayisiyla eserlerini de bu

minvalde tiretmislerdir.

Evrende bulunan biitiin varliklarin, var olan bir nesnel gercekligi, bu gercekligin
bireyin i¢ diinyasindaki karsiligi ve bunun sanat eserine doniismesi gibi asamalar
disiiniildiginde gercekgilik ¢ok yonli bir kavramdir. Bu ¢ok yonliiliilk sanat ve
sanatg1 i¢in ¢ok genis bir perspektif kazandirmistir. Bir sanat eseri, Platon’un Devlet
isimli eserinin Yedinci Kitap baslikli boliimiinde anlattigi magara alegorisinde de
bahsettigi lizere sanat¢inin dogrudan ya da doniistiirerek ortaya koydugu bir
yansimadir. Alegoriye gore her seyin Oziiniin/aslinin bulundugu bir idealar diinyasi
vardir. Bunun disinda kalan her sey s6z konusu idealar diinyasinin bir yansimasidir
(Platon, 2010: 231-235). “Platon’un felsefesinde asil ger¢eklik, duyularia degil de
zihinle kavranabilen idea’lar (form’lar) diinyasidir.” (Moran, 2002: 21) Dolayisiyla
sanat¢1 evrende gordiiklerini taklit edendir. Orhan Okay Siir Sanati Dersleri-
Cumhuriyet Devri Poetikast isimli eserinde “San’atkdar miikemmel bir mukallittir.”
(1987: 10) der. Evrenin iginde barindirdigi nesneler sanatgilar igin esere
doniistiiriilecek birer malzemedir. Insanin dogayla olan miicadelesi ayn1 zamanda bir
gercekciliktir. “Toplumda insanla Doga’min savasimi, bir biitiin olarak diisiince
alaminda ger¢eklik ya da hakikat olarak yansir.” (Caudwell, 1988: 161) S6z konusu
gercekeilikler arasinda en ¢ok akil ve madde gercekeiligi on plana ¢ikmistir. Bu
durumun kokenini Antik Yunan’a, ilk felsefe okullarindan biri olan Elea (Elaia)
Okulu 6grencilerinden Parmenides’e kadar gotiirmek miimkiindiir. Varligt mutlak

gergekeilik olarak kabul eden Parmenides mantigin ilk savunucularindandir.

Bati medeniyetinde sanatin temeli Antik Yunan’a dayandirilir. “Yunan edebiyati

orijinal bir edebiyattir. Yazarlar her seyi kendi ozlerinden almislardir, sadece tabiati
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taklit etmislerdir.” (Celgin, 1990: 18) Her seyin temeli olarak maddenin alinmasi
sanat1 da dogrudan etkilemistir. Aristoteles siir ve tragedya hakkindaki goriiglerini
anlatti@1 sanat kuraminin en 6nemli eserlerinden biri olan Poetika’da sanatin bir taklit
yani mimesis oldugunu ifade eder (1999: 11). Bat1 medeniyeti i¢in bir sanat eserinin
basar1 Olgiitii gerceklige yakinligt ile dogru orantilidir yani bir sanat eseri gergegine
ne kadar benziyorsa o kadar basarilidir. Burada sanatin temelini madde ve taklit
olusturmaktadir. Sanatcilar gevrelerindeki diger varliklar1 algiladiklar1 6l¢tide kabul
etmis sanatinin yapi tasi haline getirmistir. Buna karsilik Dogu medeniyetinde durum
tam tersidir. Dogu sanatlarinda esas olan madde degil manadir. Algilarin yani sira
diisiince ve hislerin 6nemli oldugu bir gergektir. Eserlerde yansitilan ¢evrenin birebir
yansitilmasi, Tanri’nin eserlerini ayni sekilde yeniden olusturmak olarak algilandig
icin bundan kacinilmistir. Sanat eserlerindeki birebir gergekligin sirk olacagina
inanilmaktadir. Dogu medeniyetinde hakikat, kutsal olan varlik tektir ve icra edilen
sanat, soyutlanarak yapilmalidir. Ozlem Uzundemir iki medeniyet arasindaki
gercekeilik algisinin farkliligini Benim Adim Kirmizi isimli roman iizerine yazdigi
makalesinde sdyle ifade eder: “Batida ressamlar gercege uygun resim yapabilmek
‘perspektif’ ve ‘golge’ gibi degisik teknikler kullanirlar. Batidaki ressamlarin aksine
Osmanl nakkaslart tisluplarim agikea ifade etmekten ve resme imzalarint atmaktan

kaginirlar. Ciinkii Islam kuralarina gére resim giinahtir.” (2011: 113)

Medeniyetler arasinda gergekligi algilama ve yansitma sekilleri farklilik gosterse de
insanlarin kendilerinden daha yiice bir varlia inanmalar1 iki medeniyetin ortak
noktasidir. Bu iki medeniyet i¢in bir diger ortak nokta hitabettir. Batt medeniyetinde
retorik olarak adlandirilan hitabet, Dogu medeniyetinde belagat kavrami ile
isimlendirilir. Bir bilginin olayin ya da durumun sunulmasi kadar nasil sunuldugu da
onemlidir. Hitabet bu noktada devreye girmektedir. Sozlii edebiyat doneminde
insanlarin kutsal saydiklar1 varliklara karsi duygu ve disilincelerini ifade etme
bicimleri diger insanlarla kurduklar iletisim dilinden farklhidir. Ciink{i bu noktada
insanlar ifade ettikleri seyler konusunda inandirma kaygisi giiderler. “Kanitlarla
inandirma tarzlar retorik sanatimn oziidiir.” (Aristoteles, 1995: 19) Insanlarin
sOylediklerine inandirmak amaciyla kullandiklari hitabet dili zamanla bir iletisim
aract haline gelmistir. Etkili s6z sdyleme, diger bireyler {izerinde etkin gii¢ olabilmek

icin kullanilan bir vasita olmustur. Toplumsal diizende var olmaya ve diger insanlar
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tizerinde egemenlik kurmaya calisan insanin ilk amaci kendi kontrol mekanizmasini
yaratmaktir. Kendi diizenini yaratirken de kanitlar1 ve etkili s6z sdyleme yontemini
kullanacaktir. Bu durum da toplumsal siniflagsmaya giden bir yolu agacaktir. Ciinkii
“Retorik, simiflarla ilgilenir, tek tek insanlarla degil.” (Aristoteles, 1995: 20)
Toplumsal iligkileri bu sekilde dogrudan etkileyen hitabet sanati da etkilemistir.
Ozellikle sozlii edebiyat doneminde etkisini daha fazla hissettirmistir. Bu dénemde
en ¢ok basvurulan iki sanat dali hacim olarak kisa olmasi ve ritmik unsurlari
sayesinde akilda kalic1 olmasi1 sebebiyle siir ve gorselligi ile inandiricilik konusunda
daha etkili olan tiyatrodur. Dolayisiyla bu sanat dallar1 insanlarin gergegi

tasarladiklar1 gibi yansitabilecegi alanlardir.

Insanin varligi oldugu gibi aciklama cabasi yani gercekci yaklasimla sanat icra etme
tutumu, bu davranisin kurallagsmasindan, kaliplasmasindan c¢ok eskidir. Alkan
“Gerg¢ekgilik bir sanat akimi degil bir sanat goriisiidiir, bir sanat anlayisidir.” (?:
244) der. Bu acidan bakildiginda gercekeilik bir sanat hareketi olmasinda 6nce bir
ifade tarzi, bir agiklama metodudur. insanoglunun gercegi anlatma ihtiyaci, onu
kendine ait bir yontem bulmasina ve bir anlatim stratejisi gelistirmesine sevk
etmistir. Gergegin ifade edilmesinde kullanilan yol kadar ifade tarzi da onemlidir.
Kullanilan bu yontem kitleler tarafindan kabul goriir ve akim denilen hareketi yaratir.
TDK akimi “Sanatta, siyasette, diisiince hayatinda ortaya ¢ikan yeni bir goriis,

yontem, hareket, cereyan, tarz.” (Www.tdk.gov.tr, 2018) olarak tanimlamaktadir.

Gergekgeiligin, sanatta Realizm akimi olarak goriilmesi tarihsel gelismelerle

baglantilidir.

Avrupa’da 18. yiizyllda gerceklesen Fransiz Ihtilali ile halk bilinglenmeye
baslamistir. Soylular, din adamlar1 ve koyliilerden olusan toplumsal simiflasma
irdelenmigtir. Skolastik diisiinceye ait kurallar zamanla yikilmistir. Toplumsal
simiflagsma sisteminde yeni bir siif olan burjuva smifinin ortaya ¢iktigi goriiliir.
Toplum icindeki bu degisiklikler sanat alanina bireyi ve bireyin duygularmni,
hayallerini esas alan Romantizm ile yansimistir. Bu biiyiilk degisim hareketinin
ardindan burjuva smifi zenginlesmistir. Is alanlarinda makinelesmenin Snem

kazanmasiyla koylerden kentlere gocler olmus, kapitalist sistemin tohumlari
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atilmistir. Bu gelismelerle 19. yiizyilda gergeklesen Sanayi Devrimi’nin temelleri

atilmistir.

Sanayi Devrimi ile toplumsal yasam maddeye dayali bir hal almistir. Sanayilesme,
isci sinifin1 ortaya cikarmustir. Iscilerin uzun saatler calismasina ragmen ekonomik ve
sosyal pek ¢ok haktan mahrum kalmasi halk igindeki sinifsal farkliliklarin ug
noktalarda oldugunu gostermektedir. Fabrika sahibi olarak burjuva smifi ise daha
refah kosullarda yasamaktadir. Iki smif arasindaki yasami dogrudan etkileyen
esitsizlik sanatin da konusu olmustur. Bu durum insanlarin yasamlarinin ger¢egini
anlatmasi agisindan realizmin kapsamina dahil olurken; siniflasmalar, is¢i sinifinin
calisma ve yasam sartlar1 gibi konular ise realizmin bir alt kolu olan toplumcu
gercekeiligin kapsamina girmektedir. Dolayisiyla sanatin daima bir pargasi olan
gercekeilik varligini devam ettirmis ancak bigim degistirmistir. “Realizm (naturalizm
ve parnasizm), kendisinden onceki edebi akimlarin savundugu kavramsal
gercekgilige karsi ¢ikar, onun yerine olgu gercekgiligini (factual realizm); bunun
insan ve ger¢ek kavramlarini sanat/edebiyata yerlestirir.” (Cetigli 2014: 91)
Toplumcu gergekeilik olgusal gercekligi ve alt siifin problemlerini ele alarak

onlarin sesi olmasi sebebiyle insanlar tarafindan daha ¢ok benimsenmistir.

Gustave Flaubert’in 1857 yilinda yayimladigt Madame Bovary adli eseriyle
realizmin romantizme istiin geldigi goriilmistiir. Eserde burjuva sinifina ait olan
Emma Bovary iizerinden bireysel arzular gercek¢ilik o6n planda tutularak
anlatilmistir. Wayne C. Booth karakterin yasadigi catismalar {izerinden Flaubert’in
gercekcilik yoniinii “Genelde arzu edilebilir olan ile tekil olayda miimkiin olan
arasindaki ~ gerilimin  gercekgiliginin  farkindaydi.” (2012: 34) ciimlesi ile
aciklamaktadir. René Girard, Emma Bovary’nin arzu ettiklerini elde etmek igin
gosterdigi caba ve hissettigi tatminsizlik duygusunu “Dissal dolayimla baglayan bir
hastaligin ilk belirtileri” (2013: 129) olarak nitelemektedir. Boylelikle bir sanat
eserinin bireyin yasaminda var olan gergekleri anlatmasimin ilk adimlar1 atilir.
“Romanin ger¢ek¢iligi sundugu yasam tarzindan degil, onu sunus tarzindan
kaynaklanwr. Fransiz ger¢ekgilerinin, romanin biitiin edebi bi¢imlerden daha ¢arpici

bir sekilde ortaya ¢ikardigi sorun iizerinde —edebi yapt ile yansittigr gercgeklik
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arasmdaki baglanti sorunu tizerinde- durmus olmalart ¢ok anlamhdwr.”” (Watt ve

Barthes, 2002; 11-12)

Gergekgiligi temel alan sanat anlayisini benimsemis bir diger yazar M. Henri Beyle
Stendhal’dir. Kizil ile Kara adli romaninin on {igiincli béliimiinde gegen “Bir roman,
bir yol boyunca gezdirilen bir aynadir.”” (2011: 111) prolog ciimlesi ile adeta
gercekeiligin manifestosunu yazmustir. Gergekeiligin felsefi bir fikir zemininde
eserlere yansimasiyla birlikte sanat eserleri siradanliktan, hayal pesinde olmaktan
cikmis; bireyin aktif yasamina daha yakin bir konuma gelmistir. Ornegin;
“gercekgilik ile birlikte karakterlerin tek yonliliigii asilmis yani ger¢ekgiligin
karakterleri ¢ok yonlii gosterebilme yetisi” (Pospelov, 2014: 189) ortaya ¢ikmustir.

Bir eserin gergekgilik yonii sanat¢i igin 6nemli olmasinin yani sira okur tizerinde
etkili olmasi agisindan da onemlidir. “Gergekcilik giindelik dilde, iitopyaciligin
karsitt  olarak insamin ozlemlerinin olgiiliiliigiine ya da ilimlhiligina atfen
kullanilmaktadwr.” (Marshall, 2005: 265) Boylece okur, eserde kendisini ve kendi
yasamini bulabilecektir. Bir gercekligin sanat¢inin i¢ diinyasinda doniistiiriilmesi,
eserin i¢ gercekligi ve sanat eserinin ulastig1 bireyin bakis agis1 gibi pek ¢ok agamasi
vardir. Dolayisiyla biitiin bunlar bir araya geldiginde yoruma agik bir gergekgilik
ortaya ¢ikar. “Isin icine girdi mi gerceklik ne gizemlidir, ne sa¢gma; duru, neredeyse
bildiktir, her an icin bir yaratictmin avucunda toplanmis durumdadir;, onun

ozgiirliigiiniin becerikli baskisi altindadwr.” (Barthes, 2006: 32)

Sanat alaninda gergekgeiligin farkli boyutlarinin sanatgilar tarafindan ¢esitli sekillerde
eserlere yansitildigi goriilmektedir. Toplumcu gercekgilik de s6z konusu
gercekgiligin alt kollarindan birini olusturmaktadir. Buradaki gergekgilik toplum
merkezli, 6zellikle alt ve st arasindaki ¢atigmalar1 konu alan, toplum igindeki bu
siniflagmalarin nedenlerini, kaynaklarin1 ve ¢ozlimlerini ifade etmeye ve aktarmaya

calisan gercekgiliktir.
1.2. Diinya Edebiyatinda Toplumcu Gergekgiligin Ortaya Cikisi

Insan icin gerek bireysel gerekse toplumsal yasantisinda inandigi, kabullendigi

gercekler vardir. Bireylerin yasamina yon veren bu degerler ayn1 zamanda toplumsal
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ekonomik iligkiler gibi agilardan bakildiginda genis bir konu yelpazesine sahiptir. Bu
gercekgilik tiirlerinin her birey igin toplum igindeki konumuna gore olumlu ve
olumsuz yanlar1 farklilik gosterir. Bireylerin gergekeilik degerleri ayni zamanda
toplumun da deger yargilarini olusturur. Tarihsel siiregte toplumsal gelisimin her
doneminde gergekeiligin farkli bir tiirevi digerlerine oranla daha 6n plana ¢ikmuistir.
Icinde bulunulan dénemin sosyal ve siyasal iliskileri sanat1 da etkiler. Dolayisiyla
dretildigi toplumun izlerini tasiyan sanat eserleri toplumlarin gercgekcilik

niteliklerinden dogrudan etkilenmistir.

Sanat eserleri anlattiklari konu bakimindan sosyal, siyasal, kiiltiirel anlamda donemin
sartlarina bagli olarak degisimler gostermistir. Sozlii edebi doneme ait sanatsal
eserlerde, eserin istiin varlik, hakikat icin yapildigi gorilir. Bunun disinda
toplumlarin savas donemlerinde i¢inde bulunduklar1 savas kosullar1 sebebiyle
eserlerin de kahramanlik {izerine insa edildigi goriiliir. Antik Yunan edebiyatinda
bilinen en eski eserler olan Homeros un Ilyada ve Odysseia’sinda kahramanlik, din
ile ilgili bilgiler yer alir. Ayni sekilde sozlii donem Tiirk edebiyatinda Altay-Yakut
Tiirklerine ait olan Yaratilis Destani’nda yaratilisa dair bilgiler yer alir. Zamanin,
ekonomik sartlarin, yonetim sekillerinin degismesi ile sanatin igerigi ve icra amact
degismistir. Zamanla toplumlarin kosullarinin ve gerceklerinin degismesiyle ortaya
koyulan eserlerde de kahramanliktan ziyade sosyal kaygilar 6n plana ¢ikmistir. MO
8. yiizyilda yasamis olan Hesiodos ekonomi ile ilgili ve didaktik siirlerin ilk
sanatg¢isidir.
“Hesiodos un gsiirleri Homerik gsiirlerden ¢ok farkli bir nitelige sahiptir. Bu
farklilik her seyden once toplumun sosyal yapisindaki degisiklikten ileri gelir.
Bu ¢ag Hesiodos’a gore kahramanlik ¢agindan sonra gelen demir c¢agidir.
Artik krallik yerine aristokrasi hakimdir. Vatandagslar ekonomik bakimdan ¢ok
gli¢ durumdadir. Siir de bu yeni ortamda eskisinden daha degisik konulara
yonelir. Eskiden oldugu gibi kahramanlik hikdyelerini konu almaz, gercek
konularla, giinliik hayatin ¢esitli sorunlariyla ilgilenir. Pozitif bir diisiincenin
tirtinii olan ve ogretmek aman tasyyan bu siirlere didaktik (6gretici) epos

denilir. Bu tiirtin yaraticisi Hesiodos'tur.” (Celgin, 1990: 36)
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Zamanin ve diizenin getirileri olarak insanlarin sosyal ve ekonomik hayatlarindaki
degisikliklerden etkilenen sanatgilardan biri de Platon’dur. Devlet adli eserinde
dogruluk, ahlak, 1yilik ve kotiiliik gibi kavramlar1 sorgulayarak ¢ikarimlarda bulunur.
Ay zamanda ideal bir yoneticinin ve yonetim sisteminin nasil olmasi1 gerektigine
dair diistincelerini ortaya koyar. Soru-cevap yontemi ile ilerleyen eserde toplum;
calisanlar, glivenligi saglayan bekg¢iler ve yoneticiler gibi siniflara ayrilmigtir. Eserde
ideal sanat, dogruluk, insanda olmasi1 gereken erdemler, kadinin toplum igindeki yeri
gibi konular iizerinden en genel anlamiyla ideal toplum diizeni konusunu islemistir.
Devlet’in yani sira Thomas More’un Utopya adli eseri, Francis Bacon’un Yeni
Atlantis adli eseri ve Tommaso Campanella’nin Giines Ulkesi adli eseri de bireyin,
bireyden hareketle ideal toplumun nasil olmasi gerektigine dair goriislerini ortaya
koyduklar1 eserlerdir. Sanatgilarin eserlerindeki ortak noktalardan biri de ideal
toplum iginde asillik ve soy gibi dogustan gelen unsurlarin beraberinde getirdigi
problemi irdelemeleridir. Yapilacak evliliklerle ya da evlilik dis1 diinyaya gelecek
bireyler toplum adina var olacaklar1 i¢in diinyaya geldikleri soy, alacaklar1 egitim
biiylik 6nem arz eder. Bunun yam sira ideal bir toplum i¢in daima akil 6n plana
konmali; kisisel duygular ya da istekler géz ardi edilmelidir. Bu yiizden Platon
insanin iki yoniinden bahseder: Bunlardan biri “hesaplayan, diisiinen akil yani”
(2010: 140-141) dir. Bu yan her seyin temeli olan maddeyi simgeleyen yandir. Digeri
ise “istek, arzu yani” (2010: 140-141) dur.

Ideal diizende aklin on plana ¢ikmasi; diisiinmeyi, sorgulamay1 beraberinde
getirmistir. 15. ve 16. yiizyillarda gergeklesen Reform hareketleri ile Avrupa’da
kilisenin halk tizerindeki mutlak egemenligi ve baskici tutumu yikilmig; Ronesans ile
de bir “yeniden dogus” donemi meydana gelmistir. Ronesans ve Reform
hareketlerinin temelinde Avrupa’nin, yeni ticari yollar bulma kaygisiyla doguya
yaptigi cografi kesifler yatmaktadir. Avrupa’nin baslangigta ticari amagla yaptigi bu
kesifler, ekonomi i¢in farkli ticaret yollar1 bulmakla kalmamis; ayni zamanda
Avrupalilarin Dogu’nun bilim ve sanatini1 tanimasin1 da saglamistir. Kesfettigi yeni
bilgi birikimi ile donen Avrupalilar i¢in bu doniis Aydinlanma Cag1 ad1 verilen bir
dénemin de baslangici olmustur. Aydinlanma Cagi ile diisiince 6zgiirliigiiniin ortaya
¢ikmasi aklin ve bilginin daha fazla 6nem kazanmasim saglamigtir. Akil ve mantik

yoluyla toplumsal hayatin da diizenlenebilecegi diisliniilmiistiir.
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“Kesif seyahetleri, Ronesans ve Reformasyon; bu ii¢ ‘muazzam olay’,
Avrupa'min sosyal, kiiltiirel ve entellektiiel hayatinda koklii bir doniistimii
baslatmaya yardimci oldu. Ortagagin sonunda hala hakim durumdaki, ozde,
Hristivan Ogretiyle kldsik Yunan bilimi ve kozmolojisinin bir sentezi olan
diinya goriigii, zamanla ¢oziildii. Onaltinct yiizyil  filozoflariyla birlikte,
ahlak¢ilar ve siyaset diisiiniirleri, dogaya iliskin bilgimiz, ahlaki inanglarimiz
ve siyasi diizen i¢in daha saglam, daha rasyonel temeller bulma arayisi icinde,
insanlarin geleneksel inanglarla dini otoriteden siiphe etmelerine yol agmaya
baslamislard. Kesif seyahatleri Avrupalilarit daha onceden bilinmeyen ve,
(onlarin goziinde) agikga ilkel olan, insanlarla temasa sokmugstu. Seyyahlarin
‘uygarlasmamis’ ya da ‘vahsi’ yerlilerle karsilagmalarint anlatan oykiileri, bu
donemde pek revagtaydi ve daha sonra da, Aydinlanma'min kurgusal
edebiyatiyla ahldki denemelerini siislemeyi siirdiirecekti.10 Bu karsilasmalarin
uyandwdigr merak, bu insanlarla antik Yunan ve Roma uygarliklarina iligkin
olarak ogrenilmis olan seyler arasindaki asikar karsithk tarafindan
pekistirildi. Bu kiiltiirlerin, kismen, klasik antikitenin metinlerinden bir¢ogunu
terciime etmis ve dolayisiyla, korumus olan Islam dlimlerinin katkilariyla
miimkiin hadle getirilen, yeniden kegfi hem sanat ve hem de bilimlerde, bir

‘ronesans’1, bir yeniden dogus ya da uyanisi hazirladi.” (West, 1998: 23)

Aydmlanma Cagi’nin son donemine denk gelen ve aymi zamanda Sanayi
Devrimi’nin ger¢eklesmesinin temel nedenlerinden biri olan yeni bir olay meydana
gelir: Fransiz Devrimi. Fransiz Devrimi’nden Once toprak miilkiyeti ve iilke
yonetiminde s6z sahibi olma hakki ve dolayisiyla ekonomik gii¢ soylular simnifi ve
Kiliseye aitti. Monarsinin yikilmasiyla aydinlanmaya baslayan halk siyasi haklar,
esitlik, adalet gibi haklar talep etmeye baslamistir. Halkin taleplerini destekleyen ve
hitap alaninin gelismesini saglayan en 6nemli faktor ise aydinlardir. Talep ettigi
haklar i¢in miicadele etmeye baslayan halk, 1789’da smnifsiz bir toplum idealiyle
Fransiz Devrimi’nin temelini olusturan Insan ve Yurttas Haklari Bildirisi’ni
yayimlamstir. Bildiri ile toplumsal diizende biitiin insanlarin esit oldugu yazili karar
olarak ortaya konmustur. Bu radikal kararla toplumsal esitlik ilkesi biiyiik yanki
uyandirir. Devrimle birlikte halk artik ezilen sinif olmaktan g¢ikmaya, yasam

standartlarini iyilestirme girisimlerinde bulunmaya baslamistir. Engels’in “toplumsal
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tiretim araglarimin sahipleri olup iicretli emegi somiiren modern sermayeciler sinifi”
(Marx ve Engels, 2015: 40) olarak tanimladig1 burjuvazi smifi liyeleri de kendilerini
gelistirme girisimlerini devam ettirmiglerdir. Toplumun iist kesimini olusturan
soylular ise statiilerini korumak istemektedirler. Aklin ve mantigin 6nem kazanmasi,
siyasal yonetimin degismesi ve halkin yasadigi ekonomik problemler, toplum iginde
smifsal catismalarin baslamasi, halkin bilinglenmesine ve dolayisiyla devrime yol
acmistir. Biitiin bu gelismelerin yaninda bir de yeni bir sinif ortaya ¢ikmistir: Burjuva

sinifl.

Burjuva smifi, 18. yiizyilda Sanayi Devrimi ile birlikte gelen kapitalizme gegis
siirecinde ortaya cikmustir. “Avrupa’daki burjuva devrimlerinin tamami feodalizmin
uzun donemdeki genel krizinden kaynaklandr ve benzer toplumsal giicleri icerdi.”
(Perry, 2010: 103) Avrupa’da hakim olan feodalite diizeninde yonetim birligi
olmamasi ve halkin toprak sahibi olan smifa bagimli olmasi, is¢inin emek ve
ekonomik anlamda somiiriilmesi demekti. Siniflar aras1 gecisin miimkiin olmadig1 bu
diizende sehirlerde ticaretin gelismesiyle birlikte liretim ara¢larina sahip olan yeni bir
olusum olan burjuva sinifi ortaya ¢ikmis ve ekonomik olarak giic kazanmaya
baglamistir. Toplumsal sistemde soylularla ayni statiiye sahip olamayan burjuva
smifi, smifsal ayrimciligin karsisinda durarak is¢i sinifinin yaninda yer almistir. Bu

siifin igbirligi devrimlerin tetiklenmesinde 6nemli rol oynamuistir.

18. ylizyilda meydana gelen ve diinya tarihinin seyrini degistiren Sanayi Devrimi,
sadece ekonomik anlamda degil ayn1 zamanda insanlarin sosyal ve kiiltiirel
yasantilarmin  gelismesinde de etkili olmustur. Uretimde makine kullanimi
sanayilesmenin ilk adimlaridir. Buharli makinelerin icad: ile ham madde ihtiyaci
artmistir. Bu ihtiyacin artmasi somiirgecilik faaliyetlerini beraberinde getirmistir.
Tarimda makinelerin kullanilmasiyla insan giiciine ihtiya¢ azalmis; insanlar kirsal
bolgelerden sanayilesmelerin oldugu kent merkezlerine go¢ etmeye baslamistir.
Insan kaynakl isgiiciiniin ucuzlasmasi da emek somiiriisiine yol agmistir. Makine ve
fabrika sahibi olan burjuvazi sinifi zenginlesirken bu sinifin emrinde galisan isci
smifi fakirlesmistir. EKonomik, siyasi ve sosyal agidan ortaya ¢ikan farkliliklar is¢i
ve koyli sinifin1 burjuvaziye bagimli konuma getirmistir. Komiinist Manifesto’da bu

bagimhilik soyle ifade edilir: “Burjuvazi kirsal alani kentin boyunduruguna soktu.
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Tkt karsal alam kente bagimli kildigi gibi barbar ve yart barbar iilkeleri uygar
tilkelere, koylii halklart burjuva halklara, Sark’t Garp’a bagimli kildi.” ( Marx ve
Engels, 2015: 45) Boylelikle toplum i¢inde adim adim tabakalasma meydana gelmis,
sinifsal catigmalar baslamistir. Somiirgelestirilmis emekgi smif, yasantisinin ve
toplum i¢indeki konumunun farkina varmaya baslamistir. Bu bilinglenme ile
sosyalizm kendisini gostermistir. Sosyalizm, sosyal ve ekonomik anlamda is¢i
simifinin emeginin somiiriilmesine karsi ¢ikarak esit olmak adina ortak miilkiyet
anlayisin1 benimseyen goristiir. Ortak miilkiyet anlayis1 ttopik eserlerde idealize
edilmis olan devlet yonetimlerinde acik¢a goriilmektedir. S6z konusu anlayis kadin
ve aile gibi konularda farklilik gosterse de devlet yonetimi, sosyal yasantida esitlik,
calisan insanlarin emeginin karsiligini fazlasiyla alarak refah yasadigi bir toplumu
anlatir. Sanatcilarin bu goriisii titopik bir diisiince olarak kalir ¢iinkii 20. yiizyila
gelindiginde burjuva smifi ile is¢i sinifi arasindaki farklar ve bu farklarin getirdigi

catismalar daha keskin hale gelir.

20. ylizyilda Rusya’da sosyalizme dair yapilmis yeni bir devrim meydana gelir: Ekim
Devrimi. 1905 yilinda is¢i smifi Carlik yonetimine karsi, baslangigta kiigiik capli
olan bir ayaklanma baglatmistir. Ancak ayaklanmanin yonetim tarafindan insanlarin
oldiiriilerek sert bir sekilde batirilmasi, daha biiyiik sayidaki is¢i sinifinin
birlesmesine ve Rus Devrimi’nin ger¢eklesmesine yol agmustir. Iscilerin istedigi esit
sartlar adina yapilmak istenen devrim tam olarak amacina ulasgamamis ve yonetim
burjuvazide kalmistir. Yonetim igin gegici bir hiikiimet kurulmustur. Rus Devrimi ile
1s¢1 sinifi, gliciinlin ve yapabileceklerinin farkina varmistir. Bu devrim, 1917 Ekim

Devrimi’ne dair bir diisiince temeli ve altyapis1 hazirlamistir.

1905 Rus Devrimi ile istedigi esitligi kazanamayan is¢i siifi, burjuvazinin hakim
oldugu yonetimin yikilmasi i¢in 1917 yilinda Ekim Devrimi’ni gergeklestirmistir.
Devrimle birlikte is¢i ve koylii sinifinin yonetimde oldugu bir sistem meydana
getirmek amaclanmigtir. Devrime karsi ¢ikan muhaliflerle sosyalistler arasinda ¢ikan
i¢ savasi sosyalizm taraftarlarimin kazanmasiyla 1922 yilinda Lenin 6nderliginde

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi kurulmustur.
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Halk bir yandan devrimlerle ve savaslarla miicadele ederken diger yandan da
yasamsal ihtiyaclarin1 karsilamak icin calismak ve {iretmek zorundadir. Artik
toplumun gercekleri hayatta kalmak ve yasamaya devam etmek olmustur.
Dolayisiyla bu gercekler sanata da yansimistir. Ancak bu yansima dogal siiresince
gerceklesmemis sosyalist yoneticilerin miidahaleleri ile yon bulmustur. 1932 yilinda
Sovyetler Birligi tarafindan Sovyet Yazarlar Birligi kurulmustur. Marksist felsefenin
temeli olan Toplumcu Gergekgilik bu sekilde bir manifesto niteliginde ortaya
cikmigtir. Tirk yazarlardan Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Falih Rifki Atay’in da
katildigr ilk kongre 1934 yilinda gergeklestirilmis sanatin gidisatini belirleyen bir

manifesto yayinlanmistir.
1.3. Marksist Ideoloji ve Toplumcu Gergekgilik

Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nde temel ilkeleri belirtilen toplumcu gergekei
anlayisa gore gergeklerin bir yansimasi olan sanat, ekonomi, iiretim iliskileri, siniflar
arasi esitsizlikler gibi konular1 ele almalidir. Toplumcu gergekgiligin sanatsal temeli
Marksist ideoloji {izerine dayandirilmistir. Marksist ideolojinin temel ¢ikis noktasi
Karl Marx’a ait olmasina ragmen 1848 yilinda Friedrich Engels ile birlikte
gortiglerinin yer aldigi bir Komiinist Manifesto yayinlarlar. Engels bu durumu
Komiinist Manifesto’nun 1883 Almanca baskisi 6n soziinde “Manifestoya bastan
sona hakim olan bu temel diisiince, tek basina ve yalnizca Marx’a aittir.” (Marx ve
Engels, 2015: 96) soziiyle dile getirmektedir. Dolayisiyla Engels ana kaynagi Marx’a

ait olan ideolojinin sistematik olarak yerlesmesinde etkili olmustur.

Marksist ideolojinin temeli ise diyalektik materyalizmdir. Diyalektik diisiincenin
felsefi zeminini olusturan ve bir teori olarak ilk ortaya koyan Hegel’dir. Hegel,
benlik ve 6zbiling iizerinden efendilik-kélelik icin sdyle sdyler: “Ozbiling bir baskast
icin kendinde ve kendi i¢in oldugunda ve olmasi yoluyla kendinde ve kendi icindir; es
deyisle, ancak taninan bir sey olarak vardir.” (1986: 124) Hegel’in bu goriisiinden
hareket eden Tiilin Bumin “Insan ozbilingtir, ve dzbiling ancak bir baska ozbiling
icin var oldugu olgiide vardir.” (2016: 17) c¢ikariminda bulunmaktadir. Dolayisiyla
Hegel’in felsefesinde, bir tez ve karsisinda onu anlamli kilan bir anti-tez vardir. Bu

tez ve anti-tez birlesiminden sentez ortaya ¢ikmaktadir. Hegel i¢in evrende her sey
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zidd1 ile vardir ve her sey ziddi ile bir anlam ifade eder. Hegel’in zitliklarla
olusturdugu bu sentez “var olan” ve bilincinin farkinda olan bireyin igindeki efendi-
kole diyalektiginden bahseder. Hegel icin mutlak olan ruhtur ve ruhun evrenden
bagimsiz kalarak kendi kendinin farkina varmasini, bilinglenmesi gerektigi sonra
nesnel hale gelmesi gerektigini savunur. “Ayni gériis sistemde degisiklik yapmadan
Mutlak Ruh yerine dinamik maddenin olusuna uygulaninca marxisme dogdu.”
(Ulken, 1968: 136) Materyalizm, evrende her seyin 6ziiniin madde oldugu 6ne
stirmektedir. Materyalist diisiince sistemi evrende manevi higbir 6zelligi kabul
etmez; her olgunun kokeni maddedir ve biitiin olgular, degerler bu kokenden
gelmektedir. Tipki Hegel’in felsefesinde oldugu gibi materyalist temele dayanan
Marx’in toplumcu gergek¢i anlayist da toplumun isgi-isveren, ezen-ezilen, gibi

zitliklardan olustugunu ifade etmektedir.

Marx’mn diyalektik materyalizm temelli ideolojisi bu noktadan hareket eder. O’na
gore toplumu olusturan bireyler arasinda burjuva-koylii, zengin-fakir, patron-isci gibi
temeli ekonomik iligskilere dayanan smifsal zitliklar vardir. Bu iki sinif arasindaki
fark1 ise “Burjuvazi denince toplumsal iiretim ara¢larimin sahipleri olup iicretli
emegi somiiren modern sermayeciler sinifi, proletarya denince kendi iiretim
araglarina sahip olamadiklarindan emek giiclerini satmaya muhta¢ olan modern
ticretli is¢iler simifi anlagilir.” ( Marx ve Engels, 2015: 40) ctimlesiyle agiklar. Bu
belirlemeye gore toplum daima ezen ve ezilen olmak iizere iki siniftan olusur. Sanayi
Devrimi ve cografi kesifler sayesinde bulunan yeni ticaret alanlari bu iki sinif
arasindaki fark ¢izgisini daha belirgin hale getirmistir. Ayrica yikilan feodal yapinin
enkazindan meydana gelen burjuva siniflari ise toplum i¢indeki bu farklilagsmanin

sekil degistirerek var olmaya devam etmesine sebep olmustur.

Toprak sahibi olan burjuva sinifi is¢inin ve koyliiniin emegini somiirgelestirmesinden
dolay: kapitalisttir. Isgiler ve koyliiler ise toprak sahibi olmadiklar icin hayatlarini
idame ettirebilmek icin calismak zorundadir. “Insanin kullanimundaki iiretici giicler,
onun tim toplumsal iliskilerini de belirler.” (Plehanov, 1982: 69) Marksizm
ideolojisi ise 6zel miilkiyete ve 6zel miilkiyetin getirdigi sinifli toplum yapisina karsi
cikar. Marx’a gore her insan esittir, bu yiizden sinifsiz toplum yapisini savunur.

“Hem yoksulluklarin nedeni olan diizeni degistirmeyi hem de bu siyasal degistirimle
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ideal olana ulagmayt istiyorlardi.” (Oktay, 1986: 54) Bu felsefeyi temel Ogretileri

olarak kabul etmislerdir.

Marx, insan1 somiirgelestiren, siifli ve adaletsiz bir toplum yapisina kars1 ¢ikmistir.
Benimsedigi goriisiin  felsefesini, dayanak noktalarini, bilimsel temellerini
olusturmus, diislincelerini sanat ve siyaset alanlari ile desteklemistir. Boylelikle
diisiincesine hem objektiflik kazandirmis hem de daha fazla insana, daha etkili
yollarla ulasabilmistir. Gergegi, 6zellikle halkin ve is¢inin ger¢egini anlatmanin
gerekliligini vurgulamigtir. Boylece sanatin ana noktalarindan biri olan toplumcu

gercekei anlayisinda ortaya ¢ikmasini saglamaistir.
1.4. Toplumcu Gergekeilik ve Sanat Tliskisi

Sanat eserleri olustuklart donemin ve toplumun izlerini tagirlar. Ekonomik
problemler, miilkiyet sahibi olmanin getirdigi ayricaliklar ve bu ayricaliklarin
getirdigi siiflasma ve catigmalar tarih boyunca bireyin en 6énemli sorunlarindan biri
olmustur. Toplumcu gercek¢i anlayis gergevesinde iiretilen eserler de toplumu
etkileyen problemlerden kendini soyutlamaz aksine bu problemleri, sorumluluk
bilinciyle aktarmayi ilke edinmistir. “Nasil insan bilinci kendinden bagimsiz olarak
var olan dogay1, yani gelisen, degisen maddeyi yansitirsa, tipki bunun gibi toplumsal
biling de (vani felsefi, dinsel, siyasal vb. farkli o6greti ve goriisler de) toplumun
ekonomik yapisini yansitir.” (Lenin, 2014: 90)

Toplumcu gergekgeilik, 19. yilizyilda sanata toplumsal ger¢eklerin hakim oldugu bir
donemde ortaya cikmistir. Aslinda her sanat eseri bireyi dolayisiyla toplumu ele
almaktadir ancak secilen temler ve bu temlerin islenis bigimi gibi Olciitler vasitasiyla
sanat eserleri toplumcu gercek¢i anlayis cercevesinde degerlendirilmektedir.
Toplumcu gergekgilik igin sanatin temel faktorlerinden biri sanat eserinin toplumsal
fayda saglamasidir. Aristoteles, Katharsis i¢in “7Tragedyanin odevi, uyandirdig
acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir.” (Aristoteles, 1999: 22)
der. Aristoteles igin sanat eserinin yalnizca gergege uygun olmasi yeterli degildir;
ayni zamanda eserin ulastig1 kisilerde birtakim duygular1 uyandirarak aciga ¢ikarmak

ve onlardan kurtulmasini saglamaktir. Bireyler gercek hayatta cesitli sebepler
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dolayisiyla yapamayacaklart eylemleri sanat eseri ile Ozdeslik kurarak eylemi
gerceklestirmiscesine tatmin olabilecektir. Ancak burada sanat¢inin gercegi anlatma
islibu ve tarzi, sanat eserinin fayda saglamasi yoniinden oldukc¢a O6nemlidir. Bu
noktada sanatin toplumsal fayda yonii devreye girmektedir. Eser halki ve halkin

yasadig1 sinifsal ¢atigmalar1 anlatarak topluma yarar saglamalidir.

Tarih siradan bir toplulugu ortak bir paydada bulusturarak bir toplum haline getiren
en Onemli 6gelerden biridir. Bu yiizden toplumcu ger¢ekei sanatgilarin beslendigi en
mithim kaynaklardan biri tarihtir. Tarih agisindan bakildiginda olaylarin kayda
gecirilmesi ve yorumlanmasi gibi durumlarda olaylarin objektifligi tartismaya agik
olsa dahi meydana gelmis olan olay gercegin Oziinii olusturmaktadir. S6z konusu
olaymm ya da olaylarin varolus gergegi tarih boyunca toplumlarin yasamina yon
vermistir. Iste bu gercekler insanmn toplum i¢indeki konumunu belirlemesine yol
acmustir. Dolayisiyla tarihsel siirecte gelisen biitiin olaylardan, s6z konusu toplumsal
katmanlardaki insanlar, smiflarinin  gerekliligi neticesinde farkli agilardan
etkilenmislerdir. Smiflarin olaylardan etkilenme farkliliklar1 sanatgilara cesitli bakis
acilar1 kazandirmistir. Toplumcu gercekei anlayist benimsemis sanatgilar da olaylari
materyalist acidan ele almislardir. “Marksist elestirinin de gérevi edebi degerin

temellerinde materyalist bir a¢iklama getirmektir.” ( Eagleton, 2009: 187)

Toplumcu gercekgilige gore eser, mutlaka bir tezi savunmali ve bu tez toplumu, halki
ve halkin problemlerini temel alan bir yapit olmalidir. Boylece sanat sayesinde alt
smifin yasam kosullari, hayat miicadelesi gibi konular daha biiyiik Kkitlelere
ulagabilecektir. Ancak bir sanat eserini ortaya koymak ve bunun toplum iginde yanki
bulmasini saglamak kolay degildir. Tiim bunlar i¢in maddi ve manevi pek ¢ok sartin
gerceklesmesi gereklidir. Sanatginin ekonomik ve zaman agisindan belirli bir refaha
sahip olmasi, liretilen eserin basim-yayin acisindan belirli standartlara sahip olmasi
bu sartlardan bazilaridir. Bu yiizden sanat uzun yillar {ist sinifin ideolojilerine hizmet
etmis, onlarin egemenligi altinda ve 6ngordiigii dogrultuda ilerlemistir. “Her sanat
yvapiti, toplumsal bir iist-yapr elemant olarak, alt-yapida meydana gelen degisikligi
varliginda yansitir.” (Tunali, 1976: 108) Sanat eserinin Ozgiirliigiiniin kisitlanmig
olmas1 goz ardi edilerek eserler egemen ideolojinin goriislerine uygun olarak ele

alinmigtir. Marksizm’e gore toplumun alt simnifi, ireten sinif oldugu igin toplumun
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sanatini, geleneklerini, degerlerini belirleyici konumdadir. Isleyisi saglayanin alt sinif
olmasi sebebiyle sanat eseri de alt smifin ilkeleri dogrultusunda iiretilmelidir.
Toplum i¢inde var olan ast/iist iliski ve bu iligkinin beraberinde getirdigi sosyal ve
ekonomik tabanli sinifsal ¢atismalar Sovyetler Birligi’nde fazlasiyla kendini
gostermeye baslamistir. 1932 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi’nin toplanmasiyla sanat
ve yazin alaninda iiretilen eserlerin alt sinifi esas almasi resmiyet kazanmistir. Birlik
aldig1 kararlar dogrultusunda toplumcu gergekei anlayisi benimsemis sanatgilara bu
minvalde eser iiretmeleri i¢in yonlendirmelerde bulunmustur. Bu sekilde manipiile
edilmis bir sanat¢1 ayni1 zamanda toplumsal iligkilerin bir sonucudur. “Fiilen kendini
gosteren her yetenekli kisi, yani bir toplumsal gii¢ olan her yetenekli kisi, toplumsal
iliskilerin bir iirtiniidiir.” (Plehanov, 1982: 45) Bdylece sanat alt sinifin giidimii
altina girmistir. Her ideoloji kendi sanatin1 ortaya koymaktadir. “Marxist estetikte
edebiyat, genellikle, alt yapinin bir iiriinii olan ideolojiyi yansitir. Bazilari ideoloji
ile edebiyat arasindaki bu iliskiyi daha mekanik olarak anlarlar, bazilari daha
diyalektik olarak, ama temelde edebiyatin yaptigi is, catisan giicleriyle, ideolojisi ile
toplumsal gergekligi yansitmaktir.” (Moran, 2002: 65)

Toplumcu gergekgiligin ilk adimlart ger¢ekei sanat goriisii ile kendisini gosterir. Bu
anlamda edebiyatin gergekeilikle olan bagindan faydalanmaktadir. “Diyalektik ve
tarihsel maddeci bakis agisindan, edebiyat ile gergeklik arasindaki ilinti, yalnizca
olgusal iligkilerin diizenlesik bir baglami olarak kalmaz, edebiyatin varliginin ve
oztintin ana sorunu oldugunu da bizlere gosterir. Maddeci edebiyat bilimin tiim kendi
van alanlart ile ayrismalari icine diinyagoriissel olarak girisinin ve yoneliginin kendi
kuramsal ve yéontemsel temellerini olugturur.” (Redeker, 1986: 3) 19. yiizyilda
Fransa’da edebi kuram olarak nitelik kazanan gercekgcilik; romantizmin yapayligina
ve hayalciligine kars1 ¢ikarak bireyin yasantisinin daha nesnel ve gergek anlatilmasi
gerektigini savunmustur. Gustave Flaubert’in Madame Bovary adli eserinde anlattigt
Emma Bovary ile sosyal hayatin gergeklerini gozler oniine serilir. M. Henri Beyle
Stendhal’in Kizil ile Kara adli eserinde ise kilise ve burjuva smifi, Julien Sorel
tizerinden hem bireyin i¢ ¢atigmasi hem de toplumsal ¢atigsma baglaminda anlatilir.
Toplumcu gercekeiligin edebi alanda kurucusu devrimci romantizm ve olumlu tip
kavramlartyla Maksim Gorki’dir. “Bir adami oldugu gibi anlatmak tarihin isidir,

sanatin degil. Sanat¢inin hayati, insani, diinyayr yansitmast baska anlamdadir. O bir
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tek adamin hayatimi dogru olarak anlatmaya kalkismaz, bir adamin hayatinda
genellikle hayati, insanoglunun hayatini, yani hayatta evrensel olan unsurlari
yansitir.” (Moran, 2002: 29) Bu kavramlarla insanlarin, bilinglenmesini, toplum
igindeki varliginin farkina varmasini ve harekete gegmesini amaglanmistir. Gelecege
dair gelismeler iizerine kurgulanan bu unsurlar1 Lukacs peygambersi tipler olarak
niteler. “Boyle peygambersi tipleri yalnizca onemli gercekgilerde bulabiliyoruz.
Maksim Gorki’nin romanlarinda, uzun oéykiilerinde ve dramlarinda (oyunlarinda)
boyle tipler siiriisiine bereket.” (Lukécs, 2004: 63) Gorki’nin goriisii ve toplumcu
gercekei anlayis, toplumun ekonomik iligkileri ortak konusu ile toplumun
donistiiriilmesini hedeflemektedir. “Sovyet yazim ise, ozgiirliik yollarmi agacak
kosullardan dogmustur ama son kertede, yazini, toplumun doniistiiriilmesine iliskin
uygulamada rol almakla géreviendirmistir.” (Oktay, 1986: 46) Birey eserdeki
karakterle 6zdeslik kuracak, bu dogrultuda kendini degistirecektir. Degisen birey de
cevresini etkileyecek hedeflenen amaca tiimevarim yontemiyle ulasilacaktir.
Karakterin kusursuz olmasi énemli degildir, bdyle bir amagta giidiilmemistir. Onemli
olan karakterin gergek¢i olmasi ve anlatilan baglam cergevesinde doniisiimii
yasayabilmesidir. “Sosyalist gercekgilik, insanlara ornek olma amact giittiigiinden
“olumlu kahraman’lar yaratir ve mesajlarini bu kahramanlar iizerinden verir.
Sovyet edebiyatimin kahramant her zaman “ideal” kahraman degildir. Ama
kisiliginin ve diinya goriigiiniin olumlu yanlarini gelistirerek ideale yonelen
kahramandir.” (Kayabasi, 2011: 13) Bu anlayisla olusturulan eserde verilmek istenen
mesaj1 vermek amaciyla olusturulan evrende, anlatimi gercekei ve etkin kilmak i¢in
zithiklardan faydalanilir. “Okuru gercege yonlendirmek, bu konuda okuru
bilin¢lendirmek icin yazar, zenginin karsisinda yoksulun, igverenin karsisinda
iscinin, tist tabaka karsisinda alt tabakanin kisaca ezilmis insanlarin saflarinda yer

alarak mesajint iletecek ve onlart dogru olana yénlendirecektir.” (Yesilyurt, 2003:

34)

Ekonomik iligkiler, {iiretim iliskileri, maddi gelismeler bireylerin yasam
sistematiginin temeline oturmustur. Toplum da sanat¢inin gozlemledigi, beslendigi
zengin alanlardan biridir. Sanatgi, eserinde sanatin gercegi ile hayatin gercegini
birlestirir. Bu birlesimi saglayan en dnemli gereglerden biri siirdir. Siir, roman ve

hikaye gibi olay esashi edebi eserlere gore daha eski bir tarihe sahiptir. Ciinkii siir
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ritme ve miizige yakin olmasi ve daha akilda kalici olmasi sebebiyle toplumlar
tarafindan benimsenmis ve kiiltlir aktariminda 6nemli rol oynamstir. “Gergekgi siir
bir tarih képriisiidiir, diin-bugiin-yarin arasinda iletken bir kopriidiir. Bu niteligiyle
de toplumun bellegidir. Ge¢mise tarihsel-toplumsal baglarla bagl oldugu igin
gelenek¢idir.” (Ince, 1985: 75) Siirin bu biitiinlestirici yonii toplumsal iliskilerde de
etkisini gosterir. Ortak bir ideoloji ¢ercevesinde yazilmig bir siir ile halka

seslenilerek onlar1 amaglanan ortak noktada bulusturmak hedeflenebilir.

Siirin uzunluk agisindan diiz yaziya gore kisa olmast akilda kalmasini
kolaylastirmaktadir. Boylece toplum i¢inde kabul gérmesi ve yayginlagmasi daha
kolay olmustur. Hem Bati’da hem de Dogu’da sozlii gelenegin temelini olusturur.
Siirin topluma en yakin edebi tiir olmasi toplumsal olgularin siire yansimasini
beraberinde getirir. Ayrica siir, kullanilan kelimeler ve dil ¢ergevesinde daha derin
bir anlama sahip ve yoruma daha agik bir tiirdiir. Caudwell “Siir ritimlidir, baska dile
cevrilemez, usa aykiridwr, simgesel degildir, somuttur ve yogun etkilenmelerle
tamimlanr.” (1988: 159) der. Bu durum siirin yerel unsurlara yakin oldugunu
vurgular. Siirler bagka dillere terciime edilseler de asil anlam yetkinligini
olusturulduklar1 dil ve toplum cevresinde kazanmaktadir. Dolayisiyla iiretildikleri

toplumun gerceklerini anlatmaya daha yatkindir.

Toplumsal yasama yakin olan bir diger tiir ise tiyatrodur. Antik Yunan’da ve Orta
Asya’da yilin belirli donemlerinde sergilenmesiyle koken olarak eskiye dayanan
tiyatro, anlatimi gerg¢ek¢i ve etkin kilan bir tirdir. “Tiyatronun kokeninde,
Qiiniimiizde ilkel toplumlarda hdld uygulanan mimetik biiyii torenleri yatmaktadir.”
(Pignarre, 1991: 9) Tiyatronun kostiim diizeni ve olaylarin sahnede gosterilmesi ile
gorsel bir hitap seklinin olmasi topluma etkisi agisindan daha tesirlidir. Ayrica ayni
anda ¢ok sayida kisiye hitap etmesi de tiyatroya onem katmaktadir. Bu anlamda
insanlara yakin olan tiyatro toplumun gergeklerini ve insanlarin ekonomik, sosyal ve

siyasal problemlerini anlatabilecek bir diger tiirdiir.
1.5. Toplumcu Gerg¢ekgiligin Tiirk Edebiyatinda Ortaya Cikisi

Toplumcu gergekeiligin Tiirk edebiyatinda yansimalarini gorebilmek icin diinyada

yasanan gelismelerin imparatorluktan cumhuriyete gecis silireci yasayan toplumu

33



nasil etkiledigini incelemek gerekir. 15. yilizyildan itibaren diinyada yasanan reform
hareketleri ile yenilenmeye baslayan Avrupa igin kilisenin degil aklin ve bilimin
varligi 6n plana c¢ikmistir. Cografi Kesifler ile birlikte bir aydinlanma dénemi
yasayan Avrupa i¢in artik birey ve bireyin var olussal problemleri 6nem kazanmaya
baslamustir. 15. ve 16. yiizy1ll Osmanli imparatorlugu’nda ise savaslarin yasandigi, bu
savaslardan iist liste galibiyetlerin alindig1 parlak bir donemdir. Avrupa’nin degiserek
kendini gelistirdigi zaman paralelinde Osmanli Imparatorlugu sahip oldugu giicle
hakim oldugu vyerleri yonetmekteydi. Avrupa 18. yiizyilda Sanayi Devrimi’ni
yasayacagi ana dek saglam adimlarla bir degisim ve gelisim siireci yasamistir. Bu
stiregte insan giiciine olan ihtiyacin gitgide azalmasi, burjuva sinifinin olugmasi gibi
gelismelerin yani1 sira Fransa’da milliyetgilik akimi ortaya ¢ikmistir. 17. yiizyilda
Osmanli Imparatorlugu’'nda yonetimde c¢ikan catismalar ve catismalarin halka
yansimast ile ¢ikan i¢ karigiklar, Cografi Kesifler neticesinde yeni ticaret yollarinin
kesfiyle ekonominin bozulmasi, yeni getirilen ekber ve ersed sistemi ile tahta ¢ikan
tecriibesiz padisahlar neticesinde halk iizerinde merkezi otoritenin zayiflamasinin
yant sira Fransiz Devrimi ile birlikte ortaya c¢ikan milliyetcilik akimi da
imparatorlugu etkilemistir. Bu problemlerle duraklama donemi yasayan imparatorluk
sorunlarin devam etmesiyle gerileme donemine girmis ve yoOnetimde birtakim

onlemler almak zorunda kalmstir.

Yenilikler konusunda Bati’dan geri kaldigini anlayan ve toplumsal sartlari
iyilestirerek imparatorlugun eski refah diizeyine yeniden kavusacagi inanciyla
Osmanl1 Imparatorlugu 1839°da Tanzimat Fermani’m 1856°da ise Islahat Fermani’n1
ilan etmistir. Fermanlarin ortak noktasi iilkede ¢ikan karisikliklara 6nlem olarak halk
arasinda sosyal ve ekonomik anlamda esitlikler getiriyor olmasidir. Bu durum toplum
icinde azinliklar1 avantajli konuma tagimaktadir. Tanzimat Fermani ile birlikte halka
mal giivenligi teminati verilmistir. BOylece 6zel miilkiyet anlayisinin temelleri
atilmaya baslanmustir. Ilan ettigi fermanlarla yenilikleri yakalayabilecegini ve
toplumsal diizeni saglayabilecegini diisiinen Osmanli, Bati’daki gelismeleri
incelemeleri i¢in Avrupa’ya sefirler gondermistir. Ancak biitiin ¢cabalara ragmen 19.

yiizyilda imparatorlugun ¢okiis donemine girmesine engel olunamamustir.
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Avrupa, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi ile insant merkeze koyan yeni bir diinya
goriisii edinmesinin yani sira bilimde ve sanayide gelismeler kaydetmistir. Yikilma
donemine girmis olan Osmanli Imparatorlugu ise iginde bulundugu problemleri
¢Ozlime kavusturamadan Balkan Savaslari, I. Diinya Savagi’na katilmistir. Ardindan
gelen Kurtulus Savasi’nin zaferle sonuglanmasina ragmen halk ekonomik ve sosyal
anlamda zor bir durumun igerisine girmistir. Art arda girilen bu savaslar, zaten geri
kalmis olan iilke ekonomisini ve toplumsal iyilesmeleri olumsuz etkilemistir.
Yapisinda etnik kokenli uluslari da bulunduran imparatorlugun iist ve ast kesimi bu

olumsuzluklardan farkli yonlerden etkilenmislerdir.

Osmanli Imparatorlugu yonetimi siirecinde biinyesinde barmndirdig azinliklara vergi
gibi konularda farkli politikalar uygulasa bile ¢alisma ve sosyal alanlarinda genis
imkanlar saglamistir. Osmanli toplum yapisinda yonetici kesim ile yonetilen kesim
arasinda somiirliye dayali bir yonetim bigimi olmamustir. “Burada, islamligin bireye
astladigi ve devletin kurumlastirdigi tevekkiil ideolojisi de baslica bir rol
oynamaktadir elbet. Sultan/Teba ve Tanri/Kul inanci, toplumsal iligkilerin
goriilmesini engellemis, dinsel yasam diizeyindeki ¢atismasizlik concensus unu
(oydasma) siyasal/toplumsal yasam diizeyinde de ussallastirmistir denebilir.”
(Oktay, 1986: 241) Toplum i¢inde alt sinif ve iist sinif olarak iki sinif arasinda kesin
cizgiler ve somiirii diizeni olmamasi sebebiyle toplumcu ger¢ek¢i anlayis halk
nezdinde kendine yer edinememistir. Anlayisin toplumda karsilik bulamamasinin bir
diger nedeni ise soz konusu anlayisin felsefi temellerden yoksun olarak sadece
siyasal anlamda benimsenmis olmasidir. “Illim alamindaki kapalilik, felsefede de
kapaliigr dogurmustur.” (Ulken, 2015: 38) Diinyada ise bu durum tam tersi olmus;
Marx, toplumcu gercekei anlayisin felsefi temellerini atmis ardindan anlayisin daha
genis kesimlere ulagabilmesi ve hitap edebilmesi i¢in siyasi alanda yer edinmesini

saglamistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda da ydnetim yapisi ydnetenler ve yonetilenlerden
olusmaktaydi. Osmanli’nin idare sistemi din ve belirli devlet toreleri temeline
dayandigindan iki simif arasinda uzun zaman sikintilar bas gostermemistir. Halk

bagkaldirty1 dine ve toreye aykiri bulmus ya da halka bu fikir devlet adamlar
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vasitasiyla empoze edilmistir. Elbette bu durum séz konusu sekliyle siire
gelmemistir. Yasanan ekonomik ve siyasal problemler isyanlar1 kortiklemistir. Bu
sorunlar imparatorlugun gelir kaynaklarin1 da olumsuz etkilemistir. Imparatorlugun
pek cok gelir kaynagindan biri vergilerdir. Alinan vergilerin agirlagtirilmasi halki
isyana stiriiklemistir. “Osmanli Devleti'nde ¢ikan isyanlarin hi¢ birinde padisahlik
rejiminin kaldwilarak yerine baska bir rejime gegilmesi amaglanmamig, bir¢ok
isyanin sonunda ya yoneticiler ya da padisah degismistir. Bunun yaninda Osmanli
Devleti’nde sadece vergi nedeniyle ortaya ¢ikan isyanlarin sayisi ¢ok fazla degildir.
Bunun temel nedeni, padisahin devletin bast olmasi ile birlikte ayni zamanda halife
stfatint da tagimasidir.” (Aktan, Dileyici, ve Sarag, 2002: 4) Bazen padisahtan
bekledigi ciilusu alamayan Yenigeriler bazen de sikinti ¢ceken halk yonetime bas
kaldirma smnirina gelmistir. Osmanli’da goriilen ayaklanmalar genel olarak Celali
Isyanlar1 olarak nitelenmistir. Halkin yasadigi ekonomik bunalim, kadilarin ve
sancak beylerinin adaletsiz tutumlari, uzun siiren Avusturya ve Iran savaslarmin
verdigi bikkinlik bu isyanlarin temelini olusturur. Celali isyanlarinin amaci yonetimi
yeniliklere mecbur kilmakti. Mustafa Akdag da Celdli Isyanlar: (1550-1603) isimli
eserinin giris boliimiinde gecen “Celali Isyani, adi verilen hédiseler serisi devletin
biitiin miiesseselerini ve siyasi kadrosunu yikmak degil, birtakim zaruretler
karsisinda yeni bir gelismiye siiriiklemek ¢abasinda idi.” (Akdag, 1963: 1) climlesi
ile bu isyanlarin amacinin yonetimi yikmak olmadigini vurgulamaktadir. Celali
isyanlar1 sonucunda halkin Osmanli’ya giiveni azalmig, imparatorlugun Anadolu’da
otoritesi zayiflamis, asayis saglanamaz hale gelmistir. Bu durum toplumcu gercekei
anlayisin ilk emarelerinin Osmanli Imparatorlugu’nda goriildiigiinii gostermektedir.
Anlayisin hizli ilerleyis siireci ise cumhuriyetin ilk yillartyla baslamaktadir.
Cumbhuriyetin ilan1 ile gelen 6zgiirliik ortami toplumcu gergekgiligin iyiden iyiye

kendini gostermesini saglamistir.

Cumhuriyetin ilan edilmesi ile birlikte toplum yapisinda hedeflenen degisimler igin
onemli adimlar atilmistir. Insanlara se¢me ve secilme hakki verilmesi ile halkin
yonetimde soz sahibi olabilmesi sinifsal esitlik i¢in atilmis O6nemli adimlardir.
Toplum; sanayi ve endiistri gibi alanlarda Bati’dan geri kalmis konumdadir. Yeni

yonetim ile birlikte ekonomi alanindaki gelismeler yapilan yatirnmlar ve
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sanayilesmeye Onem verilmesi toplumsal iyilesme i¢in 6nemli bir adimdir. Bu
gelismelerle monarsik yonetimden cumhuriyet yOnetimine gecen ve bu gecis
siirecinde sosyal ve ekonomik anlamda olumsuz etkilenen halkin yasam
standartlarin1 iyilestirmek hedeflenir. Bu da yonetimin onceliginin halk oldugunu
gosterir. Hedeflenen bu iyilesmelerin ekonomik alanina dair olam izmir iktisat
Kongresi ile gerceklestirilir. Kongrede yeni kurulmus olan Tiirkiye’nin ekonomik
acidan i¢inde bulundugu durumlar hakkinda ¢ikarimlar yapilarak; uygulanacak

politikalar belirlenmistir.

Osmanli Imparatorlugu doneminde yonetim bigimine uymadigi sebebiyle burjuva
smifi olusumu engellense de sanayilesme ile birlikte burjuva simifi kendini
gostermeye baslamistir. Osmanli da toprak yonetimi, is¢ilerin toprag: isleyerek hem
calismasi hem de vergi vermesi tizerine olusturulmustu. Yonetici kesim, topraklar
lizerinde Ozel milkiyet anlayisina izin vermemistir. Toprak sahibi olamayan
azinliklar ticaretle ugragsmislardir. Yaptiklar1 bu ticaret gelisme siirecinde azinliklara

avantaj saglamistir.

“Osmanli’da “ticaret” biitiiniiyle imparatorlugun gayri Miislim tebaasina ait
bir mesguliyet alani olarak algilanmistir. Osmanli’da iktisadi faaliyetlerin ve
kapitalist girisimcilerin ecnebilerden olusmasi, modernlesme siirecinde
yasanan teknolojik gelismelerin takip edilmesini de engellemistir. Bu durum,
gayr-1 Miislim tebaasinin da isine gelmistir. Cokmekte olan bir imparatorlugu
kurtarmak veya bu yonde ekonomik yatirimlar yapma olanagina sahip gayr-i
Miislimler, Osmanli’min kendilerine tamidigi ticari ve hukuki ayricaliklardan
yvararlanarak daha ¢ok dis iilkelerle iligkilerini gelistirmeye ¢alismislardir.”
(Duman, 2007: 37)

Diger uluslarla iligkilerini kuvvetlendiren bu tebaa zamanla toplum icinde burjuva
sinifin meydan getirmistir. Imparatorluktan cumhuriyete gegis siirecinde yeni bir
sinifin ortaya ¢ikmasi, yeni olusumlarin ve c¢atismalarin ortaya ¢ikmasi demektir.
Tiirk toplum yapisinda “1960°lara kadar marks¢ilik bir fukaralik sorunu olarak”
(Oktay, 1986: 258) goriilmiistiir. Oysa Marx’in ortaya koydugu toplumcu gergekgi

anlayista temel amag sinifsiz herkesin esit oldugu bir toplum yapisidir.
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Tanzimat Fermani’nin ilani ile toplumda yasanan degisme ve gelismeler sanati ve
edebiyati da dogrudan etkilemistir. Sinasi ve Agah Efendi tarafindan ¢ikarilan ve ilk
0zel gazete olma Ozelligi tastyan Terciiman-1 Ahval yenilesme konusunda énemli bir
adimdir. Ziya Pasa, Ahmet Vefik Pasa, Ahmet Mithat Efendi gibi isimler bu gazetede
yazilar kaleme almistir. Gazete ile baslayan yenilik tiyatro, hikdye, roman ve makale
gibi yeni edebi tiirlerin edebiyata dahil olmasi ile devam etmistir. Sinasi’nin 1860
yilinda Terciiman-1 Ahval’de yayinladigi Sair Evlenmesi batili anlamda ilk tiyatro
eseridir. Bat’y1 6rnek almaya baslayan Tanzimat Donemi sanatg¢ilar1 adalet, esitlik,
Ozgiirlik gibi kavramlar1 eserlerinde islemeye baslamiglardir. Ahmet Hamdi

Tanpinar gazetenin dnemini /9. Asur Tiirk Edebiyati Tarihi isimli eserinde vurgular.

“Bu devirde gazete hemen hemen tek basina yeniligi idare eder. Birkag¢ senenin
icinde ve birkag el degistirmede ufak tefek hadiseleri nakletmek suretiyle diinya
ile miinasebet kuran, bazi faydali bilgiler veren, okumayr zaman gegirme
sekillerinden biri yapan bir vasita olmaktan ¢ikar. Hakiki mandsinda kiirsii
olur. Fikir, onu sayesinde yavas yavas yapici bir unsur olarak hayata girer. O
zamana kadar yukaridan gelen “imperatif”lerle idare edilen cemiyetimiz, onun
sayesinde hayatin hakiki ¢ehresi olan meselelerle karsilasir. Vatan, millet,
insanlik, hiirriyet, hak, adalet gibi mefhumlarin etrafinda hakiki bir insan

tesekkiil eder.” (1988: 249)

Tarihin akis1 i¢inde yasanan siyasal, sosyal, edebi gelismeler karsilik olarak birbirini
etkilemektedir. Kagirdig: yenilikleri yakalayabilmek adina art arda yenilikler yapan
Osmanli Imparatorlugu’nun attign adimlardan biri imparatorluk icinde yasayan
azinliklara toprak sahibi olabilme hakki saglamasidir. Geleneksel yonetimde topragin
daimi sahibinin devlet olmasi, topragi halka isletmesi ve asker yetistirmesi
karsiliginda veren yonetim i¢in bu degisim azinliklarin maddi agidan giliglenmesini
saglamistir. Sanayi Devrimi ile zanaatkarlara ve iscilere olan ihtiya¢ azalirken dig
ticaretten beslenen azinliklar toplum ic¢inde daha iyi sosyal statiilere sahip
olmusglardir. Halk ise ekonomik ve sosyal agidan gittikge daha zora girmistir.
Sanatcilar tiizerinde uygulanan baskici politika onlarin siirdiiriilmesine kadar
varmistir. Uretilen eserlerde Tanzimat’in ilk dénemlerinde kullanilan konular saf disi
birakilarak bireysel konular islenmistir. Edebiyat tarihinde Servet-i Fiinun edebiyati

olarak gecen donemde islenen konularin ve sanatgilarin halktan ve halkin
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problemlerinden uzak oldugunu Ahmet Oktay soyle ifade eder “Tanzimat yazarlar
da Edebiyat-i Cedide yazarlarda hatta daha sonrasina ait Fecri Ati yazarlart da, is¢i
smifimin varligindan bile haberdar degillerdir.” (1986: 288) Bu durum Milli
Edebiyat Donemi’ne kadar devam eder. Milli Edebiyat Donemi’nde bi¢imde ve
icerikte millilesme amaglanmigtir. Tiirk edebiyati bu sekilde ilerlerken toplumcu
gercekei anlayis sanatgilarin ve eserlerin temel meselesi olamamistir. “Bireysel
hiirliik ve sinifsal somiiriilme Osmanlt insanimin asli karakteridiv. Kendisi anonim
somiiriiliirken, bireysel olarak, bu somiirme olaymni idrak etmesine imkdn yoktur.
Somiirme onun i¢in digkin, yasanilmayan bir olaydwr.” (Oktay, 1986: 291) Devleti
her seyin temeli olarak goren toplum kendi hak ve Ozgiirliikklerden ziyade devletin
cikarlarimi diistinmiistiir. Devletin varlifini ve bekasin1 dolayisiyla kendi iizerindeki

baski ve sOmiiriiyii g6z ard1 etmistir.

Rusya’da Karl Marx tarafindan ortaya konulan toplumcu ger¢ekei anlayis
cumhuriyetten sonra Tiirk edebiyatinda da gériilmeye baglanir. Hilmi Ziya Ulken bu
anlayis1 esas alan ilk yaymnlar olarak 1919°da Kurtulus Dergisi’ni ve 1920’de
Aydinlik Dergisi'ni gostermektedir (Ulken, 2015: 562-563). Kurtulus Dergisi
Almanya’da yayinlanmaya baslayip daha sonra Tiirkiye’ye getirilmis ancak yayin
hayat1 kisa stirmiis bir dergidir. “/919 Eyliliinden 1920 Subatina kadar 5 sayist
ctkan Kurtulus dergisinde, sola yonelme, Tiirkiye'nin Avrupa iilkelerinin
gelismelerini izleme geregiyle temellendirilmeye ¢alisiimistir.” (Tungay, 1978: 300)
Iki derginin de ortak 6zelligi sol goriislii olmasidir. Bu dénem ¢ikan dergiler iilkede
atilan siyasi adimlarla paralel yiirimektedir. Kurtulus Dergisi’nin yayimlanmaya
baslamasi ile T.I.C.S.F. (Tiirkiye Is¢ci ve Cift¢i Sosyalist Firkasi) kurulmas: ayni
doneme denk gelmektedir. T.K.P.” nin kurulmasi Aydinlik Dergisi’nin yayma

baglamasina rastlamaktadir.

“Istanbul’da Kurtulus’tan arta kalan grup, isgal kosullarimin elverissizligi
yiiziinden 15 ay herhangi bir yayin faaliyetinde bulunamamistir. Ancak,
Moskova’da Komintern’in Ugiincii Kongresi yapilirken (22 Haziran-12
Temmuz 1921), Istanbul’daki cevre de Aydinlik dergisini ¢ikarmay
basarmistir. Bu sehirde iislenen gizli T.K.P., bu swralar kurulmus olmalidir,

bundan béyle zaman zaman faalivet gésterebilen T.I.C.S.F. bu yeralt:
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teskilatimin yeriistiindeki bir uzantisi, Aydinlik da legal orgami gibidir.”
(Tuncay, 1978: 308)

Aydinlik dergisinde benimsedigi solcu gorlis dogrultusunda sinifsal ¢atigmalar, is¢i
problemleri gibi konu islenmistir. “Aydinlik’ta ayrica kadinlarin devrim ve sinif
miicadelesindeki yeri, is¢i kadinlarin kosularina da deginiliyordu.” (Torun, 2014:
48) Bu iki derginin kapanmasmin ardindan imtiyaz sahibinin Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun oldugu Kadro isimli yeni bir dergi yayimlanmaya baslanir.
Toplam 36 say1 yayimlanan Kadro dergisi aylik bir fikir dergisi olarak pek ¢ok
sanat¢inin yazilarina yer vermis olsa bile genel ve devamli kadrosu soyledir: Sevket
Siireyya Aydemir, Burhan Asaf Belge, Ismail Hiisrev Tokin, Vedat Nedim Tér,
Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Mehmet Sevki Yazman. 1932 yilinda yayin
hayatina baslayan Kadro Dergisi kapitalizmin olusturdugu somiirgecilige ve
adaletsizlige kars1 ¢ikarak smifsiz toplum yapisini hedeflemistir. Sevket Siireyya
Aydemir derginin benimsedigi felsefeyi Inkildp ve Kadro isimli eserinde aciklar.
“Kadro milletin heyeti umumiyesini bagliyan siyasi ve iktisadi kayitlara karsi
milletin heyeti umumiyesinin isyant demek olan bir milli hareketininde, millet i¢inde
bir menfaat cidalini temsilen dar bir menfaat ziimresinin cidal organi degil, bu
hareketi duyan, koruyan ve yasatan ileri unsurlarin rehber teskilatidir.” (Aydemir
1932: 149) Dolayisiyla Kadro belli bir sinifin dergisi degil bir fikrin, idealin yol
gosterici unsurudur. Dergi biinyesinde temelde sol goriise sahip olmayan tek isim
Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur. “Aydemir ve arkadaslari Karaosmanoglu
sayesinde Atatiirk’iin olurunu almiglardi. Atatiirk de Karaosmanoglu araciligt ile
dergiyi kontrol edebilecekti. Kadro dergisinin iiretecegi goriigler Kemalist yonetimin
uyguladigi ve uygulayacag iktisat politikalari ile zithik icinde olmayacakti. Elbette
biitiin bunlar Kadroculara yazili olarak bildirilmedi, fakat zimni olarak Kadro
vazarlart bunlari algilamislardi.” (Tirkes, 1999: 94) Smufsiz toplum yapisinn,
devletcilik ilkesi ile gerceklesebilecegini savunmuslardir. 1935 yilinda yayin hayati
sona ermistir. Bu gelismeler Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekg¢i anlayisin ilk izleri
olmus, artik sanatgilar halka, halkin ekonomik ve varolussal problemlerine egilmeye

baslamistir.
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Tirk edebiyatinda gergekgilik kaygisinin  Tanzimat Doénemi ile goriilmeye
baslandigin1 sdyleyen Yesilyurt bu kaygiyr tasiyan ilk eserlerin Namik Kemal’in
Mukaddime-i Celdl ve Tasvir-i Efkar’da ¢ikan Lisdn-1 Osmaninin Edebiyydti
Hakkinda Bazi Miildhazdn Samildir ile Halit Ziya Usakligil’in Hikdye isimli eseri
oldugunu belirtmektedir.? Roman tiiriinde ilk izler ise Recaizade Mahmut Ekrem
(Araba Sevdast), Samipasazade Sezai (Sergiizest), Yakup Kadri Karaosmanoglu
(Yaban) gibi sanatgilarin eserlerinde goriiliir. Bu eserlerin ortak 6zelligi duygularin
ve hayallerin yerini toplumsal gergeklerin almasidir. Toplumsal gergeklerin
yansitilabilmesi i¢inse eserlerde gecen karakterlerin bulundugun gevrelerin ayrintilari

ve bunlarin karakter iizerindeki etkisine yer verilir.

Toplumcu gergekgi anlayis, siir tiirinde Nazim Hikmet Ran ile birlikte Tiirk
edebiyatinda en etkin varligini1 gosterir. Osmanli yazin hayatindan beri var olan ve
marksist/sosyalist goriislerin dile getirildigi Aydinlik Dergisi’nde gorev alir ve
siirlerini yayimlar. Dergide iscilerin yaninda olan, onlarin haklarimi savunan
gerektiginde iscilerin birlik olmasit gerektigini savunan bir goriis benimsenir.
Baslangicta hece Olgtsii ile siirler yazan Nazim Hikmet zamanla bu diisiincesinde
styrilmig ve serbest dlgii ile siirler yazmaya baslamistir. Boylece toplumcu gerekei
anlayisla olusturulan siirlerde serbest 6l¢iiniin kullanilmasinda 6ncii olmustur. Nazim
Hikmet’in ardindan Necati Cumali, Ahmed Arif, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Enver
Gokge, Giilten Akin gibi pek ¢ok sair alt kesimi, is¢i smifinin gergeklerini anlatan
siirler yazmiglardir. Sosyal hayatin gergeklerinin esere yansitilmasi, gézlemin ve
gozlemlerden elde edilen verilerin betimlenmesi araciligiyla olmustur. Bireyin
toplum icindeki konumu, sinifsal ¢atigmalar, halkin i¢inde bulundugu durum, isci
siifinin problemleri sanat¢ilarin temel meselesi olmustur. Bu konular1 kendisine baz

alan sanatc¢ilardan biri Erclimend Behzad Lav’dir.

2 Konu ile ilgili ayrmtil bilgi i¢in bkz: Yesilyurt, $. (2003), 1923-1945 Dénemi Tiirk Romaninda
Sosyal Gerg¢ekeilik, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmams Yiiksek Lisans
Tezi
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2. ERCUMEND BEHZAD LAV’IN ESERLERINDE TOPLUMCU
GERCEKCILIK

2.1. Anlam Evreni
2.1.1. Semboller

Sanatcilarin, yasadiklar1 donemin ve iginde bulunduklari toplumun, baskict
yonetiminin getirisi olarak ya da benimsedikleri sanat anlayisi ve anlatim yolu olarak
anlatmak istediklerini séylemek igin kullandiklar1 yontemler vardir. Mecazlar,
semboller ve metaforlar bu anlatim yontemlerindendir. Semboller, kavram olarak

karsiladiklar1 anlamlar1 degil sanat¢inin asil anlatmak istedigi anlamlar ifade ederler.

Fransizca métaphore sozciigiinden gelen metafor ise benzetme yoluyla sozciiklerin
gercek anlaminin disinda kullanilarak olusturulan anlatim seklidir. TDK giincel
s0zIiigii metaforu mecaz olarak tanimlamaktadur. > Sozciligiin ugramis oldugu bu
anlam degisiminde amag, sozciigii daha etkili hale getirerek anlamu

kuvvetlendirmektir.

Metaforun ve mecazin ilk etapta sozciiglin gercek anlami disinda baska bir anlami
ifade etmesi agisindan ortak bir paydaya sahip oldugu savi dogrudur. Mecaz metin
icinde tek bir nokta lizerinden benzetme yaparken; metafor anlam olarak genis bir
alana yayilarak, anlatmak istedigi hususu agik agik belirtmeden okurun zihninde
uyandirdigi anlamlarla da karsilik bulan derin bir yapiya sahiptirler. Metafor ile
yapilan anlam degisiminde s6z konusu diisiinceyi ifade edenin ve alicinin, bilinci ve
bilingalt1 daha 6n plandadir. Bu ¢aligmada ikisi arasinda ayrim yapilmayacak eserler

sembol baglig1 altinda incelenecektir.

¥ TDK mecaz1 $dyle agiklanustir: 1) Bir ilgi veya benzetme sonucu gergek anlamindan baska anlamda
kullanilan s6z. 2) Bir kelimeyi veya kavramu kabul edilenin disinda bagka anlamlara gelecek bi¢cimde
kullanma, metafor.
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Evrenin sanata yansima probleminde anlatilmak istenilenlerin varliklarin ve
kavramlarin birebir karsiligi olarak degil sanatginin zihnine ve hayal diinyasina
yansimis sekli esas olmustur. Bu durum sanata kapalilig1 simgelerin ve sembollerin
yogun oldugu ayni zamanda okurun zihninin de eyleme katildigi bir anlatim
getirmistir. Kapali anlatim, bilinci oldugu kadar bilingaltin1 da siire katma istegi
Erciimend Behzad Lav’in sanat anlayisinm1 olusturmustur. Lav’in siirlerinde farklh
acilardan olusturulmus semboller ve metaforlarla yiiklii bir anlam evreni oldugu
goriilmektedir. Lav’in “Senfoni” siirinin 1931 yilinda yayimlanan baskisinda yer
alan kadmn dizi, viicudun bir organi olmaktan ziyade rahathigi ve dinlenmeyi
cagristirmaktadir. Isci smifi icin ise dinlenmek yasamin zora girmesi yani adeta bir
Olimdiir. Clinkii is¢inin dinlenmesi ¢alismadigi; ¢alismadigr ise a¢ kalacagi anlamina
gelmektedir. Burada kadin dizi bir idam arac1 metaforuna dontismiistiir: “Kadin dizi,
baglara Giyotin!/ Kurt kursaginda aglik;/ Kalpte kiskanglik!...” (Lav, 2005: 65) Sair
icin yalmzca kadin dizi degil; insan viicuduna ait bir unsur olan iskelet iki sinif
arasindaki konum farkini temsil etmektedir. Iskelet kollarini iki sinif arasindaki
konum farkinin ortadan kalkma ihtimaline tutunmasi gerektigini anlatmak igin

“Sirano” isimli siirde kullandig1 goriilmektedir:

“Yaklast1 batimi

Kamis temelli saltanatlarin

sar1l sarkan iskelet kollarinla

devrilen siitunlara ” (Lav, 2005: 75)

Alt sinifa ait insanlar i¢in esas olan ¢alismaktir. Hayatlar1 ¢calismak iizerine kurulu
olan bu insanlar icin reel hayattaki kavramlar ve nesneler de bu baglamda deger
kazanacaktir. Siradan bir nesne olan kapi, sanat¢1 tarafindan kullanildigi baglamlar
gergevesinde yeni anlamlar kazanmaktadir. Sair, “Sirano” isimli siirinde kap1
figlirtint, kapida anahtar donmesini alt siif igin ¢alisma vaktinin geldigini sembolize
etmek amaciyla kullanmistir: “Kalk hazirlan bakalim/ Kapida anahtar donecek”

(Lav, 2005: 76). Kap1 figlirii ayn1 zamanda “Kina Gecesi” isimli siirinde {ist sinifin
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liiks yasamini ve doyumsuzlugunu isaret etmektedir: “Misafir bosaltirdi/ Harem agali
konak arabalari/ Doymaz kapiya” (Lav, 2005: 438). Lav bu sekilde insanlarin sahip
olduklar1 ya da dahil olduklar1 sosyal smif statiilerini agiklamak adina “Tiyatro”
baslikli siirinde genel bir tanimlama yapmistir: “salonda bin ¢esit hokkabaz!...”(Lav,
2005: 92)

Lav, calisan alt smifi ifade etmek igin Ozgiin metaforlar olusturmus, c¢alisma
kosullarina bagli olarak maden iscilerini “Maden Kuyular1” isimli siirinde soyle
tanimlamugtir: “Kara kostebek siirii” (Lav, 2005: 112) Kdostebek ile maden isgilerinin
yagsamlarin1 yerin altinda gegirdiklerini belirtirken kara sozciigii ile de hem fiziksel
goriintlilerini hem de onlarin iginde bulunduklar1 olumsuz sartlar1 belirtmistir.

Insan ve doga 6zdeslesmesinden faydalanan sanatcinin alt simif icin kullandigi bir
diger metafor ise aga¢ metaforudur. Agacin koklerinin toprakla biitiinlesmesi,
yasamak i¢in kokleriyle topraga olan bagliligi, irgatlarin yani alt sinifin calismaya ve
topraga olan baghligi ile iligskilendirilmistir. Abanoz agaci ile alt sinifi 6zdeslestiren
Lav, calismalarinin c¢okluguna karsilik beklentilerinin azligin1 ve sabirlarinin
sonsuzlugunu bu durumun tarihin eski ¢aglarindan beri devam ettigini “Abanoz

Agact” isimli siirinde anlatmaktadir:
“Cileli dostum Abanoz Agaci
Et istemezsin ot istemezsin
Siir siirebildigince kiraci
Susadin m1 daya agzini
Niliiferlerin kapladig:
Birikintilere malaryali

Dag yarmakta esin yoktur
Agzin dilin hi¢

Hele 1rgatlikta

Firavunlardan bu yana
Gozlerinden hiiziin hiiziin
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Bitmez de bitmez

Dikenli sabr1 kaktiistin” (Lav, 2005: 349)

Alt smuf ve tist sinif arasindaki sosyal statii farkliliklar1 ¢alisma alanlarini etkiledigi
gibi kiiltiirel yasamlarin1 da etkilemistir. Yagsamin kiiltlir alanina ait her nesne birey
ve toplum i¢in farkli seyleri ifade eder. Lav da iki simif arasindaki yasam
standartlarina bagli kiiltiirel farkliliklar1 sembollerle anlatirken nesnelerden
faydalanmigtir. Birer miizik enstriiman1 olan saksafon ve davul {izerinden
“Miizikhol” siirinde “Saksafon gitar/ Davul tokmak” dizeleriyle kiiltiiriiler arasindaki
farki ve gatismayi ele almistir (Lav, 2005: 105)

Siniflar arasi sosyal farkliligin tarihsel siirecteki doniim noktalarindan biri Bati’nin
sanayilesme ve modernlesme siirecine girmesi olarak gosterilebilir. Sanatg1r Bati’nin
yaptig1 cografi kesiflerle buldugu yeni yollara Oguz Cebeci’nin Metafor ve Siir
Dilinin Yapisal Ozellikleri isimli eserinde metafor-metonimi dedigi “atifta bulunma”
yontemi ile gemi {izerinden “Gemiler Bulutlar” siirinde deginmistir® : “Bu kiyilara da
bati renkli gemiler yanagsa giiniin birinde/ Bati renkli gemiler” (Lav, 2005: 208)
Bati’nin kesiflerinin hem olumlu hem de olumsuz sonuglari vardir. Modernizm,
kesfedilen yeni yollarla kendini géstermeye baslamis ve birtakim yasam kosullarinin
tyilestigi gorilmiistiir. Ancak bunun yaninda sanayilesmenin ile maddenin 6nem
kazanmasi alt sinifin emeginin somiirgelestirilmesine yol agmustir. Lav, maddenin
insan1 ve insan emegini 6nemsizlestiren yoniine “Kaos” isimli siirinde deginmistir:
“Ka-os/ Olii gezegenlerin esirden mezar/ Varlikta maddeler, buhar, miyasmos..”
(Lav, 2005: 147) Madde, degerli madenler insanlarin bir zaafi haline gelmistir. Ona
sahip olan giice dolayisiyla da diger insanlar iistiinde s6z hakkina sahip olacaktir. Bu
kesiflerin yol actigi sOmiirgelesmenin evrensel boyutuna da “Beyaz’in Bamteli”
isimli siirinde deginmistir: “Beyaz’in bamteli/ Altin” (Lav, 2005: 333) Alt sinif
tizerindeki somiirgeci ve baskici sisteme yukaridaki dizeleriyle deginen saire gore
s6z konusu baskiya kars1 alinacak en temel 6nlem, agaci var eden kokii gibi 6nemli
olan birlik olma, bir olma diisiincesidir. Bu diisiinceyi siirii ve bu siiriiyii idare edecek

stirli bas1 metaforu tizerinden “Carikli Sultan” siirinde agiklamaktadir:

* Atifta bulunarak metafor olusturma ydntemi olan metoniminin metafordan farki kismi 6zellikler
tizerinde durulmasidir. (Konu ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz: Cebeci, Oguz (2013). Metafor, s. 233).
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“Toprak diisiiniir
Susuz
Agac kaginir

Koksiiz

Siirii bassiz

El giigsiiz” (Lav, 2005: 479)

Birlik olmayan alt simifin emeginin somiirgelestirilmesi kaginilmaz bir durumdur.
Insanlarin bu durumdan kurtulabilmesi icin onlar1 bir arada tutacak ve ortak bir
payda olusturacak bir fikre ihtiya¢ vardir. Ortak payda olusturulmasini saglayacak bu
fikir alt sinifin bilinglenmesini saglayacaktir. Aksi takdirde bilingsiz alt sinifin,
daima st sinif tarafindan yonlendirilecegini diisiinen Lav, bu diisiincesini ucuz tip
oyuncaklar olarak niteledigi insanlar tizerinden “Ucuz Oyuncaklar” siirinde

anlatmaktadir:
“Dokurlar istediklerini
Tezgahlarinda
Kafalarinin

Standard

Ucuz tip

Oyuncaklar” (Lav, 2005: 276).

Alt sinifin bilin¢lenmesi ve bir fikre sahip olarak o fikir etrafinda toplanmasi Lav i¢in
son derece onemlidir. Bu durum onun toplumcu gergek¢i anlayisi benimsedigini
gostermektedir. Birlik olmanin dnemini kavramlarin anlamlarini zenginlestiren ve
anlam sinirlarin1  genisleten benzetmelerden ve sembollerden faydalanarak
anlatmaktadir. Sairin olusturdugu her benzetme ve sembol liretmis oldugu yeni bir

anlamdir. “Yeni egretilemelerde, yeni bir anlamsal belirginligin dogusu, kurallara
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gore tireten bir hayalgiiciiniin ne olabilecegini ¢ok giizel gosterir.”(Ricoeur, 2007:
16) Sair, fikirlerini ve ideolojilerini sembollerle sekillendirerek eserlerinde
anlatmistir. Onlara verdigi degeri ve onemi olusturdugu anlam derinligiyle en net

sekilde “Saatsiz Pusulasiz” isimli siirinde VI baslig1 altinda dile getirmistir:

“Asklarima sadigim
Dostluklarima oldugu kadar
Asklarim

Etsiz kemiksiz

Asklarim” (Lav, 2005: 240)

Sanat¢1 “Asklarim” ifadesiyle Onemini belirttigi fikir sahibi ve bilin¢li olma
durumunun insanlarin bask1 ve somiirgeden kurtulus yollari olarak gérmektedir. Aksi
takdirde “yakut ahtapot” metaforu ile kastettigi st smifin  somiirgesine

takilacaklarini “Orman” isimli siirinde belirtmistir:

“Su yakut ahtapot
Kollar1 yalvarir agik
Hele bir insan takilsa

Emmegleri siiliik” (Lav, 2005: 362)

Lav eserlerinde anlam evrenini olustururken siirlerinin yani sira tiyatro eserlerinde de
benzetmelerden ve metaforlardan yararlanmistir. Eskiyi simgeleyen “yag kandilleri”
olarak niteledigi, sorgusuzca kabul edilen eski diisiince sistemine karsin yeni diisiince
sistemini savunmaktadir. Bu savi bir memleket davasi olarak gordiigiinii ise Karagoz
Step’te isimli tiyatro eserinde etmektedir: “T: Memleket davasi.. Yani senin

anlayacagin memleketten yag kandillerini siirtip atacagiz!” (Lav, 2005: 588)

Semboller, sanat¢ilarin anlam evrenlerini olusturan temel yapi taglaridir. Varliklari
niteleyen kelimeleri dogrudan kullanildiklar1 anlamdan ¢ikararak onlara dilin ve

anlamin smnirlarimi  zorlayarak yeni anlamlar kazandirmaktadirlar. Her sanatci
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kavramlari, kendi bilincine ve bilingaltina, benimsedigi sanat goriisiine uygun olarak
kullanmaktadir. Lav da kavramlari, benimsemis oldugu toplumcu gergek¢i anlayis
cercevesinde toplumun sosyal ve ekonomik yasam sartlarini, onlarin iginde
bulundugu duygu ve diisiinceleri ifade etmek amaciyla materyalist semboller olarak

kullanmastir.

2.1.2. Eserlerdeki Catismalar
2.1.2.1. Zengin- Fakir Catismasi

Bireysel ve toplumsal yasamin temel etkeni olan calismak eylemi insanlarin
ekonomik durumlarmi belirledigi gibi yasam sartlarmi  ve Kkalitesini de
belirlemektedir. Insanlarin yasamlarinin bigimini ve yoniinii etkileyen ekonomik
iligkiler ayn1 zamanda onlarin toplum icinde tabakalagmalarina yol agmaktadir. Bu
siiflagmalar toplumsal diizende insanlar arasinda anlasmazliklara neden olmaktadir.
Sahip oldugu ekonomik varligi ile zengin olarak nitelenen {iist sinif ile hayatlarini
devam ettirebilmek igin gerekli olan yemek, barmma gibi temel ihtiyaglarini
karsilayabilmek i¢in ¢alismak zorunda olan ve fakir olarak nitelenen alt sinif

arasindaki ¢atisma bunlardan biridir.

Toplumda alt sinifa ait insanlarin hayatlar1 ¢alisma temellidir. Yasamlarinin biiyiik
bir alanini iiretme eylemi isgal ettigi i¢in sosyal hayatlar1 kisithdir. Siirli kazanglarla
temel ihtiyaglar karsilanir. Erciimend Behzad Lav, alt sinifin durumunu kotii
ekonomik sartlar neticesinde kalacak yeri bile olmayan Gani iizerinden
anlatmaktadir. Herhangi bir sosyal hayati ya da arkadasi olmayan Gani’nin, sahip
oldugu tek varligi, kedisini dahi hirsizlikla edinmistir. Yoksunlugu hissedilen
seylerin nasil temin edilmeye c¢alisildigim Ag¢il Kilidim A¢il isimli eserinin ilk

baskisinda yer alan ancak ikinci baskisinda yer almayan bir siirde dile getirmektedir:

“On kurus kazanir Gani;
besini yer,

bir yorgan kiralar, besiyle..
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Meyva bahgelerinde gegirir gecelerini,

kazanamadig1 giinlerin.

Yalniz bir kedisi vardir, ¢caldigi, arkadasi..
Cop tenekelerinde yapar ¢ok defa,

sabah kahvaltisini.” (Lav, 2005: 297)

Toplum igindeki esitsizlikler, sinif farkliliklart ve bu farkliliklarin getirdigi etkenler
yetiskin insanlar1 oldugu kadar c¢ocuklarn da etkilemistir. Cocuklar, calisma
diinyasina yabancidir. Bu diinyanin kosullarindan habersiz olmalarina karsin, i¢inde
bulunduklart smifin getirdigi yasam sartlart ¢ocuklarin oyun ve hayal diinyasini
etkilemektedir. Ercimend Behzad, calisan toprak isgileri i¢in en 6nemli deger olan
toprak olgusunu ¢ocuklarin oyun diinyasi ile birlestirir. Cocuklarin diinyast,
hayallerden ve oyunlardan olusur. Onlarin diinyasinin merkezine de topragi koyarak,
bu birlesimde dahi ¢ocuklarin oyun konusunu yemek ve barinma ile siirlandirip

smifsal ¢atismalarda alt sinifin durumunu “Bebek” isimli siirinde vurgulamaktadir:

“Cipil yavrusunu Sarman’in
Yatirirdik kundaklayip pagavra salincaga
Toprak tencerelerde minicik

Yemekler pisirirdik gamurdan

Camur bebeklerimize yedirirdik” (Lav, 2005: 212)

Her ¢ocugun en biiyiik gereksinimi olarak evrensel nitelikte kabul goren oyuncak ve
oyun oynama arzusu cocuklarin ait olduklar1 sosyal ¢evre ile paraleldir. Ekonomik
kosullar yetiskinlerin sosyal hayatlarin1 kisitlandirdig1 gibi ¢ocuklarin da oyun ve
eglence diinyalarini smirlandirmaktadir. Lav’a gore oyuncaklarini bile ¢amurdan
yapan ¢ocuklarin, panayir gibi ancak 6zel giinler olan bayramlarda goriilen toplu
eglence alanlarinda bulunabilmek icin annesine gore yalvarmak zorunda oldugunu
“1912 — 1919”7 isimli siirinde aktarmaktadir: “Yalvarip cici anneye/ Bayram
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yerindeki at cambazinda almak solugu/.../ Tel istiinde mayolu cambaz kizin

semsiyeyle yatis1” (Lav, 2005: 232)

Fiziksel gilice dayali ¢alisan insanlarin en temel ihtiyaglarindan biri dinlenmektir.
Toplumsal sartlarin getirdigi esitsizlikler, kendini insanlarin dinlenme ihtiyaglari
konusunda da gostermektedir. Alt sinif igin dinlenmek bir likkstiir. Ciinkii dinlenmek
bile gerekli birtakim esyalara sahip olmay1 zorunlu kilar. Sair, insanlarin dinlenmek
icin gerekli olan esyalara bile sahip olamadigin1 “Magara Adami” siirinde ifade
etmektedir: “Ne ¢ira isi salkim sagak tiineklerinde/ Ne ot kurusu dések minder/ Ne
cul yorgan hak getire” (Lav, 2005: 471) Dinlenmek i¢in normal ve siradan sartlara
sahip olamayan insanlarin yemek ihtiyaglari da sadece hayatta kalabilecek kadardir.
Toplumun en kiigiik birimi olan ailenin de yemek bulma ihtiyacini karsilayacak olan
baba figiiriidiir. Baba, bireysel anlamda arzularini arka plana atarak oncelik sirasina
ailesini ve onlar1 doyurmay1 koymalidir. Bu anlamda babaya yiiklenen sorumluluga
“Cin Daris1” isimli siirinde dikkat ¢ekilmektedir: “Ben on ¢iplagin babasi/ Altimiz
{istiimiiz kartal yuvasi/ Asimiz kurtlu tahil cin daris1” (Lav, 2005: 469) Insanlarin s6z
konusu olan en temel ihtiyaglarin1 karsilama konusunda gektikleri sikintilara sik sik
deginen Lav’in, konuyu 6ziimsedigi, kendisini anlatti1 insanlarla 6zdeslestirmeye
calistign  kullandigr birinci tekil sahis ifadelerinden anlasilmaktadir. Bu
Ozdeslestirmenin bir benzerini “Kukuliki” siirinde yazdigi dizelerde izah etmistir.
Temel fiziksel ihtiyaclarin yani sira ruhsal bir ihtiya¢ olan sevme/sevilme ihtiyacinin

alt kesim i¢in ¢ikarsiz oldugunu vurgulayarak yiiceltmistir:
“On can bariniriz

Diz dize

Teneke catilarimiz

Bit yuvasi

Asimiz karinca kizartmasi

Sevismemiz

Yazisiz kitapsiz” (Lav, 2005: 337)
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Insanlar arasinda var oldugu gercegi herkes icin esit olan 6liim olgusu bile smifsal
farkliliklara gore konumlanmaktadir. Icinde bulunulan sosyal statiiler geregi
cenazelerin defin islemleri de farklilik gostermektedir. “Senfoni” isimli sirinde
mezarlar1 birer sosyal statli gdstergesi olarak gdsteren sanatci iist ziimrenin mezarini
altin kapakli ve somiirgeci olmalarin1 vurgulayarak beddualarla damgali olarak tasvir
etmistir: “Mumyalar etleri kavruk/ Kargisla damgali mezarlar1 altin kapakli” (Lav,
2005: 60) Ust ziimreye ait insanlarin 6liimii, cenaze torenleri ve mezarlari, gdsterisli
ve liiks iken alt ziimre i¢in durum tam tersidir. Hayatlarinin genel seyri birbirine
paralel olan alt siifin 6liileri, 8liim ve cenaze sartlar1 da birbirine paraleldir. iki sinif
arasindaki farki en net gosterecek 6zelliklerden biri oliilerin fiziksel yapilaridir. Bu
fiziksel ozelliklere deginerek oOliilerin insan olarak kiymetli birer varlik degil yigin
olarak goriildiigiinii “Oliiler Kat Kat” isimli siirinde anlatmaktadir: “Oliiler ambar
dolusu/ Oliilerin sismani bulunmaz/ Oliiler kurumsu kurumsu” (Lav, 2005: 374) Olii
olan bedenin bile alelade olarak gosterildigi kesimin cenaze toreni de aleladedir. Ust
siif insanlarinin cenaze torenlerinde oldugu gibi ¢elenkler bulunmaz ve uzun
torenler yapilmaz. Alt sinifin cenaze toreninin siradanligi “Celenk Kervani” siirinde

goriilmektedir:

“Celenk kervaninda yalpalamaz dort kollun

Omuzdaslarin mimlisinden dort kopuk

Bu nasil bir mevtadir diye soramazsin

Trafik tikamaz su &dem bozmasi gorkemsiz” (Lav, 2005: 495)

Toplum i¢inde smiflasma diizeninde iiretim iliskilerine dayali iligkiler sisteminde
sanayilesmenin getirdigi Uretim araglarinin sahibi olan bir burjuva simifi vardir.
“Uriiniin tiretilmesinde yer alan ilk maddelerin, donanim giderlerinin, igcinin yeme,
giyme, barinma giderleri ile gengligini karsilayacak odemenin ( = emekliliginin),
dinlenme- eglenme giderlerinin toplam tutart tiretilen iirtinden ¢ikarildiginda geriye
kalan fark olan arti deger anamalciya ( = iiretim araglarina sahibine) kalmaktadir.”
(Ozankaya, 1991: 213) Ozankaya’nin belirttigi bu artt deger kavrami olarak

niteledigi ekonomik gelir, ¢alismayan ancak iiretim araclarinin sahibi olmasi
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sebebiyle kazang saglayan burjuva smifina stiinliik saglamaktadir. Sair bu gruba ait
olmanin bireye sagladig1 sartlar1 “Tiyatro” isimli siirinde ele almistir. “Tohum”
siirinde alt siifi anlatirken kullandig1 “irgatin yarma kollar1” betimlemesinin yerini
“Tiyatro” siirinde gobekli adam almistir: “Locada samur kiirklii kadin/ Altin kostekli
gobekli adam” (Lav, 2005: 81) Altin zenginligin ve statii sahibi olmanin
gostergesidir. Ust sinifin sahip oldugu liiks hayati belirtmek icin kullandigi altin
kavramini, “1912- 1919 isimli siirinde de kullanmustir: “Giimiis bastonlu altin
gozIlikli Hayret Bey’in” (Lav, 2005: 234) Herhangi bir faaliyet gostermeden maddi
gelir elde eden st simifin maddi zenginliklerinin yani sira sahip oldugu en degerli
sey zamandir. Zamanlarini sorumluluk ve zorunluluklartyla degil istedikleriyle
doldurabilme liiksline sahiptirler. Sair, {ist sinifin sahip oldugu zaman genisligini

onemsiz islerle doldurdugunu “Karag6z” isimli siirinde ele almaktadir:

“Kerli ferli kalantor babalarimiz

Tulum avurtlarinda piiskiillii marpuglarin

Tavlalarda zar zarlar sakirtilarla mekik dokur
Kesme billar nargile karinlarin oynasir top top

Yaldizli yenidiinyalarin yansilar1” (Lav, 2005: 441)

Ust sinifin yasadigi bu rahat yasam kosullarina topluluk endeksli bakildiginda kétii
sonuglar dogurdugu goriilmektedir. Ciinkii st sinifin sahip oldugu rahathig:
stirdiirebilmesi i¢in alt sinifin daha fazla g¢alismasi gerekmektedir. Bu durum
sOmiiriiyii de beraberinde getirmektedir. Erclimend Behzad somiirgeye dayali bu liiks
yasami siyasi yOnetimle de iliskilendirmektedir. Osmanli Imparatorlugu
yoneticilerinin yasadigi koskil, padisahin oturdugu silteye kadar detayiyla “Sarik
Sandali” isimli siirinde betimlemistir: “Parmakligi som giimiis/ Kayik koskiin i¢inde
Selimy/.../ Ipek silteler iistiinde Sevketlim” (Lav, 2005: 428) Yonetici smifin yasadig
koskii betimlemesinin yani sira bu liiks hayatin Osmanli’y1 etkiledigi olumsuz

yonlerinde de bahsetmistir. Imparatorlugun yikilmasmin nedenlerinden biri olarak
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gosterilen Lale Devri’ndeki liks yasantiya gonderme yaparak “Patrona” isimli

siirinde yoneticilerin liiks yasam sartlar1 aktarilmaktadir:

“Lale bahgelerinde sehrayin
Kuzehi kandillerden
Tosbagalar salinir

Mehtapta mumlarla

Sebgeraglar soner safakta” (Lav, 2005: 426)

Evren dogayi, hayvanlari, insanlart kapsadigi gibi insan1 ilgilendiren smif
farkliliklarini, siniflar arasi esitsizlikleri ve ¢atismalar1 da kapsayan bir biitiindiir. Bu
evrensel biitlinliikte her sey devingen bir uyum igerisindedir. Saire gore ise evrende
bu uyumun yani sira biitiin varliklar bir de yaris i¢indedir. Varliklarin bir yaris i¢inde
olmasi Sanayilesmenin ve endiistrinin gelismesiyle, insanlarin yasamlarina hizi da
beraberinde getirmesinin sonucudur. Bireyler arasindaki hiz ve yarig olgusunu
hakkindaki diisiincelerini “Yaris Bocekleri” siirinde evrensel nitelikte ele almistir:
“Yaris bocekleri oldugu gibi/ Yaris yildizlar da vardir” (Lav, 2005: 254) S6z konusu
rekabet ortaminin bocekleri fakir kesim, yildizlari ise zengin kesimdir. Evrendeki
biitiinliigiin ¢oklu boyutunda faydalanan Lav denizde yasayan baliklar {izerinden
cemiyetler arasindaki hiyerarsik yapiyr “Deniz Sokaklar1” isimli siirinde

belirmektedir:
“Denizde de sokaklar vardir
Baliklarin oturdugu

Biiyiik sokaklar

Kiigiik sokaklar” (Lav, 2005: 260)

Toplumsal diizende temeli ekonomik iligkilere dayanan sinifsal yapilanmanin din ve
sosyal iliskilere olan etkisi de biiyliktiir. Bir dinin, inanig geregi yerine getirilmesi
gereken ritlielleri sabit ve belirlidir. Ancak bu ritiiellerin topluluklarin yasamina
yansimasli ve yerine getirilis bicimleri farklilik gostermektedir. Sair din olgusunun
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sosyal yasama etkisini ve simifsal farkliliklarin beraberinde getirdigi dini yasama
bigimlerindeki farklilig1 sair islam dini iizerinden ele almistir. Bir islam dini ritiieli
olan Ramazan ayinda orug tutma geleneginin {ist kesim i¢in rahat i¢inde gectigini
“Direkleraras1” isimli siirinde dile getirmektedir: “Oru¢ uykusundadir giindiiziin/
Sedr camlar1 altinda piifiir pifiir/.../ Bagdas kurmuslardir kinali postekilere” (Lav,
2005: 447) O, sinifsal farkliliklarin dini yasama oldugu gibi sosyal yasama etkisini
de ele almistir. Yasam standartlar1 farkli olan iki grubun yasadigi problemler ve
hayattan beklentileri de farklidir. Bu farkliligi “Telli Haseki” isimli siirinde
belirtmektedir: “Biz aglariz kosumdaki boyunduruktan/ Sultan aglar cananindan irag
olmaktan” (Lav, 2005: 430)

Sanatc1, ziimreler arasindaki farkliligi yalnizca siirlerinde degil tiyatro eserinde de
ele almistir. Alt zimrenin hayatina dair gostergeleri geleneksel bir gélge oyununda
halki temsil eden Karagdz lizerinden halkin cektigi yoklugu ve ge¢im sikintisini

Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde gozler oniine tagimaktadir:

“K: ...Hani nerde yolluklar?
KADIN: Ne yollugu?
K: Canim deminden beri sayip doktiiklerin?

KADIN: A ilahi Efendi.. Evde ne var ki ne vereyim? Kilere fare diigse basi yarilir..
Ben onlart 1af olsun diye sdyledim..” (Lav, 2005: 576)

Bireysel oldugu kadar sosyal bir varlik da olan insan toplum i¢inde tizerinde tasidigi
isci-patron, zengin-fakir gibi sosyal etiketlerle varlik gostermektedir. Bazen dogustan
getirilen miilkiyet avantajlar1 bazen de sonradan edinilen ekonomik avantajlara sahip
olan iist smif ve bunlarin hi¢birine sahip olamadig1 i¢in ¢alismak zorunda kalan alt
smifin olusturdugu zengin- fakir toplumsal smiflasmalari toplum iginde siifsal
catismalara sebep olmaktadir. Lav da siniflar arasindaki bu esitsizliklere ve
catigmalara tist sinifin sahip oldugu rahat ve liikks yasam sartlarina, alt sinifin ¢alisma
sartlarina ve yasam sartlarina deginerek iki siif arasindaki ekonomik esitsizlige

dayanan smifsal farkliliklar eserlerinde anlatmistir.
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2.1.2.2. Egitimli- Egitimsiz Catismasi

Egitim, bir insanin belli bir konuda kendini yetistirmesi, gelistirmesi ve konuya dair
yetkin bir pozisyona gelmesidir. Egitimli birey arastiran, korti koriine inanmak yerine
sorgulayan, bilgili insandir. Egitimsiz birey ise bunlarin tam tersine kaliplasmis ve
kendisine diretilen bilgilere inanan, manipiile edilmeye agik insandir. Egitimli ya da
egitimsiz  olma durumunu bireyden hareketle toplumun geneli agisindan
diistintildiiglinde egitimin simifsal farkliliklara biiyiik etkisi oldugu goriilmektedir.
Toplum i¢inde aydin kesime dahil olamayan egitimsiz halk, iiretim araglar1 sahibi
olan burjuva smifina da dahil olamadigindan toplumsal statiide alt sinifi
olusturmaktadir. Egitimsiz alt sinifin yasami ve sosyal iliskileri de bu cercevede
gerceklesmektedir. Ercimend Behzad Lav’in kopil olarak niteledigi bu insanlar
polisle sorunlar yasayan ve genel literatiirde evsizlerin mekani olarak kabul edilen
koprii altinda ikamet eden kisilerdir. O, ifade ettigi bu egitimsiz sinifi, giini
kurtarmak adina yasayanlar olarak gosterdigi “Galatali Arap Memet ve Basrali
Aptullah” isimli siirinde birlik ve biitlinliikk i¢inde yasadiklarini tasvip ettigi igin

olumlamaktadir:

“Biitiin kopiller ahbabimizdir

O midye topliyanlar Ahirkapi’da kaya diplerinden
O Satifilliler saglart iplik iplik uygunsuz takimindan
Aynasiza kaptiranlar kiifelerini

Kebapgilar oniinde siftinenler yutkunup

O koprii alt1 yangin yeri omuzdaslari

Hepimiz can ciger kuzu sarmas1” (Lav, 2005: 451)

Yasamlar1 boyunca sosyallesme alanlar1 kisitl olan alt sinif i¢in egitim bir liikstiir.
Egitimsiz birakilan halk, onlari istedikleri tarafa kanalize edecek birileri tarafindan
yonetilmeye, yonlendirilmeye ve hatta kolelestirilmeye mahkimdur. Yonetici st
kesim halki kendi ¢ikarlari dogrultusunda yonlendirebilmek adina ¢esitli araglara

ihtiya¢ duyar. Bahsedilen vasitalardan biri din konusudur. Tiim zamanlarda kitleleri
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pesinden siiriikleyen din, iist sinif tarafindan bir korku ve baski aract olarak
kullanilmistir. Ozellikle Ronesans ve Reform hareketlerinden &nce Ortagag’da
kilisenin halki kontrol altinda tutmak adina baski aract olarak kullandig
gorilmektedir. Tanr1 genellikle yoOnetici bir unsur olan baba figiirliyle
Ozdeslestirilmistir. Dinin, halkin géziinde papazin sdyledigi sekliyle, farkinda olunan
bir bilgi olarak degil bir rivayetmis gibi bilindigi “Zambo’ya Gelen Mektuplar”

isimli siirinde aktarilmaktadir:

“Allah babanin Bir Cenneti varmis

Oyle sdyledi kdyiin papazi

Ya oraya bizi almazlarsa?

Allah babaya yalvaralim da

Bize de bir Cennet agsin” (Lav, 2005: 328)

Erctimend Behzad’a gore okumak Konaklarda yasayan, hayatini refah iginde devam
ettiren insanlarin sahip oldugu bir liikstiir. “K6se minderinde okur/ Mevlana’y1
Hayyam’t/ Ve yalniz diisiiniirdii biiylik babam” dizeleriyle iist sinifin tek isinin
okumak, bilgi edinmek oldugunu séyleyerek “Baba Evi” isimli yine ayni siirde
dindar ve egitimli insanlarin alt sinifa uyguladigi baskiyr da deginmektedir: Biiyiik
annem de/ Tersler azarlar halayiklarini/ Allah1 kandirirdi beg vakit namazinda” (Lav,
2005: 235)

Egitim yalnizca okumak ve bilgi sahibi olmak degil ayn1 zamanda gorgii ve vizyon
sahibi olmaktir. Insanlarin bir arada cemiyet olarak yasayabilmeleri agisindan biiyiik
oneme sahiptir. I¢inde bulunulan sosyal ortamlarda sergilenen davranis bicimleri de
birer egitim simgesidir. Sair alt siif ve iist simif arasindaki davranis bigimleri
farkliligini ise “Elimizi Beyazlar Sikmaz Ki” isimli siirinde izah etmektedir:

“Sen Hanimlarin elini 6psen

Ben de elimi 6ptiirsem

Nazik nazik el siksak

Ama bizim ellerimiz
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Ellerimiz Kukuliki

Ince islere yatmaz ki (Lav, 2005: 339)

Egitimin kitleler arasinda smnifsal farkliliklara yol agmasi alt sinif ve iist siif
arasinda c¢atigmalara ve anlagsmazliklara sebep olmustur. Egitimle birlikte gelen
degisen diinya goriisii, olaylar1 ve durumlar1 anlama sekli farklilik gostermektedir.
Bu durumun sanata en net yansima bigimi geleneksel bir gblge oyunu olan Hacivat
ve Karagoz’de goriilmektedir. Sanat¢1, Hacivat’in {ist sinifi ve Karagoz’iin alt sinifi
temsil etmesi ilizerinden aydin kesim ve cahil kesim arasindaki anlam karigikligindan

dolay1 ortaya ¢ikan gatismay1 Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde dile getirmistir:

“H:... S0yle bana bakayim, sen beyaz tarlada siyah ¢ekirdek toplamadin hig?
K: Cook... Hele biraz ateste kavurdun mu tadina doyum olmaz!.. Citir da ¢itir..
H: Canim efendim ay ¢icegini de nereden ¢ikardin?

K: Sen siyah ¢ekirdek demedin mi simdi?

H: Efendim bir de okumusluk taslarsin.. Ulema beyninde beyaz tarlada siyah
¢ekirdek demek, kitap demektir. Buna bir fikri, istidre, tesbih ve remizle ifade etmek
san’at1 derler..” (Lav, 2005: 558)

Egitim almak halkin bilinglenmesi demektir. Ozellikle somiirgelestirilen alt sinif igin
bilin¢li olmak haklarini aramasi ve savunmasi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.
Bilinglenmemis bir halk ise {ist siifin baskilarina ve sémiirgesine maruz kalmaya
mahkimdur. Sanat¢inin Karagdz Step’te isimli tiyatro eserinde Hacivat’in Karagoz’e
soyledigi “Ayol Karagoziim sen de pek cahilmissin, bir ismi beceremiyorsun!”
dedigi gibi ya da Karagdz’iin Hacivat’a “Agzin1 topla, oglanin yaninda beni kepaze
ettigin yetmiyormus gibi bir de karsima ge¢mis alay ediyorsun.. Yok, mektep
gormemisim, yok cahilmisim.. Sen kendine bak, a seni gidi, tanzimat kafali, saray
art1§1, medrese dokiintiisii, cami siipriintlisii, Babiali kirintisi, dalkavuk bozuntusu,
tekke faresi yobaz seni!.” (Lav, 2005: 583) dedigi gibi iki sinif arasindaki egitim

farki devam ettik¢e ¢atismalar da devam edecektir.

57



Bireyin toplumda edindigi sosyal vasiflardan biri egitimli olup olmadigidir. Bireyin
egitimli olmas1 bireyden topluma hareket edildiginden toplumun egitimli olmasi
demektir. Cemiyet i¢inde sinifsal farkliliklar neticesinde ekonomik ve sosyal olarak
pek cok haktan mahrum kalan alt sinifin egitimli olmasi, i¢inde bulundugu durumun
sartlarini kavramasi ve bilinglenmesi agisindan olduk¢a onemlidir. Egitim ve bilgiyle
donanimli hale gelen birey, smifsal esitsizlikler sisteminde eksi tarafta olmasimnin
nedenlerini sorgulayarak sahip olmasi gereken hak ve 6zgiirliikleri talep edebilir ve
toplumsal esitligi talep edebilir konuma gelebilecektir. Lav da eserlerinde toplumsal
esitligin saglanabilmesi agisindan egitimin 6nemini islemistir. Yeni diinya diizeninin
en biiyiik giicli bilgidir. Bilgiye sahip olan ve onu diger insanlar {izerinde nasil daha
etkili ve etkin kullanabilecegini bilen iist sinifin elinde ise bir baski ve somiirii
aracina donlismektedir. Toplumcu gercekei anlayisi benimsemis olan Lav da sinifsal
farkliliklarin olmadigi, toplumsal esitligin saglanabildigi bir diizen i¢in alt sinifin

egitimli ve bilgili olmas1 gerektigini savunmustur.
2.1.2.3. Ezen- Ezilen Catismasi

Toplumsal siniflagmalarin kokeninde biyolojik yani kan bagi kaynakli, giic ya da
ekonomik olgular yatmaktadir. Marx’a gore bu kutuplagmalarin kokeninde {iretim
iliskileri yatmaktadir. “Uretim iliskilerinin temeli de, iiretim araglarinin miilkiyeti
diizenidir.” (Ozankaya 1991: 210) Bu baglamda ortaya ¢ikan iiretim araglari sahibi
tist sinif ezen, soz konusu araglara sahip olamayan, ihtiyaglarini karsilayabilmek igin
calismak zorunda olan alt sinif ezilendir. 1ki kesim arasindaki bu esitsizlikler siniflar
aras1 farkliliklara, Gist sinifin alt sinifi somiirgelestirmesine, bu somiirge sistemi de

ezen-ezilen ¢atismasina yol agmaktadir.

Maddi esitsizliklerin getirdigi sinifsal tabakalagsma alt sinifin yasaminin ¢alisma
endeksli olmasina yol agmistir. Erciimend Behzad Lav alt sinifin tekdiize yasamini
S.0.S. isimli eserindeki basliksiz bir siirinde dile getirmektedir: “Diisende kalkanda/
Yildizda ummanda/ ayn1 hiz ayn1 devim” (Lav, 2005: 55) O’nun siirlerinde alt sinifin
yasam sartlarina dair genel izlenim aynidir. Faaliyette bulunmak ve tiretmek olan

bireyleri farkli perspektiflerle ele almistir. “Tohum” isimli siirinde gegen “Gerdi 1rgat
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yarma kollarini/ Derdi boyundan biiyiiktii mizgandi” (Lav, 2005: 151) dizeleriyle
calisma sartlarinin is¢inin fiziksel goriintiisiinii nasil etkiledigini anlatmaktadir.

Yasam c¢ergevesi sinirli olan alt sinifin hayattan beklentileri de bununla dogru
orantilidir. “Ucuz Oyuncaklar” isimli siirinde gegen “Bek¢i kulesinde biiziilmek
furgonun zemheride/ Degnek¢i hesabina toplamak ray kenarlarindan komiirleri”
dizelerinden kis mevsiminin en sert sartlarinda giin boyu calistigi anlasilan bir
bireyin en biiyiik beklentisi sabaha kadar dinlenebilmek oldugu anlasilmaktadir. Ayni
siirde calisan insanlar icin dinlenmenin 6nemini ayak tabanlari {izerinden alt siifin
sadece ertesi sabaha kadar kaygilarindan siyrilabildigini “Dayamak tabanlarini aya/
Ne gam ne kasavet/ Sabah oluncaya dek” (Lav, 2005: 277) dizeleriyle

desteklemektedir.

Marx’in toplumsal iligkileri ve siniflar1 belirleyen ana faktoriin iretim iligkileri
olduguna dair goriisiinii Lenin de desteklemektedir. “Nasil insan bilinci kendinden
bagimsiz olarak var olan dogayi, yani gelisen, degisen maddeyi yansitirsa, tipki
bunun gibi toplumsal biling de (vani felsefi, dinsel, siyasal vb. farkli 6greti ve
goriigler de) toplumun ekonomik yapisint yansitir.” (Lenin, 2014: 90) Tarihsel
stirecte feodal yonetimin goriildiigii donemde toplumsal siniflari, tarima ve topraga
bagl olarak aristokratlar, din adamlari, burjuvazi ve koyliiler olusturmustur. Sanayi
Devrimi ile tarimdan, sanayi ve endiistriden olusan bir ekonomik diizene
gecilmesiyle burjuvalar ve proletarya/ is¢i sinifindan olusan toplumsal siniflasmalar
gOriilmistiir. Bu tiir siniflagmalarin oldugu kategorilere ayrilmis diizende iiretmedigi
halde tiiketen bir {ist sinif ve bu st sinifin faaliyet gosteren ve iireten alt sinifi
kolelestirdigi ve somiirgelestirdigi goriillmektedir. Marx’ ta sanatin, sanat eserinin alt
sinifin maruz kaldig1 bu kolelestirme ve somiirgelestirme durumunu konu edinmesi
gerektigini savunur. Maksim Gorki’nin Ana isimli eseriyle baslayan bu silsile 1932
yilinda baslayan ¢alismalarla 1934 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi’nin ilan1 ile resmi

bir durum kazanmustir.

Sanatin toplumun gerceklerini anlatmasi gerektigi, alt ziimrenin durumuna 11k
tutmas1 gerektigi konusu Tiirk edebiyatinda da pek ¢ok sanatciyr etkilemis, Lav’da
bunlardan biri olmustur. Siniflar arasindaki bu kutuplasmalari anlatabilmek ig¢in

cesitli yontemlere bagvurmustur. Bu yoOntemlerden biri de hayvanlar {izerinden
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yaptig1 benzetmelerdir. Hayvanlarin diinyasinda da giicliiniin gii¢slizii yendigi
hiyerarsik bir yap1 vardir. Sanat¢i, ezen — ezilen ¢atigmasini, {ist sinifin alt sinifa
uyguladig1 sémiirgeci politikayr hayvanlar iizerinden “Parsin Oliimii” isimli siirinde

belirtmektedir:
“Agz1 koptkli parsin sirtinda kuglar
Benekli sofra kurmuslar

Kambur gagalar gagaladilar

Besili kaburgalarini

Can zoruyla pars bir atmacayi hakladi” (Lav, 2005: 67)

Sair, siniflar arasi farkliliklarin sebebinin, insanlar arasindaki esitsizliklerden
kaynaklandigimi  savundugu goriisiini  de hayvanlar diinyasindan yaptig
benzetmelerle ifade etmektedir. Bu esitsizlikler denkleminde dogustan getirilemeyen
art1 yonlerin yasam kosullar1 tizerindeki eksikligini filler iizerinden anlatmaktadir.
Getiri saglayacak art1 yonler yoksa insanlarin i¢inde bulunduklari durumu sorgusuz

sualsiz kabul etmeleri beklendigini “Lacka” isimli siirinde elestirmektedir:
“Bir filin hortumu var bir filin hortumu yok

Yorma bu 1rgadi

Yalakta camur ye sorma

Ye-doy

Ye-yat” (Lav, 2005: 113)

Siirde de goriilecegi lizere alt simifin yasam ¢ercevesi yemek/doymak/ yatmak
tizerinedir. Yatmak fiili ilk planda herkes i¢in dinlenmeyi simgelese de bagin1 yastiga
koyma deyimi emekg¢i smif igin farklilik gostermektedir. Erciimend Behzad bu
farkliligi ¢alisan insanin yorgunlugunu belirtmek agisindan “Oynuyor Ay” isimli
siirinde “Diisliyor bag/ Kara tas yastiga/ Diigiiyor bas” dizeleriyle aktarmaktadir:
(Lav, 2005: 125) Tipki uyku ve dinlenme gibi herkes icin siradan bir ihtiya¢ olan
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yikanma/banyo ihtiyaci da esitsizlik gostergesi haline gelmistir. Bu esitsizligi beyaz
irkin siyahi irka uyguladigi baskidan hareketle “Banyo” isimli siirinde iglemektedir:
“Kukuliki/ Ben de yikandim bu giin/ Beyaz Hanim gibi” (Lav, 2005: 342) Toplum
iginde iki sinif arasindaki ¢atismalara yol agan nedenlerden biri ezen sinifin ezilen
siifa uyguladigr somiirgeci politikadir. Clinkii “Efendi Kole ile bagimsiz bir varlik
[emegin nesnesi olarak sey] yoluyla dolayli olarak iligkidedir; ¢iinkii Kole ancak
bununla kéle olarak tutulmaktadur, bu onun zinciridir.” (Hegel, 1986: 129) Efendinin
isteklerinin karsilanabilmesi adina kolenin, kdle olarak tutulmasini saglayan emek
faktoriidiir.  Sair, efendinin, kolenin emegi iizerinden diinyanin nimetlerinden
faydalandigint ve uygulamis oldugu politika ile insanlarin yasamlarmin iki zit

kutupta nasil farklilastigini ise “Damga” isimli siirinde bildirmektedir:
“Sirtimizda Efendilerimizin damgasi

Adimiz magazalarinin firmasi

Onlara diinya nimetleri

Bize maden kuyular

Bataklik hummasi” (Lav, 2005: 333)

Emek somiirgesine dayali ezen-ezilen catigmas1 Lav’a gore kutuplagmalarin oldugu
bir toplumda iist smifin doyumsuz olusundan kaynaklanmaktadir. Ust smifin
doyumsuzlugu ve bu doyumsuzlugun alt sinifa olan olumsuz etkisinden kurtulmanin
yolunu daglara ¢ikmak olarak gdrmektedir. Insanlar tarafindan koyulan kurallarin
olmadig1 doga, Ozgiirliigiin semboliidiir. Sanat¢1 emek sOmiiriisii ile birlikte gelen
koleligin dogaya doniis ile son bulacagi diislincesini “Goniil Pas1” siirinde

sOylemektedir:

“Mal verdik kar etmedi
Can verdik kar etmedi
Fermanli’ya bas kaldirdik

Dos verdik daglara” (Lav, 2005: 418)

61



Evrensel anlamda kolelik sisteminin en net gorildiigii alanlardan biri Misir’da
bulunan piramitlerin yapim asamasidir. Bu piramitlerin yapiminda hiikiimdarin
koleleri kullandigr savi bugiin bile rivayetler arasindadir. Hiikiimdarlarin kendi
gosterisli yasantilarin1 ve giiclerini simgelemesi i¢in yaptirdigi ve yapiminda da
koleleri kullanmasi sairin de dikkatini ¢ekmistir. Piramidin yapisi ile toplumun yapisi
arasinda bir 6zdeslik kurmustur. “Ehramin Tabani” isimli siirinde belirttigi tizere bir
piramidin en alt tabaninda yer alan ezilen insanin durumu kabullenerek yasamin

giizelliklerinin ezen sinifa ait oldugunu distindiiklerini vurgulamaktadir:

“Biz Ehramin tabaniy1z
Siz Ustte biz altta
Yasamak sizin olsun

Meleklerle bir katta” (Lav, 2005: 314)

Erciimend Behzad iki zlimre arasindaki siif miicadelesini, ezen-ezilen iligskisini en
net “Stiidyo” isimli siirinde tanimlamaktadir: “Emir alan, emir veren” (Lav, 2005:
160). insanlar arasindaki smirlarm bu kadar net ¢izilmesi iki smifin kiiltiirel
degerlerini de bigimlendirmistir. “Nostalgia” isimli siirinde gegen “Nerde o anasina
babasina pay verenler/ Onlar tas oldular hi¢ olmazsa” dizelerinde emir verenler
olarak niteledigi insanlarin; kiiltliriin, toplumsal diizenin ve diizenin devamliligin
temel O6gelerinden biri olan saygidan yoksun olduklarimi diisiinmektedir. Sanatci
saygidan ve kiiltiirel degerlerden yoksun olmalarina ragmen maddi anlamda daha gok
seye sahip olduklarin1 dile getirmektedir. Her iki siniftan insanlar da bir seyler
yitirecegi zaman yitirilen unsurlarda bile bir esitsizlik s6z konusudur. Var olmayi tas
ve toprakla dl¢iimleyen sair, bu unsurlara sahip olmayan alt siifin kaybedecegi bir
sey olmayacag gorilisiindedir. Yine ayni siirde yasaminda vazgecilmez bir maddeye

sahip olmayan alt sinifin yasamdan kolaylikla vazgecebilecegini agiklamaktadir:

“Biz ne tasiz ne toprak
Bir kazancimiz var

Her seyi tadinda tadiyla birakmis olmak
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Bunun i¢in yasamay1

Daha bagkalarina birakabiliriz yiiksiinmeden” (Lav, 2005: 207)

Sinif farkliliklarinda ezen-ezilen g¢atismasimin dayandigr noktalardan biri de din
sorunudur. Ortagag doneminde kilisenin var olan mutlak hakimiyeti Ronesans ve
Reform hareketleriyle kirilmis olsa bile din; insanlar arasinda kutuplasmalara,
smiflasmalara ve esitsizliklere dair olan etkisini hi¢bir zaman kaybetmemistir. Din,
ist kesimin halk arasindaki hiyerarsik yapida var oldugu ezen konumunu korumak ve
gliciinii yitirmemek adina halka uyguladig1 baskici politikanin biirindiiriildiigi olgu
héline getirilmistir. Ozel miilkiyetin 6nemli sembollerinden olan ve insanlar arasinda
insanlar arasinda anlasmazliklara sebebiyet veren toprak ve din konusunu sair de
siirlerinde konu edinmistir. Bu konuyu Bat1 diinyasinin siyahi irka yapmis oldugu
baskic1 ve ezici politika iizerinden ele almustir. “Incil ve Toprak” isimli siirinde {ist

sinif tarafindan dinin ¢ikarlara alet edildigini diistinmektedir:
“Siz BEYAZLAR dogdugunuzda

Bir Inciliniz vardi yalniz

Bizimse topragimiz

Simdi bizim Incilimiz var

Sizinse topraginiz” (Lav, 2005: 313)

Dinin {ist sinif tarafindan kendi cikarlar1 dogrultusunda kullanilmasina Islam dini
tizerinden de deginilmistir. Erclimend Behzad calismayan ve iscilerin {izerinden
gecinen burjuva smifinin izledigi bu yolu ve dindar goriinmelerini elestirmistir.
Ciinkii kendi rahat yasamlarinin devam edebilmesi icin dinin benimsedigi adalet
kavramimi saf dist birakarak alt smifin zor sartlarda calismasina kayitsiz
kalmaktadirlar. S6z konusu adaletsizligi ve adaletsizligin her iki siifin yasamlarina

yansimasini “Direklerarasi” isimli siirinde elestirmektedir:

“Namazla niyazi eksik etmez Allah’la padisah’a
Sismekten gayr1 hiineri olmiyanlar ve jurnal etmekten
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Sokaklar bu saatte kopeklerindir

Kenar mahalle halkidir yola diisenler erkenden” (Lav, 2005: 447)

Adalet ve esitlik gibi kavramlardan kendini soyutlayarak varligini ve konumunu
koruyan iist sinif, toplumsal isleyisin temelini olusturan alt sinifin yasam sartlarindan
habersizdir. Sair pasalarin, efendilerin ezilen halkin sorunlarindan habersizligini,

onlara uzakligin1 “Ucuz Oyuncaklar” isimli siirinde islemektedir:

“Asma bahgeleridir yollarimiz Ninva’nin
Cok severiz efendilerimizi

flle ve 1akin kente inerlerse

Yasaktir ¢ulpa esekle gegmek yollarimizdan

Bal dokiip yaladigimiz” (Lav, 2005: 277)

Kapitalist sistemde ezilen sinif, hem kendisi i¢in hem de ezen sinif i¢in ¢alismaya,
st smifa hizmet etmeye mecbur konumdadir. Lav, alt smifi, yaban hayvani
benzetmesi tizerinden pranga altinda tutulan bireyin maddi ve manevi agliklarini, bu
aclig1 giderme ¢abasini, beklentileri oldugunu ve bu beklentileri ger¢eklestirebilmesi
icin bagli oldugu prangadan kurtulmasi gerektigini Altin Gazap isimli tiyatro
eserinde ifade etmektedir: “BANIPAL: Tuzaga diimiis yaban hayvanmin, goz
erimini karartan aglar1 paralayip 6zgiir yabanilin burculuguna daldigimi diigiin bir?
Biitiin ezikliklerden kurtulmustur. Bukagisiz dolanabilir artik gok-yesil arasi. Ama
Oylesine acliklar vardir ki ¢oreklenmis gdvdesinde hangisini doyuracagini kestiremez
once /... /hepsini elden kacirma trkiisiine kapilarak- tek tek siraya koyma tezginligi
gitgide yilginliga siiriikler onu. Obiirlerinden de olur, birine kavusayim derken...
Kurtulma umusu ge¢cmis esrikge; giderememistir, ne var ki doymazligimmi” (Lav,
2005: 608) Eserde bu goriisler hiikiimdarin diisiinceleri olarak aktarilmaktadir.
Ozgiirliigiin insana hep daha fazlasini istemesi konusunda tetikledigini ve bu
doyumsuzlugun alt siif icin bir felaket olacagini diisiinmektedir. Ozgiirliigii isteyen
halk hiikiimdarin ¢ikarlar ile ters diiseceginden ve bilinglenmis bir alt sinifin artik

kole konumunda tutulamayacagindan Ozgiirliigiin getirdigi sinirsizligt olumsuz
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karsilamaktadir. Bu yiizden ezilen smif i¢in prangali bir kdlelik hayatinin daha iyi
olacagin1 empoze etmeye calismaktadir: “Bosuna olunca bu ¢arpinmanin sonu; dis
etkenlerle dalasacagr yerde, 0, her seyi her isteyiste vermeyen Ozgiirliikten
istediklerini, yalazlanan kole i¢in daha avutucu olmaz mi prangali yasam?” (Lav,

2005: 608)

Toplum i¢inde ekonomik iliskilerden dogan siifsal farkliliklar, iist sinifin uygulamis
oldugu politikalarla iki siif arasinda bir ezen-ezilen catigmasimna doniigmiistiir.
Tarihsel siirecte toprak sahibi olan ve iiretim araglart sahibi olan siniflar, biitiin bu
sartlara sahip olamayan ve yagsamini devam ettirebilmek igin iist sinifa bagimli olarak
calismak zorunda kalan alt smifa baskict ve somiirgeci bir ezen politikasi
uygulamistir. Lav da bu 6zel miilkiyete dayali kdlelik sisteminde kiiltiir, din gibi
unsurlar lizerinden insanlar arasinda olusturulan smifsal farkliliklara eserlerinde

deginmistir.
2.1.2.4. Patron-Isci Catismasi

Toplumsal diizende tabakalasmayi olusturan sinifsal kollardan biri de patron ve isci
arasinda kendisini gdsterir. Sanayilesmenin ve makinelesmenin 6nem kazanmasiyla
tarimda kullanilan kol giiciiniin yerini mekanik is giicii almistir. Dolayisiyla bu
endiistriyel gelisim ile halk arasindaki kiimelesmelerde degismeler meydana gelmis;
15 alanm1 olarak tarimin 6nemli oldugu dénemlerde goriilen aga-koylii siniflagsmasinin

yerini patron is¢i siniflagmasi almistir.

Tarimsal is alanindan ve is giiclinden endiistriyel is alan1 ve is giliciine ge¢is, halkin
yasam isleyisini de etkilemistir. Endiistri alaninda ¢alisan is¢iler zamanla fabrikalarin
cevresinde konumlanarak sehirlesmenin temelini de atmislardir. Ercimend Behzad
Lav isci smifimin de@isen is alanmi “Sari Inegin Riiyas1” siirinde gecen “Para
topladigin1 yazmustir ona sar1 bir ineklik insaatlarda” (Lav, 2005: 275) dizesiyle
bildirmektedir. Isciler igin yeni is alanlarinin, sosyal yasam sartlarinin degisiminde
de etkili oldugu goriilmiistiir. Her ne kadar yasam sartlarinda degisimler goriilse de
is¢i smifinin patron sinifiyla arasindaki fark kapanmamistir. Ayni siirde gegen

“Yenilir onceler pamuk okkalikta yan gelmis kofte biber/ Karpuzlar hopiirdetilir
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bigakla soyulup balik kuyruklu/ Havadis alinir gelen hemserilerden memleket
ahvaline dair” (Lav, 2005: 275) dizeleriyle ¢alismak i¢in gurbete giden iscinin

siradan ve gosterissiz yasamini betimlemektedir.

Isci sinifinin yasami ne kadar siradan, zor ve gosterissiz ise patron smifininki de tam
tersine o kadar rahat ve gosterislidir. Ustelik iscinin hareket 6zgiirliigii de ancak
patronunun izin verdigi kadardir. Sair is¢i sinifinin burjuvaziye olan bagimliligina
“Bir Beyaz Diisiinliyordu Kara Heykeller Milletini” isimli siirinde deginmektedir:
“Kuliibesine yollayacak usagini/ Viski yuvarliyacaktir odasinda iki bardak™ (Lav,
2005: 315) Sair st smifin sahip oldugu bu gosterisli sosyal yasantiy1 anlatabilmek
icin insanlarin kiyafetlerinden eglence diinyalarina, hal ve tavirlarindan
hizmetcilerine kadar farkli alanlarda betimlemelerde bulunmustur. “Sar1 Inegin
Riiyas1” siirinde gegen “yabanlik setre potur” (Lav, 2005: 275) dizesiyle alt sinifi
ifade ederken iist siifi “Elimizi Beyazlar Sikmaz Ki” isimli siirinde “Sonra bir
frakin olsa/ Benim tuvaletim” (Lav, 2005: 338) dizesiyle ifade etmistir. Yine ayni

siirde ezen sinifin gosterisli sosyal yasantisini tarif etmektedir:
“Senin usagin

Benim oda hizmet¢im

Sonra misafirlerimiz

Kadinh erkekli

Partiler mi vermeyiz

Viskili kokteylli” (Lav, 2005: 338)

Toplum i¢inde smifsal iligkilerde yoneten kesim iist sinif olmasina ragmen biitiin
isleri yapan ve toplumun idamesini saglayan kesim alt siiftir. Ciinkii sistemin isleyis
olarak devamliligini saglayan iscilerdir. Sistemin isleyisinin yan1 sira tist sinifin sahip
oldugu mal varliginin artabilmesinin de emek¢inin hizmetlerine bagli oldugunu Lav,
“Karagdz” isimli siirinde gegen “Is cikmayinca iscilerden/ Saray yiikselemezmis

yerden” (Lav 2005: 443) dizesiyle desteklemektedir.
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Smifsal farkliliklar is hayatinin ve ast iist iligkisinin var oldugu biitiin alanlarda
goriilmektedir. Bu durum gorsel sahne sanatlar1 olan tiyatro i¢inde gegerlidir. Lav
gerek aldigr egitim geregi gerckse bir déonem bu is alaninda ¢alismasi sebebiyle
tiyatro ve tiyatronun bir is olarak mutfagi da dahil olmak {izere biitiin alanlarina
hakimdir. Dolayisiyla tiyatronun meslek anlaminda iginde bulunan sinifsal
uyusmazliklara da olduk¢a hakimdir. O, diger biitiin meslek gruplarinda oldugu gibi
tiyatronun iginde de emek veren is¢i smifinin goriiniimiine dair izlenimlerini

“Tiyatro” isimli siirinde agiklamaktadir:

“Uzakta-

Gogsiine ¢okiik bast;

evini yaya boyluyan ti¢ karalti:
Ihtiyar-cipil suflérle- kanbur,
bodur-

aktor- ve arkadasi!...” (Lav, 2005: 94)

Sanayi Devrimi ile tarimsal is alanlarinin yerini sanayinin ve makinelesmenin oldugu
is alanlarmin aldig1 goriilmistiir. Dolayisiyla aga-koylii siniflagsmasinin yerini ise
patron is¢i siniflasmasi almistir. Is alanlarinin, ekonomik sartlarin degismesi
insanlarin sosyal yasamma da yansmmustir. Is alanlarinin degismesi alt siifin iist
siifa olan bagimliligini degistirmemistir. Yalnizca bagimlhiligin sekli degismistir.
Lav da eserlerinde degisen diinya sisteminde is¢i konumundaki alt sinifin ¢alisma
sartlarina tiyatro iscilerini dahi dahil ederek ¢ok genis bir perspektifte deginmistir.
Boylece is¢i smifinin ¢alisma yasaminda ugradigi esitsizliklerin yalnizca fabrika ve
sanayilerin oldugu yerlerde degil; ast-list iligkisinin oldugu her yerde mevcut

oldugunu gostermistir.
2.1.2.5. Yoneten-Yonetilen Catismasi

Insanlarin bir arada ve bir diizen icinde yasamasi belirli kurallarin konulup
uygulanmasi ile miimkiindiir. Bu kurallar sistematik yasamin temel dgesidir. Toplum

icinde bulunan hiyerarsik yap1 geregi bireyler kendilerine bir pozisyon edinirler.
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Halk arasindaki kutuplasmada insanlar iizerinde yaptirim yetkisi bulunan ziimre,
yonetici smiftir. Sitemin isleyisini ve devamliligini saglayan, yonetici sinifa bagh
olan kesim ise yonetilen smiftir. Yoneticilerin bulunduklar1 pozisyonlarinin
avantajlarim1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmasi, toplum idaresinde esitlik ve
adalet saglayamamasi ve halkin ihtiyaglarini ve taleplerini karsilamamasi gibi
sebeplerden dolayr iki smif arasinda anlagsmazliklar goriilmektedir. Erclimend

Behzad Lav da eserlerinde bu konuya yer vermistir.

Insanlari, olaylari, sistemin isleyisini, problemleri ydneten kisi ya da kisilerin
takindig1 tavir ve tutumlar, halka kars1 sergiledigi davraniglar toplumcu gergekeiligin
temel konularindan biri olmustur. Hiyerarsik yapida goriilen kapitalist sisteme karsi
cikan toplumcu gergekeiler halkin otekilestirilmesine de karsi ¢ikmaktadir. Halktan
kendisini ya da kendilerini soyutlayarak kendi diinyasinda yasayan yoneticiler
elestirilmistir. Sair de bu konuyu “Selamlik Resm-i Alisi” isimli siirinde
yadirgamaktadir: “Redingotlu karincalardir harem agalar1 dizi dizi/ Dama taslaridir
zillulah-1 fil alem’in tor-top Pasaciklarimiz/ Serefe ¢ikmislar kutularindan bugiinliik”
(Lav, 2005: 436). Yonetici sinifin bu sekilde kendisini halktan soyutlamasi siniflar
arasi ¢atigsmalara yol agmaktadir. Giicli ve sistemin avantajlarini elinde bulunduran
yoneticiler karsisinda halk, bunlara bagimli olmak zorunda birakilmistir. Bu
bagimhilik halkin segenek 6zgiirliigiinti kisitlamis; onu yonetici simif karsisinda kul
konumuna getirmistir. Sair, iki smif arasindaki farka ve yonetici sinifin iistiinliigiine

“Kanli Yayli” isimli siirinde dikkat cekmektedir:
“Bey mi yaman

Kul mu yaman

Bey yamandir

Her zamanda

Kul degil” (Lav, 2005: 477)

Sanatcinin, yoneten ve yonetilen iki sinif arasindaki iliskileri ve ¢atismalari ele aldigi

bir diger eseri Altin Gazap isimli tiyatro eseridir. Eserde Asar Krali Astr Banipal ile
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koleler, cariyeler, saray takimi (kahinler, miineccimler, rahipler vs.), halk takimi
(koyliiler, esnaflar, tutsaklar vs.) arasinda gecen iliskileri, bu iliskilerden dogan
farkliliklar1 ve catigmalar1 ele almaktadir. Banipal’in goziinden kendi hizmeti i¢in
calisan halki soyle anlatmaktadir: “Topragin tirnaklarindan uyanip da katarlanirlard
gevrene sunular tasirlardi ki bana kervan kervan uydu krallarimdilar- ne oldu
hecindiler tez yiiriir, dondiiler mi uykuya bir gozii giilecken bir gozii aglayiklarim?”
(Lav, 2005: 603) Kendisi i¢in ¢alisan halki koéle olarak goren yonetici sinif halki
somiirgelestirmektedir. Yonetici sinifin materyalist diinya goriisiini ise “Hani
tapinmalariniz, yiiz siirtigleriniz? Kulluga yarasik siiriingenliginiz hani? Ah siz, beni
¢okertemez sandigim diinya miilklerim Astr temelleri!” (Lav, 2005: 604) ile ifade

etmektedir.

Toplumcu gergekgi anlayisin temel felsefesinde de yer alan ve karsi c¢ikilan
diisiincelerden biri de halkin yonetici sinif tarafindan sémiirgelestirilmesidir. Sanatci,
yonetici sinifin bencilligini, halkin maddi ve manevi olarak yalniz kendisi i¢in var
oldugunu diisiindiigiinii Altin Gazap isimli tiyatro eserinde belirtmektedir: “Hani
karada, denizde, uykuda uyanikken, aglikta, toklukta, ayaklarima bas vermek iizere
ates kusan tas Molohlar katinda i¢tiginiz and?” (Lav, 2005: 604)

Sair, bu iki sinif arasindaki iligkiler hakkinda tespitlerde bulunurken ayni zamanda
halkin bu durumdan nasil kurtulabilecegine dair belirlemelerde de bulunmustur. Bu
belirlemeler ise halkin i¢inde bulundugu durumun sartlarinin farkina vararak, haklari
konusunda bilin¢lenerek, birlik olarak ve direnerek miicadele etmesidir. Ciinkii halk
ancak bunlar1 yaparak; “ISTAR: Yeni bir savas kurtarabilir seni ancak. Sana karsi
dipten kaynasan patlamaya hazir hosnutsuzluk, hincin amansiz zehrine bulanir da
mayalanirsa, bir direnmeye doniisebilir./ BANIPAL: Tez asilir direngle ayaklanma
arasindaki koprii.” (Lav, 2005: 719) ifadeleriyle yonetici sinifinda fakinda oldugu bu
durumdan kurtulabilir. Bu yontemlerle farkliliklar ortadan kalkacak ve iki smif
arasinda esitlik saglanacaktir. Eserde halkin yapabileceklerinin farkinda olan Banipal
tizerinden yonetici sinifin halkin istedigi esitlik olgusuna alayci bakisina da yer
vermistir: “BANIPAL: Sihirbazlarim dis gosterdi once arkasindan putlarim kilig
kodu. Neymis savunduklar1? Denkserlik? Uyur gezerleri bile giildiiriir bu sani!

Yikmak ve yeniden kurmak mui, ne varsa, yagma yok!” (Lav, 2005: 613)
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Toplumsal sistemde, diizenin isleyisinin saglanmasi adina olusturan bir hiyerarsik
yapt mevcuttur. Yoneten sinif ve yoOnetilen simiftan olusan bu hiyerarsik yapida
yonetim gilicline sahip olan {ist sinif bulundugu konumu korumak adina alt smifi
somiirgelestirir. Toplumcu gergeke¢i anlayis halkin yasam sartlarinin iyilestirilmesi
icin c¢aligmas1 gereken yonetici sinifin kendi c¢ikarlart igin c¢alismasina karsi
cikmaktadir. Lav da toplum igindeki yoOneten —yonetilen iliskisine siirlerinde
deginmis; Altin Gazap isimli tiyatro eserinde de derinlemesine incelemistir. Halkin
refah icinde yasayan yoneticilere karsin ig¢inde bulundugu yasam sartlari,

yoneticilerin géziinden halkin durumu gibi pek ¢ok agidan incelemistir.
2.1.2.6. Birey- Toplum Catismasi

Insan, akliyla, duygulariyla, kiiltiirel degerleriyle, koydugu kurallarla cok yonlii olan
bir varliktir. Yasadig1 diinyay1 kendi kuran ve kurdugu diinyanin kélesi olan varliktir.
Irk, diinyaya geldigi cografya gibi degistiremeyecegi ve etkisinde kalacagi
ozelliklere sahiptir. Ayn1 zamanda gelenek/gorenek, orf, adet, kisiler arasindaki
yazili ve yazisiz kurallar gibi kendi olusturdugu ve degistirilme ihtimali olan
degerlerin zamanla kolesi olan varliktir. Dolayisiyla evrende yalniz olmayan birey
topluluk i¢inde yasamaya ayak uydurmak zorundadir. Cemiyetleri bir arada tutan pek
cok unsur olabilir. Marx’a gore toplumsal biitiinliigii asil saglayan ekonomik
iligkilerdir. Sanayi Devrimi ile ekonomi insanlarin hayatinda radikal degisimlerin
oniinii agmis, s6z konusu degerler arasinda oncelikli siraya yiikselmistir. Insanlarin
hayatlarmin ve degerlerinin degismesi onlarin toplumsal iliskilerini de etkilemistir.
Bireyin var olusu ve 6zgiirliik algis1 da bu degisim durumuna 6rnek verilebilir. Antik
donemlerde bireyi 6n plana alan ve bireyin 6zgiirliigiinii dnemseyen ilke zamanla
daha goreceli bir hale getirilerek etki alani daraltilmistir. Lukacs bu konuda;
“Ozgiirliik Antik Cag i¢in insanlarin birlikteki somut yasamlarinin ve eylemlerinin en
tst diizey bi¢imidir. Kapitalist toplumda ise, ruhsal bir olgu sayilip, bireysel bir
davranis korsesine sikigtirilir.” (Lukacs, 2004: 87) demektedir. Ekonominin ve
tiretim iligkilerinin diger degerlerden agir bastig1 donemlerde ¢alismak zorunda olan
insanin  Ozgiirligi  kisitlanir. Modernizm ve makinelesme bireyi bulundugu
konumdan zaman i¢inde soyutlayarak onu yabancilastirir. Yabancilasan birey

kendini toplumun bir pargasi olarak gérmemeye baslar. “Kendisini, diinyanin
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merkezi, edimlerinin yaratici olarak gormez, tersine, edimleri ve bu edimlerin
sonuglari, onun boyun egdigi, hatta taptigi efendileri olmugstur. Yabancilagmuis insan,
baska herhangi bir kisiden koptugu gibi, kendisinden de kopmugstur. Herkes gibi o
da, kendisini nesneleri algiladig gibi bes duyusu ve sagduyusuyla algilar, ama bunu
vaparken kendisiyle ve dis diinyayla iiretici bir iliski i¢inde degildir.” (Fromm 2006:
116)

Toplumdan soyutlanan bireyin yasamini devam ettirebilmesi igin Oncelikleri
farklilasir. Once var olmak yani hayatta kalmak zorundadir. Ardindan da devamlilig
saglayabilmek adina ¢alismas1 gerekir. S6z konusu sartlarin gergceklesmesi de yeterli
olmayacag i¢in bireyin doga gibi kendi iradesi disinda gelisen kosullarin da kendi
lehine islemesi beklentisine girer. Erciimend Behzad Lav bireyin yalnizca
caligmasinin yetmedigini ayni zamanda tabiattan da beklenti ig¢inde oldugunu
“Tiyatro” isimli siirinde “Yagmur dilenen koyli” (Lav, 2005: 84)dizesiyle
vurgulamaktadir. Sairin dilenen olarak niteledigi yasam sartlar1 toplumsal
standartlarin altinda kalmis olan birey i¢in, oncelikli olanin hayatta kalabilmek ve

onur oldugunu “Biz Karalar Bulut Olduk” isimli siirinde savunmaktadir:
“GoOzlim arpacikta

Diistincem ¢ parca

Bir az 6liim

Bir az onur

Bir az sen” (Lav, 2005: 373)

Standart sartlarin altinda yasayan bireylerin hayatta kalabilmek igin gerekli en temel
ihtiyac olan suyu bile temin etmekte giicliikk ¢ektiklerini siirine tasmmistir: “Eksimis
su mataramizdaki/ Ve siz ey/ Etli dikenler emdigimiz sularmi” (Lav, 2005: 285)
Ayni durum yiyecek problemi igin de gecerlidir. Ust sinifin istedigi seye istedigi an
sahip olabildigi bolluk i¢inde yasadig1 bir durumda alt sinif yiyecek bulabilmek i¢in
caba gostermelidir. Erclimend Behzad durumun esitsizligini ve vahsiligini ifade

etmek i¢in insanlarin birbirinin 6liimiinii beklemek zorunda olduklarini soyler.
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Vaziyetin gercekeilik yoniinii vurgulayabilmek igin “Cekirge Bulutlar1” isimli

siirinde olay1 savasla biitlinlestirir:

“Ve siz kursunlarimiz
Daha azizsiniz bize bir sevgiliden
Tek koluyla ona ates eden arkadasima yedirecegim

Calabilsem peksimetini can ¢ekisenin” (Lav, 2005: 285)

Insanlar arasindaki varligini devam ettirebilmek igin iiretmek zorunda olan birey,
toplumlarin tarihsel gelisim ve degisim siirecinde gelismelere ayak uydurmak
zorundadir. Marx’in benimsedigi felsefenin temeli olan tarihsel materyalizm
toplumlarin degisimlerinin ve gelisimlerinin temelinin madde oldugunu savunan bir
gorustiir. “Materyalist tarih anlayisi, insanin  yasamini sirdiirmeye yarayan
araglarin iiretiminin ve, iiretimin yani sira, tretilen seylerin degigiminin biitiin
toplumsal yapimin temeli oldugu; tarihte ortaya ¢ikmis her toplumda, zenginligin
dagitildigi ve toplumun siniflara ya da takimlara boliindiigii tarzin, ne tiretildigine,
nasil iiretildigine ve iiriinlerin nasil degisildigine bagimli oldugu onermesinden
hareket eder.” (Engels, ?: 72) Madde ve ekonomik iliskiler iizerinde temellenen
toplumsal iligkilerde alt sinif {iyesi bireyin yonetim konusunda s6z hakki olmasa da
kendi hayati1 lizerinde dayatilmis bir se¢im Ozgiirliigli hakkir vardir. Lacan bu
ozgiirliigii soyle tammlamaktadir: “Insami kolelie sevk eden yabancilasma. Ya
ozgiirligiin ya camn! Isin tuhafi size Ya ozgiirliik ya oliim! denen kosullarda,
ontiniize serilen sartlarda gosterebileceginiz tek ozgiirliik emaresi 6liimii se¢mektir,
glinkii o zaman se¢me ozgiirliigiine sahip oldugunuzu kanitlarsiniz.” (2013: 225)
Ozgiirliigii tek se¢im hakki 6liim ile kisitlanan birey kélelestirilmis bireydir.
Dolayisiyla kolelesmis bireyin itiraz etme hakki yoktur, onun i¢in tiim yollar 6liime
cikmaktadir. Ozgiirliigii icin miicadele eden ve hakkini arayan kisinin sonu yonetici
gii¢ tarafindan gelen 6lim cezasidir. Sair i¢inde bulundugu duruma karsi ¢ikan ve
eylem anlaminda da isyan eden bireyin sonunun 6liim oldugunu “Timarhanede Balo”

isimli siirinde dile getirmektedir:
“Tkinci Deli: Duvarci ustasi Isa?
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Kamali Deli Bekir: O da kim?

Birinci Deli: Canim su siimsiik proletarya!
Karag6z: Kayzere kafa tuttu. Kayzere kafa tuttu.
Ikinci Deli: Sonra ne oldu?

Karagoz: Kazikladilar/ Hap1 yuttu...” (Lav, 2005: 97)

Insanlarin  ekonomik getirilerinin sagladigi avantajlarla ortaya ¢ikan smifsal
farkliliklar yasamlarinda oldugu gibi 6liimlerinde de etkili olmaktadir. Varligi herkes
icin esit olan 6liim olgusu yalnizca sekil itibariyle insanlarin yasamlarinda farklilik
gostermektedir. Sanat¢1 bu farkliligr “Sirano” isimli siirinde tabut tizerinden “Kristal
tabutta yatanla ben/ Hortlayip topraga ¢iksak da bosuna” (2005: 74) belirtmektedir.
Oliimiin bile farkli sartlarda gelismesine neden olan smifsal farkliliklar bireyin
dogumu ile baslamaktadir. Ciinkii kisinin diinyaya geldigi ¢evre onun yasamini,
smifini, sahip olacagi veya olamayacagi kosullar1 da belirlemektedir. Dolayisiyla iyi
kosullara sahip olamayan insanin bu durumu “Havza-i Fahmiyye” isimli siirinde
gecen “Gilinahin Havza-i fahmiyye’de/ Ve bir giibrelikte dogmus olmak™ (2005: 472)
ifadesiyle dogdugu olumsuz sartlardan kaynaklanmaktadir. Insanlarm dogumuyla
baslayan ve hayat boyunca maruz kaldiklari, bireyi yalnizlastiran ekonomik iligkiler
ve sinifsal farkliliklar bireyin 6zgiir yasam olanaklarini alarak kendisine dayatilmis
zorunluluklar biitiinii hayat1 yasamaya sevk etmektedir. Kendisine dayatilan sartlar
cercevesinde se¢me Ozgiirliigii taninan kisinin zorlu yasam sartlarini ise yine ayni

siirde ele almaktadir:

“Jandarma dipg¢iginden iyidir
Kiiskii vurup kazma sallamak
Kagarsan isten bir giinciik

Ya bayilirsin altmis gaymeyi

Ya da boylarsin mapusu bir aycik

Seg isine hangisi gelirse” (Lav, 2005: 472)
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Halktan kopan ve yabancilasan bireyin durumu evrensel bir problemdir. Lav da bu
yabancilasma problemlerini siirlerinde evrensel nitelikte ele almaktadir. Toplumcu
gercekei anlayisin temel felsefesi olan ve diinya ¢apinda da kendisine taraftar bulan
insanlara yapilan bu kolelestirme politikasina karsi ¢ikma diistincesi O’nu da
etkilemistir. Bireysel pasif direnisin diinya genelindeki temsilcisi Mahatma Gandi
olarak belirtilmektedir. Gandi Ingiltere’nin uyguladig1 somiirgeci politikaya bireysel
olarak karsi durmasi sebebiyle insanin, somiirgeci toplumlarla olan ¢atismasina
ornek teskil etmektedir. Erclimend Behzad, insan1 kélelestiren ve somiirgelestirilen
kapitalist sisteme karsi ¢ikan Gandi’yi “1931-34” siirinde konu edinmektedir:
“Pestemall1 hindi/ Mahatma Gandi/ atladi Taymis’e Himalaya’dan” (Lav, 2005: 154)
Bir toplumun temeli insandir. Bir toplulugun; basarili, gelismis, saglikli ve gii¢lii bir
toplum olmas1 bekleniyorsa o zaman o toplumda yasayan bireylerin ihtiyaglarina ve
beklentilerine karsilik verilmelidir. “Her seyin bir ¢aresi vardir. Fakat insan bozuldu
mu, bunun ¢aresi yoktur.” (Tanpinar, 2010: 87) Toplum i¢inde insanlarin beklenti ve
ihtiyaglar karsilanirken de esit olmak ve insanlar1 Gtekilestirmemek gerekmektedir.
Altin Gazap isimli tiyatro eserinde bireyin “gazap m1 dogmusum Astr” (Lav, 2005:
602) diyerek nasil otekilestirildigi yeis icinde soylemektedir. Otekilestirilen ve
sOmiirgelestirilen insanlarin halk arasinda nasil konumlandirildiklarini  farkli

acilardan “Babalar Ahiler” isimli siirinde agiklamaktadir:
“Giyesimiz diba degil abadir

Dillesmemiz onat degil kabadir

Orenimiz konak degil obadir

Pusatimiz pala degil yabadir

Kirgin vursun bize harag keseni” (Lav, 2005: 423)

Toplumcu gercekei anlayis ¢ok yonlii bir varlik olan insan1 toplum igindeki varligiyla
ve ekonomik alanlardaki yOniiyle ele almistir. Toplum iginde bireyin
otekilestirilmesinin nedenlerinden birinin ekonomik iligkiler olduguna kanaat getiren
toplumcu gergekeilige gore ekonomik acidan iist sinifa bagimli olan insanin yasam
konusundaki Oncelikleri hayatta kalabilmek adinadir. Hayatta kalabilmek i¢in

calismak zorunda olan birey bunun disindan kalan zamanini ve sosyal sartlarini
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calisma durumuna gore konumlandirmak zorundadir. Dolayisiyla kendi elinde
olmayan oncelikleri insan1 zamanla toplumdan uzaklastirir ve yabancilastirir. Lav da
eserlerinde st sinif tarafindan kolelestirilerek ¢alistirilan bireylere deginmektedir.
S6z konusu yabancilasan bireylerin ekonomik ve sosyal sartlar agisindan toplumdan

nasil uzaklastirildigin1 hem yerel anlamda hem de evrensel anlamda ifade etmistir.
2.1.3. Temel Karsithklardan Genel Yapiya

Evrende biitiin varliklar, durumlar ya da olaylar zitliklariyla birlikte anlamlidir. Bu
zithiklar sadece varlik, durum ya da olayla smirli degildir; diisiinceler, goriisler gibi
uzayip giden bir liste ¢ikarmak miimkiindiir. Zitliklarin olusturduklari anlam alanlar1
sanat¢ilart ve dolayisiyla sanat eserlerini de etkilemistir. Yazin diinyasinin anlam
alanin1 meydana getiren zitliklar da sozciiklerle olusturulmaktadir. Sozciiklerle
olusturulan zitliklar, sanat¢inin anlatmak istedigi diisiinceyi daha etkin kilmaktadir.
Karsitliklarin getirdigi bu etkin anlamdan Erclimend Behzad Lav da yararlanmis ve

eserlerinde sik sik zitliklar1 kullanmastir.

Lav’in anlatimini1 daha nitelikli hale getirebilmek i¢in kullandigi karsitliklardan
siirlerinde en fazla yer verdigi kadin- erkek ve siyah- beyaz zitliklaridir. Cinsiyet ve
renkler tizerine kurulu bu iki zitlik kullanim1 okurda karsiligini bulmasi agisindan da
en yaygin kullanilan zitliklardir. Bir arada yasama zorunlulugu insanlarin yasamina
uyumsuzluklari da beraberinde getirmistir. Her insanin maddi, manevi farkh
ozellikleri sahip olmasi uyumsuzluklari tetiklemistir. Sanatci, siirlerinde toplumsal
acidan pek cok anlagsmazlhifa yer vermistir. Biitlin bu anlasmazliklar arasinda
toplumun iki kiimesini olusturan kadin ve erkek ¢atismasi da yer almaktadir. Cinsiyet
farkliligina aldirmaksizin = smiflarinin ~ esitligine dayanan goriisii  savundugu
goriilmektedir. “Sonra misafirlerimiz/ Kadinli erkekli/ Partiler mi vermeyiz/ Viskili
kokteylli” (Lav, 2005: 338) dizelerinin gegtigi “Elimizi Beyazlar Sikmaz Ki” isimli
siirinde goriildiigii gibi eglencede de, “Kadin erkek/ Pahaliya satacagiz kendimizi/
Otomatikle taransak da” (Lav, 2005: 369) dizelerinin gegtigi “Direng” isimli siirinde
oldugu gibi baskiya maruz kalinmis durumda da her iki cinsi de esit gordiigli savini
vurgulamaktadir. Siirlerinde 1k ayrimina dair bir kabullenis sergilese de iki sinifin

sosyal hayat ve manevi konularda da kadin erkek ayrimi yapmadigi “Beni Beyaz
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Hanimin Yanina G6m” isimli siirinde gegen su dizelerde kendini gostermektedir:
“Beyaz Hanim beni sevdi/ Ben de sevdim/ Bunu Beyaz Efendi gordi” (2005: 346)
Toplumlar1 kontrol altinda tutma ve yoOnetme konusunda en ¢ok kullanilan
unsurlardan biri olan din olgusunu cinsiyet ¢atismasi tizerinden de ele almistir. Din
aracilifiyla halka yapilan baskida kadin erkek ayrimi1 gézetmeksizin, her iki sinifa da
ayni yaptirimlarin uygulandigini “Makonda’dan Beyaz Efendiye Mektup” isimli

siirinde ifade etmektedir:

“Kesiyorlarmis bu ufarak adamlar
Kadinlar erkekleri de
Kollarinda Isa Efendimizin

Hagini putunu tastyan” (Lav, 2005: 378)

Sairin siirlerinde oldugu gibi tiyatro eserlerinde de en ¢ok kullandigr zithk
kavramlarindan biri kadin- erkek zithgidir. Karagéz Step’te isimli tiyatro eserinde
kadinin ve erkegin esit oldugu, yenilikleri her iki grubun da takip etmesi gerektigi
savin1 Hacivat ve Tepegdz lizerinden “T: Bugiin kadinlar havada diinya rekorlar1
kirdiktan sonra.../ H: ... her yurttas tayyare kullanmasimi 6grenmeli!..” (Lav, 2005:
579) sozleriyle devam ettirmektedir. Altin Gazap isimli tiyatro eserinde ise kadin ve
erkek zithgini tiyatro sahnesinin betimlemesinde yer belirtirken kullandigi

gorilmiistiir.

Kadin- erkek zithgmin ardindan en sik kullandig: ikinci karsitlik siyah-beyazdir.
Renklerin insan yasaminda yadsimamaz bir yeri vardir. Insanoglu basindan gecen
olaylar neticesinde edindigi tecriibelere dayanarak renklere anlamlar yliklemistir.
Beyazin safligi, siyahin matemi, kirmizinin agki, mavinin 6zgiirliigii simgelemesi
gibi. Sanatci renkler lizerinden kullandig1 karsitligi ise daha ¢ok ten rengine dayali
ik ayrimi konusunda kullandigr goriilmektedir. Beyaz irkin, siyahi irka uyguladigi
ayrimcilik politikalar1 evrensel bir gergektir. Bu bi¢cimde var olan irklar arasi
adaletsizlige dikkat ¢cekmek i¢in “Allah Afrika’yr Takdis Etsin” isimli siirinde
Tanr1’ya insanlar olarak degil karalar-aklar olarak dua etmesi dikkat ¢ekicidir: “Ey

Karalar Aklar Tanr1’s1/ Birakma bizi yoksul ve yoksun” (2005: 393) Irk, din, mezhep
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gibi insanlarin dogustan sahip oldugu 6zellikleri toplum icinde sinifsal farkliliklara
yol acan niteliklerdir. Robert Owen, s6z konusu farklilik yaratan 6zelliklerin insanlar
arasinda Ozelligin dogustan olsa bile esitsizligin dogustan olmadigini, esitsizligi
yaratanin ¢evre kosullar1 oldugunu sdyle acgiklamaktadir: “Simdiye kadar insanligin
gecmiy nesillerini tarihin teshir ettigi akil dis1 yaratiklar haline getiren ve onlart bu
ana kadar diinya niifusunun bilesimini olusturan iilke, mezhep, sinif ve partilere
bagh simirly varliklar olarak bigimlendiren sey, hepsi de bireyin disinda yer alan,
dogum kosullar: ve bunun arkasindan gelen diger ¢evre kosullaridir.” (1995: 139)
Olusturulan ¢evre sartlarinin mensubu olunan 1rkin dogustan getirdigi olumlu ya da
olumsuz sartlar kisiyi topluluk i¢inde konumlandirir. Lav’in “Kara Etim Yakar Seni”
dizelerinde belirtildigi tizere bu konumlanma insanlar arasinda adaletsizliklere yol

agar:

“Dokunma bana
Beyaz Efendi
Bana dokunma
Kara etim

Yakar seni” (Lav, 2005: 340)

Lav’in siirlerinde agirlikli olarak kullandigr diger karsitliklar; gel-git, 6lim-olum
(var olmak-yok olmak), var-yok (cansiz varliklar), sabah-aksam, higkirik-kahkaha,
sag-sol, dost-diisman ztlhklaridir. Isimsiz bir siirinde gel-git zith@mi alt smifin
yasam sartlarina bagl olarak hareket bildirmek amaciyla “Aguya tatli mu derler, ac
mi1?/ Bir gelir bir giderler.../ Ne oyunlar ederler bize, kederler?..” (Lav, 2005: 297)
ve “Kukuliki’den Dr. Williyamson’a Mektup” isimli siirinde emekg¢inin c¢alisma
zamanina bagli olarak kesinlik belirtmeyen zamanlari ifade etmek i¢in kullanmistir:

“Gel zaman git zaman/ seref vermisler Efendimizin madenlerine” (Lav, 2005: 335)

Sair, insan yasaminin mutlak iki unsuru olan yasam ve O6lim zithgma alt siifin
yasamina hakim olan olgular1 ve yasam gergevelerini ¢izmek amaciyla “Luna Park”
1simli siirinde deginmektedir: “Sevi savas 6liim olum/ Diizmece inang yat-kalk’la”

(Lav, 2005: 407) Varlik ve yokluk kavramlarini yalnizca yasamsal unsurlar olarak
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degil; maddi agidan da ele aldig1 goriilmektedir. Alt sinifin, somiirgeci st sinifin
aksine paylagimci oldugunu “Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese” isimli siirinde
anlatmaktadir: “Ulese var1 yogu iilese” (2005: 481) Lav’in bu siirinde gegen varlik
yokluk kavramlarimi alt sinifin paylasimci yoniinii vurgulamasinin yani sira toplum
icindeki adaletsizligi ve esitsizligi vurgulamak amaciyla da kullandig1 gériilmektedir.
S6z konusu adaletsizligi ve esitsizligi filler lizerinden “Lacka” isimli siirinde belirtir:

“Bir filin hortumu var bir filin hortumu yok™ (Lav, 2005: 113)

Siirlerinde zitliklara yer verirken insan yasaminin gerekliligi olan giilmek, aglamak
gibi eylemleri kullandig1 da goriilmektedir. Eserlerinde toplumcu gergekgi anlayisi
benimseyen Lav soz konusu eylemleri de ele alirken eylemlerin toplumsal yoniine,
sinifsal ayrimlardan kaynakli olarak insanlarin yasamlarinda nasil var olduguna
deginmigstir. Glilmenin ve aglamanin siradan bir ailenin yasamina kattigi anlami
“Mavi Boyali Ev” isimli siirinde belirtmektedir:

“Bir cocugu dogdu

Her odasinda ailenin

Gildiiler agladilar bu ¢ocuklar

Cikip gittiler baglar1 6nde” (Lav, 2005: 237)

Sanatci, giilme ve aglama unsurlarinin yami sira yon belirteci olan sag ve sol
sozciiklerinin, bireyin toplum ic¢indeki yasantisindan, saga ve sola hareket ettirilen
basin dahi birer siifsal farklilik gostergesi oldugunu “Elimizi Beyazlar Sikmaz Ki”
1simli siirinde 6rnek vererek aciklamaktadir:

“Saga sola bas egsek

Dislerimizi gostersek

Ben ipekler iginde

Firdolay1 dansetsem

Beyaz Beylerle” (Lav, 2005: 339)
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Toplumcu gergekei anlayisin ele aldigi ekonomik iligkilere dayali sinifsal farkliliklar
toplum igindeki zitliklardan meydan gelmektedir. Evrende hemen her baglamda var
olan zthiklar1 Lav da eserlerinde toplumcu gergek¢i anlayis cergevesinde
degerlendirmistir. Cinsiyet lizerinden var olan esitsizlikleri, evrensel anlamda ten
rengi zithiklarina dayali sinifsal farkliliklari ve bunlarin yani sira insan yagsaminda var
olan baska zitliklar tizerinden incelemeler yapmistir. S6z konusu zitliklarin, giicli ve
yonetimi elinde tutan iist sinif tarafindan alt smifi kontrol ve baski altinda tutmak

amaciyla kullanildigini ifade etmistir.
2.1.4. Kavramlardan Genel Yapiya

Siir, gercek diinyadan sanat¢inin zihnine; sanat¢inin zihninden okurun diinyasina
uzanan bir seriivendir. Siradan anlatimlarla dar kaliplara sikistirilan nesnel gercekler
siirle birlikte yeni anlamlara biirlinmektedir. Siir, yapis1 itibari ile nesnel
gercekliklere yeni anlam evrenleri agabilecek en uygun yazinsal tiirdiir. Sairler,
kendilerine ait yeni anlam evrenlerini olustururken belirli kavramlarin kullanima
agirhik verirler. Bunu yaparken kavramlarin hem genel literatiirdeki anlam
alanlarindan faydalanirlar hem de kendi olusturduklari evrendeki anlamla birlikte
ifade etmek istedikleri diigiinceyi daha etkin kilarlar. Cumhuriyet dénemi Tirk
edebiyatinin arka planda kalmig sanatgilarindan biri olan Erciimend Behzad Lav da
eserlerinde belirli kavramlar1 siklikla kullanmig; kavramlarin anlam alanlarindan

faydalanarak kendi giiclii ve genis bir anlam diinyasi olusturmustur.

Sair siirlerinde ve tiyatrolarinda baz1 sozciikleri ¢ok sik tekrar ettigi goriiliirken bazi
sozciikleri de daha az tekrar etmesinin yaninda genel anlam biitiinligiini
destekleyecek sekilde kullandigi goriilmiistiir. Ornegin; hayvanlar ve tiirevlerini,
oli/m, goz/bakis, bas, hava su ve toprak sozciiklerini ¢ok sik kullanmigtir. Toplumcu
gercekcei anlayist benimsemis bir sanatg1 olarak faydalandigi kavramlar1 toplumsal
gercekeilikler, smifsal farkliliklar gibi konularin ekseninde kullanmistir. Bu
baglamda siirlerinde en ¢ok hangi kavramin hangi alanda kullanildig: belirtilebilir:

a. Toprak, hava, su, aga¢ gibi doga ve dogaya ait unsurlar1 biitiin eserlerinde sikca

kullanmustir.
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b. Riiya kavramimi1 Kaos ve A¢il Kilidim Ag¢il isimli eserlerinde yogun olmak iizere
korku ve uyku gibi bireye ait soyut olgularin yani sira bas ve ayak gibi somut
olgular1 da eserlerinde yogun bir sekilde kullandig1 goriilmiistiir.

c. Kedi basta olmak iizere hayvanlar ve tiirevlerine cokca yer vermistir.

d. Gegmis, simdi ve gelecek gibi uzun vadeli zaman kavramlar1 yerine sabah ve gece

gibi kisa vadeli zaman kavramlarini kullanmayi tercih ettigi belirlenmistir.

Bu anahtar kavramlar eserleri okuma ve anlamlandirma siirecinde birer yol gosterici
unsurdur. Bu unsurlardan hareket edilerek sairin eserlerindeki anlam diinyasinin
derinlerine inilecek olursa ilk olarak hayvanlari ve hayvanlarin dogasina 6zgii

birtakim nitelikleri biitlin eserlerinde kullandig1 goriilmektedir.

Evrenin sistematik yapisinda her sey belli bir uyum i¢indedir. Canli-cansiz biitiin
varliklar1 blinyesinde barindiran doganin kendine ait yasalar1 vardir. Doga i¢inde bir
kategori olan hayvanlar dlemi de kendi kurallar biitiinliigiine sahiptir. Hayvanlar
aleminin dogayla biitiinlesmis bir iligkisi {izerinden ve hayvanlarin dogasina 6zgii
nitelikleri yoniiyle insanlar arasinda benzerlikler kurulmustur. Bu benzerlikler pek
¢ok sanat¢i tarafindan eserlerinde kullanilmistir. Ercimend Behzad da eserlerinde
hayvanlarin kendi diinyalarindaki sistemden ve hayvanlar &zgii niteliklerden
hareketle yapilan benzetmelerden faydalanarak insanlarin ekonomik ve sosyal
yasamlarina bagl olarak toplumsal iliskilere etkisini belirtmistir. Evrensel literatiirde
bir kanun niteliginde kabul gérmiis olan gii¢liiniin gli¢slizii ezmesi goriislinii siirine
tasimistir. Hayvanlarin dogasinda var olan hayatta kalabilmek adina kendinden daha
giicsiiz olan1 ezmek ya da yok etmek olgusu; toplumsal iliskilerde iist sinifin
konumunu korumak i¢in alt smifa uyguladigi baskici politika ile paralellik
gbstermektedir. Sair insanlarin birbirinin sirtindan gegindigini “Parsin Oliimii” isimli

siirinde aciklamaktadir:

“Agz1 koptklii parsin sirtinda kuglar
Benekli sofra kurmuslar
Kambur gagalar gagaladilar

Besili kaburgalarini” (Lav, 2005: 67)
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Hayvanlarin diinyasinda da insanlarin diinyasinda da kendisine benzeyenin yaninda
yer alma diislincesinin var oldugu goériilmektedir. Kendi irkiyla topluluk olusturmak,
var olabilmek i¢in miicadele etmek zorunda olmak bunlardan bazilaridir. Bu iki
diinya arasindaki ortak Ozellikler sanatgilara anlatmak istediklerini konular
hususunda daha genis perspektifler kazandirmistir. Erciimend Behzad da hayvanlar
diinyasindaki diizenin niteliklerinden faydalanarak insanlar1 farklilastiran ve insanlar
arasinda tabakalasmalara yol acan sosyal iliskilere deginmektedir. Insanlarin mekan
olarak konumlandiklar1 yerler oldugu gibi hayvanlarinda kendi mekanlar1 vardir.
Hayvanlar da kendi yasam sistemlerine gore biiyiik ya da kiigiik yasam alanlarina
sahiptirler. O, sokak kavrami {izerinden benzerlik kurarak baliklarla 6zdeslestirdigi

insanlar arasindaki farkliliklar1 “Deniz Sokaklar1” isimli siirinde ortaya koymaktadir:
“Denizde de sokaklar vardir
Baliklarin oturdugu

Biiyiik sokaklar

Kiigiik sokaklar” (Lav, 2005: 260)

Evrende iki ayr1 grup olan hayvanlar ve insanlar aleminin birbirine benzerlikler
olmasinin yanmi sira her iki diinyanin karsilikli olarak birbirini etkiledigi de
gorilmektedir. Hayvanlarin yasami ile alt sinifin sade ve siradan yasamini ayni
anlatimda birlestiren Lav siirlerinde izlenimlerine yer vermistir. Kuslarin pesinden
kosan, amaci eglenmek ve oyun oynamak olan ¢ocuklarin yasamini ve ritiiellerini
“1912-1919” isimli siirinde aktarmaktadir:

“Cami avlularinda kovalamak giivercinleri

Kus yuvalarindan yumurta ¢alip

Sapanla karga diisiirmek ¢itlembiklerden

Ve hirsiz polis oynamak surlarda okul doniisi” (Lav, 2005: 232)
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Sanat¢t hayvanlar diinyasin1 yalnizca siirlerinde degil tiyatro eserlerinde de
kullanmistir. Karagéz Step’te isimli tiyatro eserinde insanlari hurafelerle kandiran
sariklilar olarak niteledigi din adamlarini kendi ¢ikarlari igin ¢alisan, bencil bir sinif
olarak yorumlamaktadir. Kendi menfaatleri i¢in ¢alisan bu insanlar1 kurda benzeterek
onlarin tabiatinin asla degismeyecegini belirtmistir. Zamanla yeni diinya diizeninde
din adamlarma korii koriine inanan insanlarin yerini sorgulayan bireyler almistir.
Materyalist diinya goriisiiniin, aklin ve maddenin 6nem kazandigi bir donem
karsisinda artitk hurafelerle insanlar1 kandiran din adamlarinin bir Oneminin
kalmadigini1 Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde zikretmektedir:

“K: Hocaya sor.. o 0gretti, ben soyliiyorum... Bunlar sikilmadan, yiiz defa sabah
aksam tekrarliyabilirsem kus gibi ucacakmigim. Artik sen bende gor sefayi.. Cup
senin cumbanda.. Cup orda.. Cup burda.. Cup firincida.. Cup bakkalda.. Cup Cini
Maiginde!..

H: Aman Karagoziim boyle sagmalarla kafan1 yorma... Herif senden para sizdirmak
i¢in sana masal okumus.. Makina devrinde buna maskaralik derler: Sariklilar kurda

benzer/ Kurttan kuzu/ Kopekten olmaz tazi!..” (Lav, 2005: 562)

Sair, Altin Gazap isimli tiyatro eserinde ise hayvanlar diinyasinin ¢esitliligini tek bir
tiire indirerek sinekler lizerinden alt smifin yasamina dair izlenimler belirtmistir.
Sinekler, miskinligi ve pis yerlerde gezmesi ile bilinmektedir. Eserde kral Banipal’in
sOylemiyle, sinekleri zor ve temiz olmayan yasam sartlarini kiigiimseyen sozlerle
tabir etmistir:

“BANIPAL: Yoo surdan suraya gitmeyiz, bize burda is bulun derseniz, sinek
bulutlari, giinesi kapliyor. Carsida pazarda hurma hevenkleri sinekten goriilmiiyor.
Pis herifler, su suratiniza bakin: Sineklerin biri kalkiyor biri iniyor. Elinizi kimildatip
onlar1 bile kiskislamiyorsunuz. Go6z pmarlariniz, agzinizin kenarlar1 sinek
yumurtalarindan vicik vicik. Bari oturdugunuz yerde sinek avlaymn da para kazanin!

Sinek basina bir zeytin! Hadi var misiniz?” (Lav, 2005: 617)

Lav’in en ¢ok kullandigi bir baska kavram bir duyu organi olan gézdiir. Bir organ
olarak evreni algilama konusunda goziin sahip oldugu alanin biytkligi
diistintildiiginde islevinin ve etki alanmmin da genis oldugu goriilecektir. Goz,

sanat¢inin  “yaratma faaliyetinin, insamin dis diinyayr yeniden kendine gore
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sekillendirme isteginde” (Aktas, 1991: 37) yani nesnel gergekligin sanatsal
gerceklige doniistliriilmesinde basat o6gedir. G6z canlilarin evrende gordiigii olay,
durum ya da nesnelerin kendi zihniyle olan baglantisin1 saglar. “Duyu organlarimizi
uyaran nesneler ve olaylar ortadan kalktiginda, aldigimiz duyumlarin zihnimizde
olusan izlerinin olusumunda gérme duyusunun rolii biiyiiktiir.” (Isildak 2008: 65)
Gorme yetisine sahip olan biitiin sanat¢ilar da evrenin gercegine kendi gercegini
dahil eder. Bu yorumlama siirecinde sair de eserlerinde g6z kavramini salt biyolojik
bir organ olarak degil; bakmak, bakis gibi tiirevleri ile de birlikte kullanmstir.
Modernizmin getirdigi sistematik sehir hayatini kisileri 6giliten ve tiiketen bir
degirmen olarak goren Erciimend Behzad bu sistematigin insanlarin yasami
tizerindeki etkisine gz ag¢isindan deginmektedir. Bu dogrultudan bakildigindan
gozler ya “Lacka” isimli siirinde gegen “Capakli géz kapaklarinda zindan uykusu!/
Bu degirmen-/ sehre gir ¢ignen!” (2005: 116) dizelerinde belirttigi gibi temiz ve
zinde olmak yerine ¢apakli ve uykulu ya da “Kafa” isimli siirinde gecen “Neden
gozlerin mosmor?/ Neden sallanir bagin” (2005: 137) dizelerinde belirttigi gibi dogal
halinden uzak ve mor bigiminde olumsuzlugu simgelemektedir. Siirlerde bahsi gegen
gozler calisan ve dinlenemeyen insanlarin genel goriiniimiidiir.

Lav’in goz ile ilgili dizelerinde canlilik, mutluluk ya da umut dolu izlenimler yoktur.
Aksine umutsuzluk ve bir seylere duyulan hasret izlenimi vardir. “Gemiler Bulutlar”
isimli siirinde gecen “Uzaktan goriiniir deniz/ Bu yayla kasabasinda” (Lav, 2005:
208) dizelerinde bir yerlesim yeri olarak yaylada hem hayatin1 devam ettirip hem de
calisan insanlarin denize duyduklar1 6zlemi islemektedir. “Tin Tin Eden Kabacik”
isimli eserinde gegen “Sabah aksam/ Giines gozlii/ Gelsin beni birakip da giden
babacik” (Lav, 2005: 265) dizelerinde ise g¢aligmaya gitmek ic¢in evden ayrilan

babaya 6zlem anlatilmaktadir.

Insanoglunun yeryiiziindeki yasam siiresi sinirhidir. Ne zaman bitecegini bilmedigi
bu zaman siirecini nasil dolduracagi kendi isteklerine bagli olmasinin yaninda
cevresel faktorlere de baghidir. Zengin insanin istedigi gibi siirdiigli hayat siiresini
fakir insan iiretim yaparak doldurmaktadir. Dolayisiyla iki kitlenin de hayata bakis
acist farklidir. Zengin insan sahip oldugu imkénlarla sosyal yonlerini gelistirirken
hayata mutlu bakar. Sair fakir insanin ise siirli yasam g¢ercevesinden hayata umutsuz

ve 1slak gozlerle baktigin1 “Lagka” isimli siirinde dizelere dokmektedir: “Ye, doy/
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Ye, vyat!.../ Kor gozlerinde uzun yollarin 1slak kaliplari” (Lav, 2005: 116) Goz
Ozlemleri ve iziintilleri simgelemesinin yani sira tasvip edilmeyen kisi ya da
durumlan ifade etmek i¢in de kullanilmistir. Yanlhis din 6gretileriyle ve hurafelerle
kolelestirilen insanlarin ve gercekleri géremeyen din adamlarinin bulundugu durumu
“Isporta” isimli siirinde aktarmaktadir:

“Benim, cepleri muskali

oli gozlikli

hafiz-1 kal

bende-i sadika virgiil-lerim!” (Lav, 2005: 157)

Dinin kontroliinii elinde tutan ve kendi c¢ikarlart dogrultusunda insanlara aktarip
yonlendiren din adamlarin1 her donemde var olmustur. Lav bu durumu Karagoz
Step’te isimli tiyatro eserinde de elestirmektedir. Eski ve yeni ¢atismasini ele aldigi
eserde, yeniligi ve gelismeleri simgeleyen Hacivat’in, tifliriik¢ii olarak nitelenen din

hocasi takimi tarafindan gozetlenmesini eserinde konu edinmistir:

“T: Adamsin ama eski devrin adamisin.. Biz, yariin adamlariyiz.. sizin aklinizin
kesmedigini biz bir hamlede basaririz.

H: Oras1 dyle Karagoziim.. Su tiirbelerin ve

Eli gizler
Beni gozler—
Kafeslerin
Ufiiriikgiilerin

Ortadan kalkacagini aklin keser miydi?” (Lav, 2005: 577)

Toplumsal diizende esitsizliklerin sebeplerinden biri de simiflar arasi yapilan
haksizliklardir. Bu durumun ortadan kalkmasini saglayacak olan ise aslinda giicii

elinde tutan yonetici ziimredir. Ust sinif esitligi saglama olanag varken yine de
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harekete gecmez. Alnn Gazap isimli tiyatro eserinde yonetici smifin yapilan
haksizlara karsi koymak bir yana kendi ¢ikarlari igin bu haksizliklar karsisinda

suskun kaldigini ifade etmek i¢in goz yummak deyimini kullanmustir:
“HINTLI KOLE: Neleri eksik? Sihirbazlik onlarda-

HINTLI CARIYE: diizenbazlik onlarda-

SUMATRALI CARIYE: dizdizcilik, manitacilik-

CINLI CARIYE: 1skatgilik onlarda?

CINLI KOLE: (Banipal’e) Gz yumuyorsunuz!

BANIPAL: Hih... yummayayim da gdziimii oysunlar?!” (Lav, 2005: 659)

Lav hayvanlar ve goz gibi somut unsurlarin yani sira riiya, uyku, korku gibi soyut
Ogeleri de kullanmistir. Riiyalar sanilanin aksine anlamsizliklar biitlinii degil; bireyin
yasaminda onun duyularina hitap eden ve iz birakan, bilingaltina isleyen nesnelerin
ya da olaylarin ortaya ¢ikmast durumudur. Jung “Riiya, 6znenin psikolojik durumuyla
uyum i¢indedir.” (2015: 12) der. Bireyin yasamimin da psikolojisini etkiledigi
diisiiniiliirse, riiyalar, gercek yasamin birer uzantisi konumundadir. Riiyalarin,
bilingaltinin ortaya ¢ikma alanlar1 olmasi ve yasamla olan bu iliskisi sanat eserleri
i¢in genis bir konu alani olusturmaktadir. Sair de eserlerinde riiya kavramini insan
yasamina ve toplumsal gergekliklere etkisini yorumlamistir. “Bir Zenci Diistiniiyordu
Kara Heykeller Milletini” isimli siirinde rityanin ve mutlulugun ist siifa ait birer

unsur oldugunu ortaya koymaktir:

“Bir zenci diigiiniiyordu
Soniiyordu sigarasi
Mutluluk saz kuliibede

Kral riiyas1” (Lav, 2005: 396)

Riiyalar da sanatsal gercekler gibi nesnel diinyadan alinan verilerin iglenmesi ve

yeniden yorumlanmasi ile olusur. “Bir diisiin icerigini olusturan tiim malzeme, bir
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bicimde yasantidan tiiremistir; yani diis i¢inde yeniden iiretilmis ya da
amimsanmistir.” (Freud, 1996: 65) Dolayisiyla riiyalar insanin yasamindaki nesnel
gercekler ile doludur. Ornegin, giiniin dogusu her birey igin farkli durumlar
simgeler. Emekgi sinif i¢in yeni giin gergeklerle birlikte dogmaktadir. Bu yilizden sair
onlarin rityalarinin da istedikleri ve hayalini kurduklar1 seylerle dolu oldugunu “May

Vong” isimli siirinde ifade etmektedir:

“Bir Requiem ki saging dolu
Agiyordu ¢in seherde gomgok
Yolu dogru varani yiirek

Yargiliyordu” (Lav, 2005: 527)

Riiyalarin aktif hale geldigi bilincin kapandigi durum bireyin uyku halidir. Uyku
halinde suuru yerinde olmayan birey diisiinmeyen, sorgulamayan tepkisiz bir
konumdadir. Sair, “Bir Gecenin Tarihi” isimli siirinde gegen “Ne kursun uyku bu”
(Lav, 2005: 223) dizesiyle uykuyu alt sinifin i¢inde bulundugu durum karsisindaki
bilingsizlik ve kayitsizlik halini elestirmektedir. Jung’a gore: “Her dikkat eylemi,
ruhsal gii¢ sarfinin, iradenin her bilin¢li eylemi, enerjik ileri hareketin ifadesidir; her
vorgunluk, ya da dalginlik 6rnegi, her coskusal tepki, ozellikle de uyku, gerileme
ornekleridir.” (2006: 55) Sanatci, toplumun temelini birey olarak goriir. Tiimevarim
yontemi ile bakildiginda bireysel bir gerilemenin toplumsal gerilemeyi tetikleyecegi
kanaatindedir. Insanlar arasindaki smifsal farkliliklarm, iist smifin keyfi uyku
durumunun alt sinifin is yasamini nasil etkiledigini “Studyo” isimli siirinde ortaya
koyar: “X Hanim kalkmamis/ heniiz mahmur uykuda!/ Is paydos!” (Lav, 2005: 161)

Lav, is¢i smifinin i¢inde bulundugu durumun farkina varacagmma ve harekete
gececegine inanmaktadir. “Oksiiriiklii Katir” siirinde gecen “Toprakta giin kokar/
Bahar uyanir” (Lav, 2005: 111) dizesiyle alt smifin bilingsiz uyku halinden
uyanmasini, baharda doganm uyanisim 6zdeslestirmektedir. Insanlarm kendine
gelmesi yalnizca kendileri i¢in degil sonraki kusaklar i¢inde Onemlidir. O, bu
anlamda toplumsal uyanis igin ¢ocuklardan ¢ok umutludur. Gelecegi ¢ocuklarda

gordiigiinii ve onlarin yollarina devam etmesi gerektigini “Celenk Kervani” siirinde
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gecen “Uyanmiyorlar kazordulari/ Sakin takma kazayaklari takma ¢ocuklarina.” (Lav,

2005: 495) dizeleriyle desteklemektedir.

Uyku ve riiya gibi bireyi dogrudan ilgilendiren diger konular korku ve golgedir.
Korku her canlinin herhangi bir tehlike karsisindan hissettigi duygular ve verdigi
tepkilerdir. Verilen tepkilerin herhangi bir tehlike aninda ortaya ¢ikmasi korkularin
O0znel oldugunu gostermektedir. Cilinkli her insanin korku duydugu nesneler ve
olaylar birbirinden farklidir. Bireyin ¢ocuklugundan 6liimiine kadar tiirli tiirlii ve
sayisiz korkuya maruz kalmasit sebebiyle hayatindaki en baskin duygudur.
Yizlesemedigi korkular zamanla insani kolelestirir. Sair korkular1 arasinda sikisip
kalan insanlara “Gece Kuslar1” isimli siirinde karsi ¢ikmaktadir: “Cigegin makas
atesinden korkusu yok/ Ama iki ¢akalin izinde semiz polis” (Lav, 2005: 244) insan
korkacagi durumlari g¢ocuklugundan itibaren yasayarak ve kendisine anlatilan
dogrularla 6grenir. Bu minvalde birey, neyden ya da kimden korkmasi ya da
korkmamas1 gerektigini, nasil davranmasi gerektigini 6grenirken toplumsal iligkilere
dair davranis sekilleri kazanir. “Benden Sonrakiler” siirine gore somiirgeci bir

smiftan korkulmasi gerekirken; her seyi paylasan bir siniftan korkulmamasi gerekir:
Parmak ¢ocuk parmak ¢ocuk

Kurt kdpeklerinden kork

Ayidan korkma

@)

Paylagabilir seninle

Petegini” (Lav, 2005: 246)

Sair, paylasimi 6n planda tutan dizeleriyle korkunun bireyi yalnizlagtirmasina ve
yabancilastirmasina karsi ¢ikmakta, toplumsal birligi ve biitiinliigii dnemsedigini
gostermektedir. Savunmus oldugu bu goriig, sosyalist sistemin egemen oldugu
rejimlerde goriilmektedir. Kapitalist sistem bireyi toplumdan soyutlayan bir
mekanizmaya sahiptir. Sosyalist sistem ise diizenin saglikli isleyisi i¢in bireyi

toplumsallagtirmaktadir.
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“Sosyalist rejimlerde, fert, devlet carki icinde kimligini yitirmis, onun bir araci
haline gelmig; “yerini” devlete kaptirmistir. Bu rejimde devletten ayri bir fert
saygiva deger sayilamaz. Uretim araclart kadar, ferdin yaraticihgimi ve
bagimsizligini belirleyen manevi unsurlar da toplumlastirimistir. Nasil bir
makinadan manevi bir yaraticilik bekleyemezseniz, onun bir parcasi hdline
gelen “insan’dan da aym tarzda manevi bir yaraticilik beklemeniz miimkiin
degildir. Kapitalist sistemde, toplum ortadan kalkmis, her sey ‘“fert” igin
yiiceltilmistir” (Tirkdogan, 2004: 158)

Toplumsal biitiinliigii saglamak ve isleyisi devam ettirmeleri igin bireylerin ¢aligsmasi
gerekmektedir. Bu anlamda yil boyu calisan isciler varken donemlik ¢alisan is¢iler
de vardir. Mevsimlik isgilerin yilin belli donemlerinde ¢alismalart onlarin islerini
eksiksiz yapmalarii zorunlu kilmistir. Bu durum toplum i¢in 6nemli oldugu kadar
birey icinde onemlidir. Calisilamayacak donemler geldiginde korkmadan gozlerini
kapatabilmesi igin lizerlerine diisen vazifeyi yerine getirmis olmalarini isimsiz bir

siirinde sOylemektedir:

“Isleri, isler kovalar...

Gozlerimizi korkmadan kapayalim,
g0¢ zamanini,

haber verdigi saatte horozun,

bitmis olarak vazifemiz!.” (Lav, 2005: 297)

Birey i¢in de toplum i¢in de biiylik ya da kiiciik, gecici ya da kalic1 gibi korkular
vardir. Ylzlesilemeyen her korku insandaki varligini kuvvetlendirmektedir ve
zamanla aligkanliga doniismektedir. Varligina alisilan korku da zamanla insam
kontrolii altina almakta ve onu kolelestirmektedir. Sair de Altin Gazap isimli tiyatro
eserinde putlastinlmis korkudan bahsetmektedir. Her korkunun zamanla bir
aligkanliga doniisecegini soyleyerek materyalist goriisiinii 6n plana ¢ikararak akilla
biitiinlestirilen korkunun da zamanla aliskanliga doniisecegini; bu doniistiiriilmiis

korku ile insanin diger biitiin korkularindan bir adim 6nde olacagini ifade etmektedir:
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“PAPAGAN: ... Kim var orada? .. Birileri tepiyor karanlig1? Ayaklar goriiyorum
karanlig1 kemiren? Kimin ayaklar1 bu konusan? Tanirim benimkiler olsa... (Koleleri
gorir.) Siz miydiniz? Yoo korkmadim!.. Neden korkacakmisim? Nasil
korkacakmisim? Akil biiyiitecinde, korkuyu putlagtir: Ondan korkmaya aligtir
kendini ve korkudan kork! Bu aligkanlik, bir aldirmazliga doniisiince senden
korkmaya baslar korku diis arkasina o zaman!.. Korkunun da boyutlar1 vardir Yakala
onlari, bir bir ufala, korkunun tozundan baska ufalti kalmaz parmaklarinda!” (Lav,

2005: 636)

Golge, 151k alan nesnelerin karanlik yanidir. Nesnelerin bir karanlik yani oldugu gibi
bireyin de bir karanlik yani, bir gélgesi vardir. Jung’ a gore soz konusu bu karanlik
yan “etik, estetik, ya da baska nedenlerden benimsemedigimiz bilingli ilkelerimize
karsit diye bastirdigimiz, yaradilisimizda varolan ortak egilimdir.” (2006: 70).
Burada oOnemli olan nokta bilingtir. Bilincin varligi golgenin varhigini
kanitlamaktadir. Golge, hayvansal i¢giidiileri ve ahlak dig1 davranislar1 biinyesinde
barindirmakta ve biling sayesinde bu davranislar kontrol altinda tutulmaktadir. Bu
yiizden “Vampir” isimli siirde gecen dizelere gore golge bazen geceleri ayakta olan
insanlar i¢in kan emici bir vampirdir: “Gece kan tiiter gehir/.../ Kan tiiter burunlara/
Tavanda bir golge vampir” (Lav, 2005: 224) Sair gélgeyi kan emici ist simifi
nitelemek icin kullanmistir. “Her kisilikte bulunan karanlik yon, bilingdisina ya da
diislere agilan kapid” (Jung, 2005: 56) Bilingdisinin bu olumsuz yanlar1 ayni
zamanda bireyin ilkel yanidir. Bireyin ilkel yan1 ise ayn1 zamanda toplumun ilkel ve
geri kalmig tarafidir. Lav bir toplumun geri kalmighginin nedeni olarak yine
toplumun kendisi ve atalar1 olarak gormektedir. “Mezamir” siirine gore bilingsiz ve

karanlik yan gélgenin toplumu cahil birakmasina sebep olmaktadir:

“Bayailtic tadinda etlerinin zehir gizleyen meyva
Uyurken golgesinde bizi habersizce 6ldiiren agac
Gene kendimizsek

Maymun cedlerimizindir o su¢” (Lav, 2005: 292)
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Karanlik yani temsil eden golge, Erclimend Behzad’a gore din adami olan seyhlerdir
ve bu insanlar alt smif i¢in diisman konumundadir. Dini yollarla kandirilan
topluluklarin karanlikta kalmas1 olagan bir durumdur. insanlarin kérii kériine bagh
oldugu inanglar onlar1 karanliga siiriiklemektedir. “Sen” isimli siirinde de dini ve

inanc1 kotli amagclar i¢in kullanan seyhleri golgeyle 6zdeslestirerek tenkit etmistir:
“Sen bas diismanim yilan, gozlerim seni gélgenden tanir.

Sen seyh, madrabaz!

Kel miiridi, uyuz ¢omezi, bu topragin yiiz karasi

Benim yiiz karam” (Lav, 2005: 513)

Sair, golge kavramini Karagdz Step’te isimli tiyatro eserinde hi¢ kullanmamustir.
Altin Gazap isimli tiyatro eserinde ise biitiin {ilkenin tek soz sahibi olan Banipal’in
tizerinden st smifin karanhik yoniini simgelemek amaciyla kullanmistir:

“BANIPAL: Demek yalnizim./ Diinya gdlgemden siyrild1” (Lav, 2005: 612)

Korkunun ve gélgenin yani sira Lav’in anlam evrenini olusturan bir diger konu 6lim
konusudur. Oliimiin literatiirdeki tamimi canlinin hayati fonksiyonlarmin ve yasam
sliresinin sona ermesidir. Biyolojik gercekliginin yani sira benzetmeler araciligiyla
pek ¢ok yerde kullanilmistir. Bireyin iginde bulundugu sosyal ve ekonomik sartlar
onun yasamini idame ettirdigi durumlari belirledigi gibi 6limiini de belirleyebilecek
potansiyele sahiptir. Siradan bir sehirde siradan bir hayat siiren bir kisi i¢in dliimde
siradan olacaktir. Insanin dogdugu ve yasamini siirdiirdiigii yerler olarak alt smifin
yasamis oldugu bir mekani betimleyen Lav bu mekanin ayni zamanda o6liimiin

sartlarini da belirledigini “Bir Sehir Var” isimli siirinde anlatmaktadir:
“Bir sehir bilirim

Carpik cumbali inisli yokuslu

Telgraf tellerinde yirtik ugurtmalarimiz

Arsalarinda topaglar ¢atlatip

Kiyilarinda lesler oynasir cocuklarla
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Orada dogdum dogiistiim

Servi boylu 6liim ¢ok zaman gézlerime bakt1 yakindan” (Lav, 2005: 209)

Yasam sartlar1 siradan olan insanlarin ugruna yasayip oldiikleri seyler de buna
paraleldir. Sanatgiya gore de insanin diinyaya geldigi ve yasamini siirdiirdiigii yerler
ve hedefledikleri amaglar ayn1 zamanda oliimleriyle dogru orantilidir. Hayatimi
topraktan kazanan bir insanin yorgunlugu ve O&liimii topraga dairdir. Bu gergek
paralelinde bakildiginda “Ugar Beyaz” siirine gore toprak ve sistem insanin

durumundan habersiz durumdadir:

“Oliim
Toprak yoluna
Tabanin agit1 kol gezer

Toprak umursuz” (Lav, 2005: 370)

Erciimend Behzad’a gore yasamak ve 0lmek arasinda fark yoktur. Fark, yasam ve
6lim arasinda gegen siiregtedir. Alt sinif i¢in 6nemli olan gegen bu siirecte onurlu ve
dik yasayabilmektir. Ciinkii sahip olduklari tek sey bunlardir. Oliimii de yasam gibi
kabullenip hayatin1 bas egmeden siirdiirmek isteyen alt sinifi “Yer Gotiiren Ayak”
siirinde 6n plana c¢ikarmaktadir: “Yasamak/ Bas egmeksiz/ Oliim birle/
Cipildak”(Lav, 2005: 371) Oliim tiim canlilar icin gecerli olan evrensel bir gercektir.
Her seyin ziddiyla var oldugu evrende yasamda olimle birlikte anlam
kazanmaktadir. Oliim insanlar i¢in degisemeyen, kacinilmaz bir sondur ancak
yasamin ve Olii/miin sartlar1 herkes icin esit degildir. Toplumsal yasam statiilerindeki
esitsizlikler 6liim kosullar1 tizerinde de adaletsizliklere neden olmaktadir. Lav bu
durumu evrensel nitelikte ele alarak kotiiliiglin kaynagi olarak beyaz irkin siyahi irka
yapmis baskilari gostermektedir. Beyaz irktan diinyaya yayilan kotiiliiglin biitiin
toplumlar1 etkileyecegini ve bu koétiliigiin yeniden beyaz irka donecegini “Bana

Beyaz Bir Bebek Yap” isimli siirinde dile getirmistir:

“Beyaz Bebek Beyaz Bebek
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Sen de oyniyabilirsin
Oliimle giireserek

Ne sen ddleksin ne ben 6dlek
Ama sende basladi kotiiliik
Bende siirecek

Karinca budunum ucun ucun

Seni kemirecek” (Lav, 2005: 341)

Sanatg1 siirinde O6liim olgusuna yer verdigi gibi Oliimsiizliik olgusuna da yer
vermektedir. “Sen” isimli siirinde gegen “Sen Olmezlik sirrina hangi yollardan
ulasilir bilir misin?” (Lav, 2005: 512) dizesiyle oliimsiizliiglin miimkiin olup
olmayacagini, ona ulasilip ulasilamayacagini sorgulamaktadir. Ardindan yine ayni
siirde Oliimsiizliigiin halk ve halkin kurmus oldugu bir vatan oldugunu ifade
etmektedir. Kurdugu vatanda eski yeni ¢atismasi lizerinden eskiyi simgeleyen nebbas
ve tarikat faresi olarak nitelendirdigi kimselerin yeni sistemi yikamayacagini ve

6liimsiiz oldugunu aktarmaktadir:

“Sen yaman devlerle doglise bogusa bir vatan yaratabilir misin?
Var mi sana balyoz,

Onderi, 6nde gideni, ileriyi, giizeli ytkmak?

Nebbas!

Tarikat faresi!” (Lav, 2005: 512)

Sairin siirlerinde kullandigr diger iki unsur esir ve dogum kavramlaridir.
Eserlerindeki anlatimlarinda esir kavramini ifade edebilmek sozciigiin es anlamlar
olan koéle, tutsak ve ¢akerane kelimelerini de kullanmistir. Esir insan biitiin hak ve
Ozgirliikleri elinden alinmis ve bagkalarina bagimli konumundadir. Kapitalist
sistemde, toplumun en alt smifini olusturan insan toplulugudur. Ust smifa bagiml

olan bu insan toplulugu daima tiretmek zorundadir. Maddenin énem kazandigi yeni
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diinya diizeninde ¢alisan esirlerin ¢ogaldigin1 “Kaos” isimli siirinde belirtmektedir:
“Ka-os:/ Olii gezegenlerin esirden mezar/ Varlikta maddeler, buhar, miyasmos..”

(Lav, 2005: 147)

Hayatta iken sosyal ve politik yasam ¢ergevesinde tam olarak var olamayan yapmak
istediklerini yapamayan esirlerin kendi hayatlar1 iizerinde de neredeyse hi¢ s6z hakki
yoktur. Ozgiirliigii kisitlanmis bu insanlarin kendi yasamlar1 iizerinde sdz sahibi
olanlar ise sosyal statiisii daha yiiksek olan Kkisilerdir. Hegel’in efendi- kole
diyalektigi olarak tanimladigi bu diyalektige “Efendi Kole ile bagimsiz bir varlik
[emegin nesnesi olarak sey] yoluyla dolayli olarak iliskidedir,; c¢iinkii Kéle ancak
bununla kole olarak tutulmaktadwr; bu onun zinciridir, kavgada ondan
kurtulamamisgtir, bu yiizden kendini bagimli olarak, bagimsizligina seylikte iye olarak
tanitlar.” (1986: 129). Efendi ve kole arasindaki iliskiyi saglayan emegin nesnesi
olabildigi gibi kolenin kendisi yani insan da olabilmektedir. Emegin nesnesi haline
gelen bireyin 6limi sadece is giicii yitimi agisindan kayiptir. Bu durumda kolenin
insan olarak var olmasinin ya da yok olmasinin bir 6nemi olmadigin1 géstermektedir.
Dolayistyla insan ige yarar konumda oldugu siirece bir deger arz etmektedir. Sair de
“Baba Herman ve Kongo’lu Banda Zula” siirinde insanlarin kendisinin ticaret
malzemesi olarak kullanildigini; 6liimlerinin insan kaybi olarak degil de is kayb1 ve

ticari zarar olarak goriildiigiinii vurgulamaktadir:

“Insan kagake¢ilig1 kole ticareti yarisi

Kapal1 ambarlarda yolculuk boyu acgliktan havasizliktan
Ucgte birini 6ldiiriip korkutmak denize dokmek lesleri
Kendini zarara soktular diye kaptanin

Agiz dolusu kiifiirleri nallar1 dikenlere” (Lav, 2005: 318)

Lav, insanlar arasindaki efendi ve kole diyalektigine, iist sinifin alt sinifi kendisine
bagimli kilmasina kars1 ¢ikmaktadir. O’nun igin 6nemli olan &zgiirliiktiir. Insanlarin

ozgirliiklerinin elinden alinarak birer kdle haline getirilmesindeki etkenlerden bir
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tanesi materyalist diinya goriisii, maddelesmeye dayanan yasam bigimleridir.
Dogayla iliskisini yitiren insanlar 6zgirliiklerini de onunla birlikte yitirmistir. Oysa
dogayla baglantisin1 koparmayan hayvanlarin ne kadar 6zgiir olduklarimi “Gok-Yar”
isimli siirinde soylemektedir: “Ve yaban koglarin sahandi gok-yar ugsuzunda/ Ve

kitheylanlarin bukagsiz bilmezlerdi tutsaklik” (Lav, 2005: 483)

Erciimend Behzad insanlarin tutsak birer kole haline getirilerek ¢alistirilmasi fikrine
kars1 ¢ikan sair siirlerinde bu tutsakliga karsin bir dogum fikri iizerinde durmustur.
Bu disiinceyle hem insanin hem de toplumun Ozgiirliigiine dair bir umut
beslemektedir. Ozgiirlige dair umutlarin beyinde olacagini, siiphe duyan ve
sorgulayan bir akilla gerceklesecegini “Yastikta Bir Kadin Bas1” isimli siirinde gegen
“Beyin kuskuya gebe/ Himm/ Tohum” (Lav, 2005:131) dizeleriyle agiklamaktadir.
Boylece aklin 6nemini bir kez daha vurgulamis olur. Bulundugu konumdan kusku
duyan, gerek ruhun gerekse bedenin aydinliga kavusmasi igin yeni fikirler iireten ve
bu yiizden sancilar g¢eken zihnin durumunu ise “Tiyatro” isimli siirinde ele
almaktadir: “Gebe insan beyni zaman zaman sancilanir/ Diiger fosforlu beyazliklara
sekilsiz karaltilar” (Lav, 2005: 87). Fikirlere bu denli 6nem vermesi onun toplumcu
gercekei yoniiyle baglantilidir. Toplumcu gercekei anlayisa gore irgatin 6zgiirliigii
bekleyen bir tohumdur. Bu tohumun beklenen dogum oldugunu “Tohum” isimli
siirinde 6n gormektedir: “Azat var —azat yok- irgada azat../ Pisiyor tohumda
beklenen dogum.” (Lav, 2005: 152) Ciinkii ¢alismak zorunda olan bagimli sinif i¢in
giinesin dogusu bile isi ve calisma vaktini temsil etmektedir. “Ve 4 subatta,
dogmadan giines/ is basi saat bes!” (2005: 168) dizeleriyle insanlarin faaliyet
gostermeye odakli kolelik durumuna dair belirlemelerde bulanan sair bu halin son
bulmasi igin toplumun en kiigiik nokta olan tohumdan yani bireyden baslayarak
bilinglenmesi gerektigini ifade etmektedir. Aksi takdirde bilinglenmeyen ve
aydinlanmayan alt simif kole olarak zor sartlarda ¢alismaya ve yasamaya devam
edecektir. Altin Gazap isimli tiyatro eserinde Banipal’in kolelere yaptigi konusma
tizerinden kolelerin durumunu ve efendi-kdle iligkisini en gergekgi yoniiyle gozler
Oniine sermistir:

“BANIPAL: ... Anlamiyorum, kim? Ne murildaniyorsun orda? Hi¢ mi? Nasil hig?
Agzin oynadi. Bana dyle gelmis? Buraya bak kole; onlimde sinek siritsa gdziimden

kagmaz. Ne saniyorsunuz kendinizi? Susmayin konusun. Dilinizi mi yuttunuz? Burda
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bir seyler doniiyor... Doniiyor, ama ne? Yaklasin, bakin benziniz att1? Kil cattiniz,
yuvalarindan kaydi gozleriniz. O kadar iirkiing miiyiim ben? Hadi canim. (Deli deli
siritir) Asil tirkiing sizsiniz! S6z, konusursaniz hepinizi azatlarim. (Koéleler tepkisiz,
susmaktadir.) Istemez misiniz? Daha m1 rahat kélelik?” (Lav, 2005: 606)

Lav’in kendi siir evrenini olustururken siklikla kullandig1 diger olgular ise su, toprak,
hava, agac, ates gibi dogaya ait unsurlardir. O, burada siralananlardan ilki olan suyu
su, yagmur, deniz, g6l gibi neredeyse biitiin tiirevleriyle degerlendirmistir. Cilinkii su
yasamin kaynagidir. “Su her yerde dogup biiyiidiigiinii gérdiigiimiiz bir maddedir.
Kaynak karsi konulmaz bir dogustur, siirekli bir dogustur.” (Bachelard, 2006: 21)
Insanlarin varliklarin1 devam ettirebilmeleri igin viicutlarimn ihtiyag duydugu temel
maddedir. Suyun insanlar i¢in bir yasam kaynagi olmasi 6zelliginden faydalanan sair
varliginin insanlar i¢in bu denli 6nemli iken “Hactyatmazla Peri Padisahinin Oglu
Ustiine Bildirmece” isimli siirinde yoklugunun kaosu “Su kurusu dert kuyusu” (Lav,
2005: 468) dizesiyle agiklamaktadir. Insan yasaminda hayati bir neme sahip olan bir
diger unsur olan topragin beslenmesi de suya baglidir. Ciinkii topragin {iriin vermesi
saglayan sudur. “Carikli Sultan” isimli siirinde gegen “Toprak diisiiniir/ Susuz” (Lav,
2005: 479) dizesiyle topragin da suya olan bagimliligimi ifade etmistir. Su sahip
oldugu derinlik sebebiyle gizemli olan ve derinliklerinde hazineler saklayandir. Sair
suyun insanlar ve toprak i¢in O6neminin yani sira i¢inde kesfedilmeyi bekleyen
hazineler barindiran bir unsur olarak gizlilik duygusu uyandirmistir: “Nerde kirk
haramilerim/ Batmis hazineler ¢ikaran sulardan/ Ve bir inci midyesinin kaptig
kalbim” (Lav, 2005: 264) Su topluluklarin varolus ve g¢alisma sartlarin1 dogduran
etkiledigi gibi 6liim sartlarini da dogrudan etkilemektedir. Bu agidan bakildiginda su,
smifsal farkliliklardan kaynaklanan esitsizlikler dolayisiyla toplumsal diizende alt
smif i¢in bir problem haline gelmektedir. Suyun Oliimler iizerindeki Onemini
belirtmek isteyen sair onun bir tiirevi olan yagmur iizerinden alt ziimrenin iistiindeki

olumsuz etkisini “Oliiler Kat Kat” isimli siirinde aktarmaktadir:

“Oliiler ambar dolusu
Oliilerin sisman1 bulunmaz
Yagmur yagar ¢uirtitiir

Glines yakar kurutur
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Burda kolay 6liinmez

Can 6lmeyi unutur” (Lav, 2005: 374)

Lav, suyun dnemini siirlerinde isledigi gibi tiyatro eserinde de islemistir. Karagéz
Step’te isimli tiyatrosunda baraj konusuna deginirken, rasyonalist diisiincenin ve
modernizmin insan yasamina olumlu etkisinden bahsetmektedir. Baraj gibi bir yap1
insa edilmeden 6nce insanlarin susuzluklarina ¢are bulabilmek i¢in yagmur dualarina
ciktiklarin1 ve bu yeniligin gelisiyle bu tiir hurafelere gerek kalmadigim
belirtmektedir. Aklin ve bilimin {irlini olan, yagmur yagdiginda muhafaza
edilebilmesi i¢in yapilan barajlarin ne oldugunu ve nasil bir islem istlendigini
Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde Karagoz, Hacivat ve Tepeg6z’iin karsiliklt

soru cevap diyaloglari iizerinden agiklamaktadir:

“T: Sen ne sOyliiyorsun Haciyvad amca, sizin zamaninizda Anadolu susuzluktan
catlar: Koyli yagmur duasmma ¢ikar, Kurakliktan yanar- kavrulurdu.. Simdi

yaptigimiz barajlarla sular1 topluyoruz..

K: Baraj — Baraj..... O da ne demek? Ne bi¢im isimler bunlar?
H: Efendim, senin anlayacagin.. Asri sarnig..

T: Eskiden, sular1 yerin altinda biriktirirlerdi..

T: Yanisi, manisi... Nehirlerin, gollerin sularmi tutup toplamak ic¢in biiyiik sedler

yaplyoruz..

T:... Kanallarla, demir borularla... ¢orak topraklar sulaniyor, ¢iplak daglar
agaclandiriliyor.. Artitk bundan sonra ormana balta vurulmayacak!..” (Lav, 2005:

586)

Toprak, ilk insanin topraktan yaratildigi inanci, insanlarin ihtiyaclarini karsilamasi
sebebiyle verici bir konumda olmast ve dlimle birlikte yine ona doniilecek olmasi
sebebiyle merkezi bir konumdadir. Lav her ne kadar “Hasta Adam” isimli siirinde alt

A%

sinifin kendisi ve emegi karsisinda “Toprak angaryasinda gene kul tayfasi reaya
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(Lav, 2005: 435) dizeleriyle topragi bir angarya olarak nitelese de topragin
ehemmiyetinin farkindadir. Insanin yeryiiziine gelis ve buradan ayrilis seriiveninde
bagini hi¢ koparmadig1 toprak anne figiirii ile 6zdeslestirilmistir. “Anne tabiat ana
oldugunda, tabiatin oliim ve farkl bir formda yeniden dirilis seklinde isleyen hayat
dongiistinde hapsedilmis, embriyonik haldeki bir insan toplumuna isaret eden bir
yer-tanrigasi kiiltii ortaya ¢ikar.” (Frye 2008: 258) Bu noktada toprak hem ayriligin
hem de vuslatin simgesidir. “Yakaris” isimli siirinde bunlar1 belirterek topragi
olumlamaktadir: “Senden gelip sana giden her sey iyidir toprak/ Bize veren sensin

yaratict suyu has bugday1” (Lav, 2005: 293)

Toprak her zaman insanlarin kendisi i¢in miicadele verdikleri, onlarin temel
ihtiyaglarin1  karsilamasinin yaninda sosyal statiisiinii de belirleyen bir nesne
olmustur. Kendisine sahip olanin sinif miicadelesinde statiisiinii belirleyen bir nesne
oldugunu kabul eden sanatg1 topragin sahibinin onu ekip bi¢enin olmasini istedigini
“Babalar Ahiler” isimli siirinde belirmistir: “Topragin iyesi ekip bigendir” (Lav,
2005: 423). Ancak toplumsal sartlarin bu duruma uygun olmadigini, topragi ekip
bigenin hayat sartlarinin toprak sahipleri tarafindan belirlendigini “Kanli Yayli”
isimli siirinde ortaya koymustur: “Aliniriz toprakla/ Satiliriz toprakla” (Lav, 2005:
477) Toprak sahiplerinin konumlarina bagli olarak tutumlarin1 da “Isporta” isimli
siirinde elestirmektedir: “Allahsiz adamlara toprak: cennet!” (Lav, 2005: 157) Lav
toprak tizerinden yapilan egemenlik miicadelesini Alfin Gazap isimli tiyatro eserinde
de ele almaktadir. Eserde yonetici Banipal iizerinden toprak vasitasiyla insanlara
yapilan baskic1 ve somiirgeci politikayr tenkit etmistir: “BANIPAL: ... Sunlari
cevirsek mi dersiniz? Haydutluk mu olur? Olsun. Bizim topraklarimizdalar, mal
bizim sayilir.” (Lav, 2005: 643) Toprak sahiplerinin uyguladigi, kapitalist sistemin
olmadig1 diisiiniildiigiinde topragi isleyenin ona sahip oldugu ideal diinya diizeninin
var oldugu sistemi “Insanoglu’ndan Siirler” isimli siirinde kurmustur: “O yeryiizii

cenneti/ Huzur i¢inde ekilir bigilir toprak/ el birligiyle” (Lav, 2005: 522)

Toprak, yetistirebildikleriyle bereketin simgesidir. Onu isleyen ve emek veren her
insana karsihigini verir. “Toprak comert bir tanrigadir.” (Campbell, 1995: 11) Ancak
insanlarin hirslarina ve hep daha fazlasini istemeyen arzularina yetigememektedir.

Sair insanlarin doyumsuzlugunu “Sirano” isimli siirinde bildirmektedir: “Doyurmaz
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oldu dev yigmlari/ Toprak makine” (Lav, 2005: 74) Kisilerin bitmeyen toprak
ihtiyacin1 ve arzularini karsilamak i¢in yeni arayislar ig¢ine girilmistir. Bu arayislar
sonucunda basvurulan ¢oziim yontemlerinden biri batakliklarin Kurutularak toprak
haline doniistiiriilmesidir. Batakliklarin topraga doniistiiriilmesinin koyliiler i¢in yeni
alanlar agilmast demek olduguna Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde
deginmektedir:

“T: Baba, ya batakliklara ne dersin?

K: Onlara da ne olmus?

T: Ne olacak?.. Yerinde yeller esiyor. Hepsi kurutuluyor.. topraksiz koylii igin toprak
yaratiliyor.. Malaryal1 batakliklarda koyler kuruluyor.” (Lav, 2005: 586)

Insanlar i¢in hayati 6nemi olan su ve toprak gibi unsurlarin yani1 sira hayati dSneme
sahip bir diger unsur havadir. Hava fiziksel oldugu kadar psikolojik olarak da
insanlart etkileyebilen bir maddedir. Reel gergekligi disinda sanatsal metinlerde
sanat¢ilar tarafindan anlatilmak istenen nesnenin, durumun veya olayin yapisini
desteklemek i¢in uyarlanarak kullanilan bir veridir. Mitolojideki anlami i¢inse Frye
sOyle bir aciklama getirir: “Ruhun biitiin dillerdeki metaforik ¢ekirdegi hava ya da
nefestir.” (2008: 160) Evrendeki dort elementten biri olan havayi sair de siirlerinde
toplumcu gercek¢i anlayis ve insanlara etkisi baglaminda kullanmistir. Ureten
insanin zorlu ¢alisma sartlarina bagli olarak soludugu havanin olumsuz kosullarini

“Maden Kuyular1” isimli siirinde islemistir:
“Damar kadar
Dar oluklarda eksimis hava

Kol boyun bacak fener

Tok kazma sesleri” (Lav, 2005: 112)

Lav, evrenin temelini olusturduguna inanilan dort elementi eserlerinde
anlamlandirirken s6z konusu elementlerin bireyler {izerindeki etkisini dikkate
almigtir. Bu dort elementten {igli olan toprak, su ve havayr ayni siirde kullanarak
elementlerin birbirleriyle baglantili olarak insanlarin yasamlarini siirdiirdiikleri

sartlar1 “Ko6roglu’ndan Memis’e Mektup” isimli siirinde ifade etmektedir:
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“Burada omiir
stiriilmiis bir tarla kadar yatkin yumugakti
Hava siit beyazi

bir su kadar 1g1ldakt1” (Lav, 2005: 192)

Ruhun c¢ekirdeginin nefes olmasi ve gogiin yukarida olmasi sebebiyle insanlarin
havaya atfettigi kutsal bir yonii de bulunmaktadir. Bu nedenle gokten gelen
yagmurun bereket olduguna inanilmaktadir. Gokten gelen yagmura ve onun getirdigi
berekete en ¢ok ireticinin ihtiya¢ duydugu bir gergektir. Sair gokten gelenin alt
sinifta uyandirdigr hisleri ve bulundugu zor durumu “Ucgar Beyaz” isimli siirinde
belirtmektedir: “Gokten neler yagmiyor/ Ates bela / Rahmet yerine” (2005: 370).
Gokten gelen ates ve bela olarak niteledigi olumsuzluklari insanlarin bir savas aract
olarak icat ettikleri bombayla ve onun verdigi zararlarla 6zdeslestirmektedir. S6z
konusu bombalarin kul konumundaki insanlara verdigi zararlar1 “Bir Beyaz
Diisilinliyordu Kara Heykeller Milletini” siirinde a¢iklamaktadir: “Kul edemedigimiz
kend 6ziimiize/ Hava bombardimanlarimiza karsin” (2005: 316) Degisen ¢aglar
boyunca aklin ve maddenin 6nem kazanmasi, insanlarin atesli silahlar kullanimini da
beraberinde getirmistir. Kendi isteklerini tatmin etmek hususunda sahip oldugu
silahlar1 kullanan st sinifin, alt sinifin yagamia getirdigi savaglari sair “Hesiodos”
isimli giirinde izah etmektedir: “Tim baskiyla egemenken demir ¢agi gok-
yuvarlakta/ Dort ¢evreni yagiligin sardig1 / Batakta pisman dogduguna” (Lav, 2005:
402) Toplumsal smiflasmada evrendeki maddeler bile insanlar tarafindan savas,
baski ve somiirge aracit haline doniistliriilmiistiir. Bu doniisiimden zarar géren yine
insanlardir. “Biz Karalar Bulut Olduk™ isimli siirinde biitiin bu koétiiliikklere maruz
kalan insanlarin kurtulusunu 6liimii simgeleyerek yine gokte bulmustur. Insanoglu
kendi yarattig1 bu kisir dongiliden ancak dlerek ¢ikabilecektir: “Ne rahatmis gokte
yagsamak/ Siz de bulut olun akliniz varsa” (Lav, 2005: 372)

Erctimend Behzad’in siir evrenini olusturan bir diger unsur dort elementten biri olan
ve fiziki olarak yok edici bir kimyasal olan atestir. Ates, icadindan itibaren tarih
boyunca insanlarin fiziksel yasantilarini ve ruhsal durumlarmi etkilemistir. Jung
“Ates degisimi ve yeniden dogusu saglar.” (2009: 296) demistir. Atesin ruh iizerinde
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arindirict bir etkisi olduguna inanilmaktadir. Bu etki gesitli kiiltiir ve inanislarda atesi
kutsal ve saygt duyulan bir varlik haline getirmektedir. Bachelard “Atese olan saygi
ogretilmis bir saygidir, dogal bir saygi degil.” (1995: 16) diye diisiinmektedir. Atesi
dogru alanlarda fayda saglamak i¢in kullanmak varken insanoglu yiginlari kontrol
altinda tutmada kullanmigtir. Atesin insanlar iizerinde korku ve baski kurmak igin
kullanildigini sair “Manilal Gandi” isimli siirinde gegen dizelerine yansitmistir: -
Cennetle Cehennemi anlatirdi./ -Anlatur. ../ -Korkutur aglatirdi.” (Lav, 2005: 327)

Korku ile insanlar iizerinde kurulan baski atesin tek olumsuz kullanim yonii degildir.
Ates ayni zamanda insanlar arasindaki savaslarda etkin olarak kullanilan bir
maddedir. S6z konusu atesli silahlarla insanlarin birbirini yok etmesini, bu savaslarda
cephelerde 6len insanlar1 “Yer Goétiiren Ayak™ isimli siirinde anlatmistir: “Yasamak/

Kursunlara tiikiiriip/ Ates ye caninca” (Lav, 2005: 371)

Ates, bu diinyaya ait unsurlar1 temsil ettigi gibi diger diinyaya ait cehennemi de
simgelemektedir. Cehennem acinin, olumsuzluklarin, yanlislarin sembolii héline
gelmistir. “Cehennem diinyasi kelimesiz gii¢ diinyasi, baskin i¢giidiiniin kiginin
giictintin eristigi oranda digerlerine zulmettigi bir diinya seklinde tamimlanabilir.”
(Frye, 2008: 119) Din adamlar1 tarafindan halkin dstiinde istenilen kontrolii
olusturmak i¢in kontrol amaciyla kullanilmistir. Cehennem herkes icin ortak paydada
ayn1 anlami ifade etse de her bireyin onu algilama ve diisleme bi¢imi farklidir. Lav
tiretici kesim i¢in cehennemin giiniin ilk saatleri ve ¢alisma saatleri oldugunu “Tam
Tam” isimli siirinde sdylemektedir: “Giinilin timsah agz1 cehennemine/ Safagin fildisi

aydinligina biirtinmiis/ Ciplakliginla 6viin 6viinebildigin kadar” (Lav, 2005: 390)

Sanatgimin siirlerinde anlam evrenini olusturan bir diger olgu, agactir. Atesin
yandik¢a yukar1 dogru yiikselmesi, suyun ise hep asagi dogru akmasi ates ve suyun
iki zit yoniidiir. Agac ise bu iki zit yonii kendisinde barindirmaktadir. Kokleri ile
topragin altina dogru giderken dallar1 ile yukari dogru biiylimektedir. Tim
mitolojilerde kendine yer edinmis kozmik aga¢ miti evrenseldir. Campbell “Kozmik
Agag,; dort yoniin ve rengin bekgisi tanrilar ve dort oge (ates, hava, toprak, su)
kavramlart ile dort toplumsal sinifi: rahipler, soylular, tarimcilar (halk) ve kéleleri”
simgelemektedir.” (1995: 214) der. Biitiin kiiltiirlerde bulunan aga¢ miti; yasami,

Olimii, kutsalligi, yeniden dogusu simgelemek gibi farkli farkli anlamlarda
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kullanilmistir. Agagla insani1 biitiinlestiren sair buradan hareketle tipki Campbell gibi

smifsal farkliliklarin getirdigi somiiriiyii “Bir Kara Kagandi” siirinde belirtmistir:

“Vardi kiminin agaglar1 dikili
Kiminin de hi¢ dikilmemislerdi
Agac insand1 insand1 agag

Iki-bir yiirekleri kiragtan kirag

Bir avuntu agag-ylirekle kirag-yiirek

Sisindi kirk Haramiler kiraglar1 somiirerek” (Lav, 2005: 541)

Siirlerin anlam evreninin biiyliik ¢ogunlugunu olusturan bu kavramlarin yan1 sira bu
kavramlara oranla daha az tercih edilen ancak anlam agisindan etkili kullanilan baska
mefhumlar da vardir. Sanatgilarin eserlerini olustururken kullandigi 6nemli
araglardan biri de renklerdir. Ciinkii renkler bireysel ve evrensel olarak simgeledigi
belirli anlamlar tagimaktadir. Sanatgilar da cagrisimlarla gerek bireysel ve gerekse
toplumsal olarak anlatmak istediklerini ifade edebilmek i¢in bu yola
basvurmaktadirlar. Renklerin anlamlar1 bireysel acidan bakildiginda farklilik
gosterse de evrensel kullaniminda bir standartlik goriiliir. Evrensel nitelikte beyaz
renk 1yiligi ve temizligi, siyah renk ise kotiiliigli ve olumsuzlugu simgelemektedir.
Renklerin anlatim konusundaki bu etkisinden Lav’da faydalanmis ve siirlerinde
agirlikli olarak yesil rengi kullandigi gériilmiistiir. Yesil renginin Islam dini
acisindan kutsal bir renk olduguna inanilmaktadir. Sair, yesil renkle niteledigi din
adamlarinin, dini alet ederek halk iizerinde yaptiklar1 sémiiriiyii “Ol Yigitim” isimli
siirinde elestirmektedir: “Sordu bozkirin kanini yesil sarikli siiliikleriyle/ Sakal-1

serifleriyle kurban oldugum tacidarlar” (Lav, 2005: 431)

Yesil rengin dini bir kullanimi oldugu gibi ayn1 zamanda dogay1, dogadan hareketle
bollugu ve bereketi simgelemektedir. Toprakta ¢alisan is¢iler i¢in yesil rengin emegi
simgeler. Emek verdigi iirlinlerinin yetismesinin onlar i¢in dnemini “Ya Devlet Basa

Ya Kuzgun Lese” isimli siirinde islemektedir:

“Gok harladi yer obruldu
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Giin dolundu gok ¢esmesi kurudu
Belasin buldu yesil
Yesilime kara sayvan ¢ekildi

Ter ekildi yok bigildi” (Lav, 2005: 481)

Lav’in eserlerini olustururken kurmus oldugu anlamin evreninde bazi kavramlari
agirlikli olarak kullandigi belirlenmistir. Doga, hayvanlar ve zaman kavrami gibi
hem bireyin yasaminda hem de toplum yasaminda etkin olarak var olan unsurlari
siklikla tercih ettigi, bu kullanim1 yaparken de s6z konusu methumlarin toplumcu
gercekei anlayis baglaminda toplum yasamina yansima bigimiyle ele aldig
goriilmiistiir. Boylece kavramlarin toplum nazarinda nesnel varliginin yani sira
ekonomik ve sosyal agilardan da gerek bireyin goziinden gerekse toplumun

gozlinden nasil yansidigini eserlerinde genis bir bigimde ele aldigi tespit edilmistir.
2.2. ideoloji ve Taraf Olma

Ideoloji, insanlarin ve insanlardan hareketle toplumlarin yasamlarmi ve iliskilerini
bicimlendiren diisiince sistemidir. Bu diisiince tarzi ile diinyadaki var olan ve olmasi
gereken diizen hakkinda fikirler yiriitiip, beyanlarda bulunmaktadirlar. David
McLellan ideolojinin kdkenine sdyle bir agiklama getirmektedir. “/deoloji kelimesi
Fransiz kokenlidir. Ancak dogrudan Fransiz Aydinlanmasi’nin bir iiriinii olsa da, bu
kavramin kokleri, Ortagag diinyasimin yikilmasiyla Bati Avrupali entelektiiellerin

karsisina dikilen, anlam ve yon konularini ele alan genel felsefi sorulara dek uzanir.”

(2009: 4)

Sistemlerin isleyisini ise ideolojileri benimseyen taraftarlar saglamaktadir. Marx
ideolojinin maddi yoniiyle ilgilenmistir. Toplumsal iligkilerin temelinin ekonomik
baglara dayandigina inanan Marx bu ekonomik baglantilar1 kapsayan bir diisiince
bicimi gelistirmistir. Bir maddenin ilk asamasindan son asamasina kadar insanlarin
yasamina nasil dahil oldugu ve sinifsal farkliliklara gore nasil konumlandigini iceren
bir ideoloji olusturmustur.  Ortaya konulan bu ideolojinin temeli diyalektik

materyalizm ve tarihsel maddecilige dayanmaktadir.
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“Marksizm ekonomik teori iizerine oturtulmus bir tarih felsefesidir ve iddia
eder ki tarihin gelismesi birtakim kanunlara gore cereyan eder. Bu kanunlarin
ne oldugunu bize tarihi maddecilik a¢iklar ve bu sayede toplumun eninde
sonunda sosyalizme ve nihayet komiinizme varacagini onceden gormek
miimkiindiir. Tarihi maddeciligin, toplum tarihinde gordiigii baslica asamalari
sunlardir: Ilkel toplumlar, kélelik iizerine kurulmus toplumlar, feodalizm,
kapitalizm, sosyalizm ve nihayet komiinizm. Bilindigi gibi, tarihi maddecilige
gore tiretim giicleri ve iiretimi yapan sosyal gruplarin birbiriyle iliskisi o
toplumun ekonomik yapisini meydana getirir ve altyapi denilen bu ekonomik
yvapi o toplumun itistyapisi denilen ahlaki, hukuki, dini gériislerini ve sanatin

anlayisim belirler. ”(Moran, 2002: 43)

Evrende her sey sanat i¢in bir malzemedir. Biitiin eserler bir fikir {izerinde temellenir
ve i¢inde bulundugu sosyal cevrenin bir yansimasidir. Her zanaatkar belirli bir
sanatsal yonteme ve ideolojik fikre sahiptir. Sanatgilarin sahip olduklar1 bu
goriiglerin  ortaya konulan drlinlere aktarip aktarmamak eser sahiplerinin
inisiyatiflerine baglidir. Sanat¢1 da i¢inde bulundugu toplumun bir pargasidir.
Dolayisiyla toplumcu gercekei anlayisa gore halkin problemlerini, {iretimdeki
adaletsizligi, maddi konularda c¢arpikliklari, smif miicadelelerini anlatmalidir.
Bireyin doniismesinde ve ideal toplum diizeninin kurulmasinda insanlara yol
gostermelidir. 19. ylizyila kadar burjuvazinin elinde olan ve onlarin c¢ikarlar
dogrultusunda firetilen eserler, bu tarthten sonra yerini emekg¢i simifinin anlatildig
eserlere birakmistir. Toplumcu ger¢ekei anlayisa gore bir ideoloji g¢ercevesinde

olusturulmali ve topluma fayda saglamalidir.

Sanat bir ideolojinin yayilmasi i¢in en etkili yoldur. Bu durumun farkinda olan Marx
sanata miidahale ederek onu sinifsal baglantilar1 olusturan iiretim miinasebetlerini
anlatmak i¢in kullanmistir. S6z konusu husus sanata yapilan bir miidahale olsa da
genel c¢ercevede kabul gormiistiir. Toplumlarin ise tarihsel siirecte gelisimi ve
degisimi ekonomik iliskilerle ve iiretim gii¢leriyle dogru orantilidir. Uretici ziimrenin

alt sinif olmasi dolayisiyla sanatin yonetimi de onlara aittir.
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“Marx’a gore tarih ilerlerken, iiretim giicleri de gelisme egilimindedir. Hangi
smif maddi iiretimi yonetiyorsa gelisimin aracist da odur. Tarihin bu
yorumuna gore tiretim giicleri, kendilerini en ¢ok gelistirecek sinifi
“se¢mektedir”. Ama oyle bir nokta gelebilir ki var olan sosyal iliskiler, iiretim
gliclerini gelistirmekten ¢ok, onlara engel olabilirler. Her ikisi de apar topar
celiskinin icine diiser ve artik sahne siyasi devrim icin hazir hdle gelir. Sinif
miicadelesi keskinlesir ve iiretim giiclerini ileriye gotiirecek sinif onceki

efendilerden iktidart alir.” (Eagleton, 2011: 54)

Bir toplumda tarihi ve sanat1 belirleyen ekonomik iliskiler ve gilic miicadeleleridir.
Bu durum sanatin igerigini de belirlemektedir. Toplumsal isleyisten etkilenerek
eserler iireten sanatgilar halki bilinglendirme kaygist giitmiislerdir. Aristo’ya gore
sanat¢inin gorevi yansitmak iken; Marx’a gore halkin yarar1 dogrultusunda toplumsal

doniigiimii saglamaya yonelik yansitmaktir.

Toplumsal iliskilerde “Somiiriilebilecek kisi, haklardan yoksun kisi yararli niteligi
tasryabilir.” (Brecht 1976: 49). Yani bireyin yararliligi somiiriile bilirligiyle dogru
orantilidir. Insan sémiiriisine dayali sinifsal baglantilarda alt smifin ¢alisma
sartlarinin  zorlugundan dolay1 fiziksel degisime ugrayan insanlarin verdikleri
emeklerine karsilik herhangi bir statiiye sahip olamamasina sair “Maden Kuyular1”

isimli siirinde deginmistir:
“Tirnakla cenklesen komiir
Stir gotiir

Parya

Giin ylizii gormez
Kaburgasi firlak katiri

Basliyor angarya” (Lav, 2005: 112)

Uretici ziimrenin emek vermesine ragmen herhangi bir statiiye sahip olamamasinin
sebebi yalnizca iist simifin uyguladigi politika ya da cemiyetteki catigmalarla ilgili

degildir. I¢inde bulunduklar1 durumun adaletsiz kosullarinin farkinda olmamalarin
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ise, farkinda olanlarin faaliyette bulunmamalar1 da bu sebeplerden biridir. Kitleler
arasindaki istlinlik savasinda rasyonalist goriis devreye girmektedir. Halkin
bilinglenmesi i¢in akli 6n planda tutan Lav, kendini ezilen insanlarla 6zdeslestirerek;
bir aydin olarak onlarin yaninda oldugunu “Doktor Malan’in Hakki Var” isimli

siirinde ifade etmektedir:
“Biz kaz kafaliy1z
Asaginin asagist

Pis uyuntu sersemin dikalasi

Biz kim adamlik kim?” (Lav, 2005: 329)

Kendisini ¢alisan alt sinifla esit goéren sairin insanlar arasindaki esitsizligi en net dile
getirdigi siiri “Kanli Yayla”dir. Halk i¢inde goriillen ¢atigmalarin kaynagi iiretim
araglara sahip olarak ekonomik iistiinliigii elinde tutan sinifin esitlik diislincesine
yanasmamasidir. Ust smifin, esitlik fikrine yanasmamasi bir yana sahip oldugu
avantajlar1 yaptirim giicii olarak kullanmaktadir. Bu yaptirim giicii ile insanlarin birer
mal gibi alinip satilmalarina sebep olmaktadirlar. Sair insanin bir ticaret araci olarak
alim satim isleminde kullanilmasinin yanhishgini “kanli” ifadesiyle vurgulamistir.
Ustelik her seyden iistiin bir giic olarak kabul edilen Yaradan olarak niteledigi
yaratici gii¢ de bu adaletsizlige ortaktir:

“Kanh yayladaniz
Kanli yayladan
Develeri degil

Bizi yokusa vurdu
Yaradan

Aliniriz toprakla
Satiliriz toprakla
Gegeriz beyden beye

Bin bag Fellah’la” (Lav, 2005: 477)
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Sanatc1, yaratici kuvvetin alt simnifin ugradigi baski ve somiirii karsisinda kayitsiz
kalmasini tiyatro eserinde de islemistir. Yaraticinin sahip oldugu giice karsin
adaletsizlikleri 6nlemek adina herhangi bir faaliyette bulunmamasini elestirir. Hatta
bunun da ileri bir seviyesi olarak esitsizligin tanrilardan kaynakli olabilecegini Altin
Gazap isimli tiyatro eserinde agiklamaktadir:

“BANIPAL: Gene goziime girdin. lyi hazirlamissin saraplari. Ben bu porsuklarin
derisini yiizmesini bilirim! Buraya bak, kos, kimsenin gdziiniin yasina bakmasinlar,
kizin1 kisragini soyunu sopunu mizraklasinlar..

CINLI KOLE: Ne tuhaf, boyle zamanlarda hi¢ ortalikta goriinmezler.

BANIPAL: Kimler?

CINLI KOLE: Dért surath Tanrilar. Havayr bulanik gordiiler mi tesbih bocekleri gibi
hemen tortop — aradinsa bul... Ortalik giinliik giineslik oldu mu sindikleri yerden ¢iki
¢iki verirler.

BANIPAL: Belki de bizi birbirimize diisiiren onlar?” (Lav, 2005: 690)

Nesneler, olaylar ya da durumlar her birey igin farkli duygular temsil etmektedir.
S6z konusu unsurlarin bireyler i¢in farkli hisleri temsil etmesi kisisel yasamiyla,
konumuyla ilgilidir. Dolayisiyla yasadiklari kavramlari anlamlandirmasinda biiyiik
rol oynar. Nesnel gergekliginin yaninda tecriibelerle yeni anlamlar kazanan bu
kavramlardan biri de rakamlardir. Rakamlar bazen her insan icin ayni seyleri ifade
etmeyebilir. Ayn {ilkedeki, kentteki, mahalledeki ve hatta ayn1 evdeki bireyler i¢in
farkli anlamlar tasir. Kadin/erkek, zengin/fakir, yasli/gen¢ ayni sayilardan farkh
anlamlar ¢ikarabilir. Cemiyetteki farki sosyo-ekonomik duruma sahip insanlarin her
biri i¢in degisik bir anlam ifade edebilir. Patronlar i¢in parayi ¢agristirirken “Yirtik
Mektup Pargalar1” siirinde belirtildigi gibi is¢i i¢in ¢alismay1 ¢agristirabilir: “Yedi/
Haydi is vakti” (Lav, 2005: 124) Yasam standartlar1 sisteminde anlam ve deger
kazanan nesneler iki smif i¢inde farklilik gostermektedir. Nesnelerin sinifsal
farkliliklara gore anlam kazandigimi Ag¢il Kilidim Ag¢il isimli eserinin sadece ilk
baskisinda yer alan isimsiz bir siirinde alt sinif i¢in zenginligi simgeleyen nesneleri

belirtmektedir:

“Bir mangir,
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bir kunduradir:
altin ve saray dedigimiz nesneler

bizim i¢in..” (Lav, 2005: 298)

Insanlarin yasamlar1 ile beklentilerinin dogru orantili olmasi onlarin geleceklerine,
diisiincelerine ve ideolojilerine yon vermelerinde en 6nemli etkendir. Toplumsal
yapida alt statiideki insanlar uzun vadeli gelecek planlari, iilkelerini ya da diinyay1
yonetmek gibi tasarilar yerine i¢inde bulunduklar1 giinii kurtarmak adina kisa vadeli
planlar yapmaktadirlar. Alt sinifin diinya goriisiiniin  “bir lokma bir hirka”
felsefesiyle siirli oldugunu sdyleyen Lav, bu konudaki goriislerini A¢i/ Kilidim A¢il
isimli eserinin sadece ilk baskisinda yer alan basliksiz bir siirinde yorumlamaktadir:
“Hi¢ umursamadan simdilik,/ tadin1 ¢ikarmaktayiz, bir lokma, bir hirkanin,/ diinyayz,
bir pula alip satarak.” (Lav, 2005: 304) Halkin ideolojilerinin sinirli olmasi sinifinin
getirisidir. Ekonomik 6zgiirliiglinii kazanamayan sinif diger alanlarda da bagimli hale
gelmistir. Bu ekonomik ve ideolojik bagimliligin sebebi toplumcu gergekgilere gore
{iretim araclar1 iizerindeki 6zel miilkiyet anlayisidir. “Hesiodos” isimli siirinde “Iste
ilk kenti kuran/ Iste benim iste senin” (Lav, 2005: 401) dizeleriyle aktardig 6zel
miilkiyet sistemiyle ortaya c¢ikan sosyal statii esitsizliklerinden kaynaklanan
anlasmazliklarin  kaynakladigi noktalar ve buna ¢6ziim getirecek goriisler
belirlemistir. Ozel miilkiyete dayal {iretim araglarindan biri de topraktir. Lav’a gore
insanlar arasindaki bu adaleti sekteye ugratan toprak parcasinin etrafini gevirip
sahiplenerek 6zel miilkiyet anlayisini ilk ortaya koyan bireyden kaynaklanmaktadir.

Ellen M. Wood’da ayni diisiinceyi paylasmaktadir.

“Citleme, topraklarin etrafimin basit ve fiziksel bir sekilde citle ¢evrilmesi
degil, pek ¢ok insamin gecimlerinin bagh oldugu ortak ve geleneksel haklarin
yok edilmesini iceriyordu. Ilk baslardaki citlemeler kimi zaman kiiiik ciftciler
tarafindan ya da onarin rizasiyla, ama her zaman zararlarina olmayacak
sekilde yapildi. Bununla birlikte ¢itlemenin toplumsal olarak ilk ve biiyiik yikict
dalgas1 biiyiik toprak sahiplerinin giderek kazang¢li hdle gelen, karli
kullamimlara acilabilecek yeni ve karli topraklardan soylu olmayan niifusun

atilmasiyla gerceklesti” (Wood, 2003: 120)
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Ozel miilkiyet edinmeye dair ilk eylem gerceklesmeseydi insanlar cevrelerinde
gordiiklerini  sahiplenmeyecekler ve nesneler iizerinden baski ve ayrimcilik
yapmayacaklardi. Yapilan ilk hatanin etkisini sair “Tarla” isimli siirinde ortaya

koymustur:

“Citleyip bir tarlanin yoresin
Haykirmasaydi ilk adam

“Bu benimdir” diye
Kovalamazdi yikinlar birbirin
Bilinmezdi erkin

Hak oldugun” (Lav, 2005: 404)

Toplum icindeki simifsal farkliliklarin en keskin oldugu devir ideolojik agidan
Kilise’nin egemen oldugu Ortagag donemidir. Bu ¢ag dinin ve kilisenin yonetimini
elinde tutan din adamlar1 ve soylularin baskilarinin hakim oldugu, 6zgiir diisiince
sisteminin yasaklandigi bir donemdir. Halktan beklenen ve istenen, diisiinmesi ve
sorgulamasi, fikir sahibi olmasi degil; itaat etmesidir. Kosulsuz boyun egen bir halk
tarihin tiim zamanlarinda iist smifin ¢ikarlariyla birebir ortiismiistiir. Ust sinifin
¢ikarlarmin 6n planda tutuldugu Ortagag devrine olan 6zlem duyanlar1 “Kaos” isimli
siirinde dile getirmektedir: “Ka-os’a belirti/ Diisleri ortacag diizeni/ Tarih azmanlar1”
(Lav, 2005: 149) Ortagag’in baskici ve itaat bekleyen yonetim sisteminde halkin
icinde bulundugu durumun kosullarii sorguladigi 6zgiir diislince sistemine gegisin
ilk adimlart Cografi Kesifler’dir. Kesiflerle yeni yerler bulan Bati diinyasi
modernlesmeye baslamistir. Sanayisini ve endiistrisini gelistirmistir. Gelisen Bati
diinyas1 kilisenin kontroliinden c¢ikarken modernizmin kontroliine girmistir. Bu
yeniliklerle kendini gelistirirken silah sanayisini de gelistirmistir. Batili diinyasinin
gelistirdigi silah endiistrisini beyaz irkin kurdugu baski sisteminde kullandigini ve
Bat1 diinyasinin diinyaya yaydigi savas1 “Makonda’dan Beyaz Efendiye Mektup”

isimli siirinde ele almaktadir:

“Orada beyaz bir hekim

108



Benim dilime bakt1 gdziime bakti
Kulagimin i¢ine bakti benim
Yerindeymis kolum budum

Sonra ben de asker oldum

Delikli bir demir tutusturdular
Elime tiifek dedikleri

Bu Beyaz dostlarin krallarina aitti” (Lav, 2005: 379)

Beyaz irkin, siyahi irkin yasamina getirdigi baski ve siddet onlarin yasamini savas
alanma c¢evirmistir. Bati diinyasinin kendi ideolojisi dogrultusunda uyguladig
somiirge politikas1 esitsizligin evrensel oldugunu gostermektedir. Evrensel anlamda
bir esitlik simgesi olarak gosterilen 6liim olgusunda bile insanlar arasindaki sinifsal
esitsizliklerin etkileri goriilmektedir. Yapilan savaslarda 6len insanlarin cesetlerine
yapilan muameleler dahi sosyal statiilere gore belirlenmektedir. Sanat¢1 6liimiin ve
Oliilerin bile siyasi yonetimlere ve ideolojilere gore tayin edildigini, Savas sirasinda
ezilen siyahi irktan insanlari kahraman olarak gostererek s6z konusu esitsizligi “Bir

Kahramanin Midesi” isimli siirinde aktarmaktadir:
“Vahsi hayvanlara yediriyorlar 6liilerimizi
Beyazlar bizimle savasinca

Bizse kendimiz yiyormusuz

Onlar1 haklayinca

Daha serefli bir mezar degil mi

Hayvan bagirsaklarindan

Bir kahramanin midesi?” (Lav, 2005: 330)
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Genel anlamda savaslar, gelismis tlkelerin, gelismemis ve gelismekte olan iilkeler
iizerinde uyguladig1 politikalardir. Ulkelerin ve y&netimlerin birbirleriyle olan
savaginda dolayli ya da dogrudan, olumlu ya da olumsuz etkilenen her zaman halk
olmustur. Gerek tilkelerin birbirleriyle gerekse tek bir iilke kendi i¢inde siyasal ve
politik acidan esit olabilmesi ekonomik iliskilere baglidir. “Ekonomik esitlik olmazsa,
politik esitligin yetersiz olacagin ve topraklarla iiretim araglart 6zel miilkiyetin
elinde  bulunduk¢a  ekonomik esitliginde  imkdnsiz  olacagimi  farketmis
bulunmaktaydilar.” (Mosca, 1963: 235) Ekonomik esitligin her seyin temeli oldugu
yeni diinya sisteminde, iilkelerin birbirleriyle esit konuma gelebilmeleri igin iktisadi
acidan da denklige sahip olmalar1 gerektigi goriilmektedir. Lav’a gore bu denklige
sahip olmayan iilkeler arasinda ¢ikan savasta bile her iki tarafta kendi hakli sebepleri
ile birbirini 6ldiirmek niyetinde olsalar bile aslinda iki taraf da insanlik statiisiinde
esit konumdadirlar. Toplumcu gercekei anlayisin benimsedigi esitlik ilkesini sair
savas tizerinden “Cihad-1 Ekber” isimli siirinde agiklamaktadir: “Kursaklarinda
hurma kurusu/ At sidikleri igerek ogiittiller/ Libyaliyla Bozkirli yan yana pusuda
yillar1” (Lav, 2005: 459) Toplumcu gergekgiligin karsi oldugu savas yoluyla
insanlarin birbiriyle miicadele etmesi ve ezen-ezilen konumuna gelmesi, tlkeler ve
devletler arasinda oldugu gibi bir toplum i¢inde de goriilmektedir. Halk ic¢indeki
ezen-ezilen miicadelesi insanlarm oliimiine kadar devam etmektedir. Iki smmif
arasinda gergeklesen bu miicadele alt sinifin emeginin somiiriisiine dayanmaktadir.
Sanat¢1 bu miicadeleyi “Siir Boyu Kan Ister” isimli siirinde ele almaktadir. Siire
gore iist kesim, alt kesim iizerinden beslenen bir kurttur. Kurtlar olarak nitelendirdigi
ist sinif, hara¢ yoluyla alt sinifin emegine, iiretimine sahip olmaktadir. Gii¢ sahibi

insanlarin haksiz ve emeksiz gelirlerinin en baginda gelen harag olgusu gelmektir:
“Zehrolur lokmamiz salma verende
Bag alir tahildan harman yerinde

Nola encamimiz kurtlar elinde

Dol dokiimii sinir boyu kan ister” (Lav, 2005: 424)

Insanlar arasindaki miicadeleler, savaslar, eylem olarak ya da psikolojik olarak

cesitlilik gosterse de daima var olmustur. Klasik literatiirde ordularla ve silahlarla
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meydanlarda gergeklestirilen bir eylem iken yeni diinya diizeninde savaglar
psikolojik ve iktisadi baglamda meydana gelmektedir. Savaslarin, psikolojik,
ekonomik ya da ideolojik olmasi 19. yiizyil rasyonalizminin beraberinde getirdigi bir
sonugtur. Yenilesmelere birlikte gelen 6zgiir diisiince ortam1 aklin ve bilimin 6nem
kazandig1 yeni bir sistem tahakkuk etmesini saglamistir. S6z konusu yeni sistemde
diinya, gili¢ sahibi insanlarin kendi ideolojilerine yonelik masalarin iizerinde alinan
kararlar ile yonetilmektedir. Hakim olacak ve gegerli olacak ideoloji gii¢ sahibi
insanlarin ya da yonetimlerin ilkiileri haline gelmeye baslamistir. Sair, alt sinifin
masalarda verilen ideolojik kararlarla yonetildigini “1931-34” isimli siirinde

islemektedir:

“Yuvarlak masa konferansi
Yuvarlak masada

Harp!

Kafada

Harp!

Kasada

Harp!

Dolar, frank, sterling: Panik!” (Lav, 2005: 154)

Lav, yeni diinya diizeninin olumlu ya da olumsuz, getirilerinin ya da sonuglarinin
etki alanini sinirlandirarak  Osmanli  Imparatorlugu iizerindeki tesirlerine de
deginmistir. Diinya iizerinde devletlerin birbirleriyle olan yonetim iliskilerinde ¢
kitaya hilkkmeden imparatorluk biiylik paya sahipti. Bati diinyasinin yeni ticaret
yollar1 kesfetmesi, onlar1 ekonomik agidan ileri tagimistir. Osmanli ise Bati
diinyasinin bu gelismelerine ayak uyduramamis ve yenilikleri takip edememistir.
Dolayisiyla yonetim, asayis gibi konularda girdigi zor durumlar kendini ekonomik
alanda da gostermistir. Bogazlarin ticari konum agisindan eski 6nemini kaybetmesi
bunlardan biridir. Lav diinyada gergeklesen yenilikleri takip ederken kendi
toplumunun ve yonetiminin tarihinde goriilen gercekliklerinin de farkindadir.

Yeniligi yakalayan ve gelisen iilkelerin birbiri iistiinde gii¢ ve soz sahibi olmaya
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calistig1, bunun i¢in miicadele verdigi donemde Osmanli ancak yenilik girisimlerinde
bulunmaya baglamistir. Ancak sair yapilan bu yeniliklerin ise yaramayacagini
diisiinmekte; diinyada gergeklesen devrimlerin ideolojik boyutunu yakalayamayan
imparatorlugun ¢ikmaz sokaga girdigini “Hasta Adam” isimli siirinde

aciklamaktadir:

“Cikmaza girmistir Bogazlar isi

Imperatorluklar madik atarlar birbirlerine
Alir Ingiliz altim1 kit’anin giidiimiinii iizerine

Diriltemez Hasta Adam’1 Nizam-1 Cedid ve Tanzimat-1 Hayriyye” (Lav, 2005: 435)

Diinya iizerinde eski ya da yeni sistem fark etmeksizin list sinifin politikast ve
egemenligi altinda ezilen hep alt sinif olmustur. Uygulanan politika karsisinda ezilen
simifin maruz kaldig1 fiziksel ve psikolojik etkiyi “Lagka” isimli siirinde
belirtmektedir: “-:Kalk yaran1 kasima!/ Yiik tasima,/ tas kirma vakti!... Sirrak!...
(Lav, 2005: 117) Akli her zaman 6n plana tutan sair baskiya ve somiirgeye maruz
kalmis topluluklarin i¢inde bulunduklari durumu kabullenmelerini elestirmektedir.
Agir sartlar altinda yasayan ve calisan iistelik bu duruma karsi ¢ikmayanlar1 yalnizca
elestirmekle kalmaz onlarin bilinglenmesini de istemektedir. Amaci insanlari
uyarmak ve uyandirmaktir. Bu diislincesini “Lacka” isimli siirinin 1931 yilinda
yapilmis olan ve 1965 yilinda yapilmis baskisinda bir boliimii ¢ikarilan kisminda

fikirlerini ifade etmektedir:
“Sille, tokat, kiifiir, bunlari-
ancak uyandirir... Vur

hiir giinlerin askina!... Vur, savur-

kamg¢ini balgik suratlaral... (Lav, 2005: 117)

Toplumsal hiyerarside siniflar1 olusturan bir bagka tabaka ise toplumun sanat¢i ve
aydin kesimidir. Bu ziimreler, bir toplumun gelismesinde, bliylimesinde ve sartlarinin
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iyilestirilmesinde biiyiik rol oynamaktadir. Toplumcu gercekei anlayis aydinlarin ig¢i
siifinin problemlerine yakin olmasi gerektigine inanmaktadir. Ciinkii sanat¢inin ve
yapitinin hem hitap ettigi alan ¢ok genistir hem de etki alan1 daha yiiksektir. Sanatin
alt sinifin sorunlarina egilmesi gerektigine inanan Lav bu amagla olusturulmayan ve
kullanilmayan zanaati da zanaatkari da tenkit etmektedir. S6z konusu elestiriyi
yaparken hedef aldig1 kitle sehirde yasayan insanlar kitlesidir ve kendisini de bu
kitleden soyutlamaz. Saire gore toplumcu gergekgi anlayisin ideal diinya goriisii olan
siifsiz toplum yapisinin gergeklesmesi i¢in alt smif daha etkindir. Dolayisiyla
calisan insanlarin bir seyleri degistirebilecegini “Benden Sonrakiler” isimli siirinde

savunmaktadir:

“Biz sehir usaklari

Bos laflar eder

Bir Omiir tiikketiriz

Bir misra sdylemek i¢in
Kitaplar doldururuz bazen
Kollar yapar

Kitaplarin yapamadigin

Bizi geride birakarak” (Lav, 2005: 248)

Halk arasinda is¢inin, burjuvazi kadar kaybedecegi bir sey yoktur. Bu yiizden ¢alisan
insan idealist, cesur ve karsi koyan konumundadir. Sair, alt smifin bagkaldiran
yoniine “Direng” isimli siirinde deginmistir: “Kadin erkek/ Pahaliya satacagiz
kendimizi/ Otomatikle taransak da” (Lav, 2005: 369) Ekonomik iliskilere dayali
kutuplagmalarda sinif ayrimi olsa bile cinsiyet ayrimi yoktur. Toplumcu gercekgi
anlayis ise insanlar arasinda herhangi bir ayrim olmamasi gerektigini savunmaktadir.
Biitiin insanlarin esit oldugunu savunan sair bu esitligi, kisisel hirslar1 ya da
doéneminde toplumsal catigmalar olmayan, ilk insan olan Hz. Adem iizerinden A¢il
Kilidim Ag¢il isimli eserinin sadece ilk baskisinda yer alan isimsiz bir siirinde

belirtmektedir:
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“Bizi, bizden sorsalar,
sahidimiz, ¢ok olur.
Adem gibi soysalar,

ayr1 gayri yok olur!..” (Lav, 2005: 305)

Erciimend Behzad savundugu esitlik ideolojisinin miicadelesi igin kendisini ve
cevresini bir kivilcim olarak gormektedir. Bu konuda sorumlulugunun bilincindedir
ve istelik “Dinamit” isimli siirinde de kendinden sonra gelecek nesillerin kendi
yolundan gitmesini istemektedir: “Dinamiti atesledik/ Elveda/ Bize benzesin arkada
kalanlar” (Lav, 2005: 368) Sinifsiz bir toplum idealinin fitilini atesleyen kivilcimin
biiyliyecegini diislinen Lav bu noktada g¢ocuklari birer umut olarak goérmektedir.
Atesten bebekler olarak niteledigi tist sinifin kendi ideolojisini miras birakacagi
cocuklara karsilik kendi cocuklarini yetistirdiklerini “Sag Elimiz Tetikte” isimli

siirinde sOylemektedir:

“Bosuna gitmiyor dplismelerimiz
Olsek de dlmesek de
Simdiden bebekler hazirladik

Atesten bebeklere” (Lav, 2005: 369)

Siradan bir toplulugu belirli ortak degerler altinda toplayarak millet haline gelmesini
saglayan pek ¢ok unsur vardir. Bu degerler bazen din bazen kiiltiirel nitelikler
olabildigi gibi bazen de ekonomik iligkilerdir. Bunlar yasanilan donemin gereklerine
bagl olarak degisiklik gostermektedir. Her ikisi de sosyolog olan Emile Durkheim
ile Ziya Gokalp siradan bir toplulugu millet haline getiren unsurlarm kiiltiir ve
gelenek oldugu noktasinda hemfikirdirler. Durkheim her bireyin toplum iginde
yiiklendigi bireysel sorumluluklart “Ustlendigim yiikiimliiliikleri yerine getirirken,
benim ve benim edimlerimin disinda, hukuk ve geleneklerin iginde tanimlanmis olan
odevlerimi yapmaktayim” diyerek agiklarken gelenegi de “bireysel bilinglerin
disinda var olma.” (2013: 38) olarak agiklamaktadir. Durkheim’in toplum nezdinde
bireyin sorumluluguna dair belirttigi goriise paralel olarak Gokalp’te goriisiinii
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“Kiiltiir icinde fert toplumsal bir vicdamn istediklerini kendine kiymetli fikirler
olarak kabul edip, onlar1 gerektigi sekilde uygulanmasi icap eden kanun saymaya;
medeniyet i¢inde fert toplumsal bir aklin mantigina ait ¢ergeveler dairesinde
diistinmeye mecburdur.” (2013: 30) sozleriyle izah eder. Toplumcu gergekg¢i anlayis
ise siradan bir toplulugu, birlestiren unsurun ekonomik iligkiler oldugunu
savunmaktadir. Lav, Durkheim ve Gokalp’in halk arasinda birligi saglayacak
degerlerin gelenek, kiiltiir ve ahlak oldugu goriistine kars1 ¢ikmaktadir: “Gokalp’le
Durkhaym’in haplart artik yutulmuyor” (Lav, 2005: 156). Her iki sosyologun
goriiglerinin gecerliligini yitirdigini, ¢cagdas sistemde toplumsal diizeni olusturanin
ekonomik iligkiler oldugunu belirten sair ideolojisinin tarihsel maddecilige
dayandigin1 Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde agiklamaktadir: “Bize bu giinleri
gosteren / makinanin serefine,/ yar bana bir eglence..” (Lav, 2005: 556)
Makinelesmenin ve modernizmin getirdigi yeniliklere agik oldugunu belirterek, eski
diizenin dine dayali anlayisina karsi oldugunu sdyleyerek, yine ayni eserde yenilik
tilkiisiinii savunmaktadir: “Seklimiz — eski, kafamiz — yeni../ Bize, ne seyh, ne de —
pir, / Onderlik etmemistir!..” (Lav, 2005: 556) Ciinkii artik yeni diinya sisteminde yol
gosterici olan seyh-pir gibi dini onderler degil aklin, bilimin ve maddenin
onderligindeki akildir. Ulkeler arasi iliskiler bile bu temelde yiiriitiilmektedir. Bu
baglantilar1 saglayan ve ekonomiye canlilik getiren yerlerden biri fuar alanlaridir.
Ticari canliligi saglayan fuar alanlarina Karagéz Step’te isimli tiyatro eserinde
deginmektedir:

“T: Fuar ne demek?

H: Efendim, fuar demek, sergi demektir. Burada bizim mahsullerimiz, yabancilarin
esyalar teshir edilir.. Herkes gelir, goriir.

K: Bundan ne ¢ikar?

H: Ne mi ¢ikar. Alis veris artar, mallarimiz diinya piyasalarinda alic1 bulur, yurda

para girer.” (Lav, 2005: 576).

Toplumcu gergekgi anlayigin temel felsefesi materyalist diinya gorisiidiir. Diyalektik
materyalizm olarak da nitelendirilen bu gorlis, toplumlarin olusumlarinin ve
gelisimlerinin maddeye dayali oldugunu savunmaktadir. is alanlarinda kol giicii
yerini makine giiciiniin almasi1 daha ¢ok isin daha kisa zamanda yapilmasini

saglamistir. Boylelikle insanlarin yasamlarina dahil olan hiz kavrami hayat sartlarini
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hizla degistirmistir. Okullar, vesayetler, ihtiyaclarin karsilanma sekilleri gibi
alanlarda eskilerin yerini yeniler almistir. Degisimler insanlarin kendisine ayak
uydurmasint zorunlu kilmistir. Sanatg1 yenilesmenin goriildigii alanlarin bazilarini

Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde aktarmaktadir:

“H: Evet Karagoziim;/ Kandil yerine — elektrik,/ Sarni¢ yerine — baraj!..
T: Medrese yerine — mektep,/ Tezgah yerine: fabrika!/

H: Kagn1 yerine — otomobil,/ Sandal yerine — motor!

T: Saban yerine;/ Anbarlar1 bugdayla dolduran,/ Traktor!..

H: Ve —tayyarel!..

K: Bre — bre — bre —/ Susun basim déniiyor!..

T: Stir’attendir — siir’atten!/ Buna alis,/ Alismayanlara hayat yok!

T: Bilgide — kafada

H: Teknikte — san’atta

T: ileri

K: Yavas soyleyin/ Aklim kaliyor geri!../ Nerdeyse duracak!..” (Lav, 2005: 588-
589)

Devrin degistigini Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde en kisa ve net bigimde tabir
etmistir: “T: Simdi siir’at asri.. “Kagni devrini” kapattik, “Motor devrini” agtik..”
(Lav 2005: 584). Devir artik motor devridir. Insanlarin varolus mekanizmalari
fabrikalara baghdir. Biitiin ekonomik ve sosyal sartlar sanayilesmeye baglanmstir.
Makinelesmenin daha kisa zamanda daha fazla is yapilabilmesinin hem olumlu hem
de olumsuz yonleri vardir. Bu olumsuz yon savas sanayisidir. Somiirgeci devletlerin
uyguladiklar siyaset insanlar1 savagsmaya zorunlu kilmistir. Makinelesme savasin da
sartlari degistirmistir. Insanlar1 miicadele etmek ve diismana karsi kendini
koruyabilmek i¢in silahlanmaya ihtiya¢ duyar hale getirmistir. Felaketler karsisinda
insanlarin isini nasil kolaylastiracag1 diisiincesi ile Karagoz Step’te isimli tiyatro
eserinde insanlara faydali olma amac1 glitmiistiir:

“H: Karag6ziim; asker, sivil, her yurttas tayyare kullanmasini 6grenmeli!..

116



T: icabinda diismana kars binlerce yurttas celik kartallara atlaymca diisman1 havada
kargilamali!..

H: Sivil halk; tehlike diidiikleri ¢alinir ¢alinmaz panik yapmadan sogukkanlilikla
sigiaklara kogmali!

T: Eysi..yalin kili¢ diigmana saldirmak zamani gecti. Bugiin tayyare, hayatin can
damart oldu. Diisman, onunla kovulur, topraga onunla tohum atilir. Mahsule zarar
veren ¢ekirge siiriilerini, zehirli gaz bombalariyle onlar mahveder. Orman yanginlari
onunla sondiiriiliir. Yakinda biiyiik hava transatlantikleri, yolcu vapurlarina rekabet

edecek..” (Lav, 2005: 579)

Osmanl Imparatorlugu yikilma déneminde Batili devletlerle aym gelismislik
seviyesine gelebilmek i¢in azinliklara verilen haklarla toplumun yonetim seklinde,
vergiler yoluyla iktisat alaninda pek c¢ok yenilik yapmustir. Ancak yapilan higbir
hareket imparatorlugun yikilmasmi engelleyememistir. Osmanli’nin yikilmasinin
ardindan kurulan Tirkiye Cumhuriyeti devlet olarak yeni politikalar gelistirmistir.
1923 yilinda izmir iktisat Kongresi toplanmis devletin ekonomik anlamda iyilesmesi
ve bagimsizligimi kazanmasi adina politikalar tiretmis ve kararlar almistir. Yeni
fabrikalar kurularak yerli tiretimin desteklenmesi, devletin bir somiirge aract olan
kapitiilasyonlardan kurtarilmasi, ekonomi de devletgilik politikasit uygulanmasi gibi
hedefler konulmustur. Iktisadi ¢alismalarin yerli ve bagimsiz olmasini sanatgi
Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde savunmaktadir:

“T: Lokomotiflerimizin, tayyarelerimizin, fabrikalarimizin, vapurlarimizin,
silahlarimizin demirlerini hep Karabiik verecek.. Artik yabancilara muhta¢ degiliz..
Biitin ham maddelerimizi kendi fabrikalarimizda isliyoruz. Sultanlarin ve

kapitiilasyonlarin bogdugu yerli sanayii yeniden kuruyoruz. Atalarimiz:
Sana vereyim bir 6giit
Kendi ununu, kendin 6giit-

demisler.. Biz de simdi &yle yapiyoruz.” (Lav, 2005: 584)
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Erctimend Behzad Karagdz Step’te isimli tiyatro eserinde yeniliklerin getirdiklerini
anlatirken; A/fin Gazap isimli tiyatro eserinde daha c¢ok sinifsal farkliliklar ve bu
farkliliklarin  beraberinde getirdigi c¢atismalar iizerinde durmustur. Toplumlar
yoneten, yonetilen, din adamlar, isverenler, isciler gibi pek siniftan meydana
gelmektedir. Zimrelerin birbiriyle olan iligkisini cemiyetteki konumlari, ideolojileri
belirlemektedir. Lav da Altin Gazap isimli tiyatro eserinde hiikiimdar, kole, cariye
gibi farkli konumdan insanlardan olusturdugu bir kurgusal diizen yaratmustir. iliskiler
baglaminda kolelerin, yonetici smifi efendi olarak gordiigiinii, yonetici smifinda
diisiinmek gibi bir vasfa sahip olmadigim sdylemistir: “SUMATRALI KOLE: Her
¢ikmazin i¢inden sen c¢ikarsin.. Bunu da efendimiz diislinecek degil ya? Hem
efendimiz diisiinmekten pek hoslanmazlar!” (Lav, 2005: 694) Y 6netici sinif kélelerin
daha iyi sartlarda yasamasi i¢in fikir iretmeyerek, yalnizca kendi yonetim
ideolojisine sahiptir. Giiciiniin kaynagi ve insanlari kontrol altinda tutabilmesinin
sebebi ise korku ile sindirilen halktir. Sanatgi, korkunun insanlar1 diisiinmeden ve
sorgulamadan kabullenip iginde bulunduklari durumu sugluluk duygusu ile birer
saplant1 haline getirdiklerini ve bu durumun onlar geriye gotirdiigiini A/rin Gazap
tiyatro isimli eserinde ifade etmektedir:

“ISTAR: ...Déondiiriir hayvan siiriisiine Asir’u,/ iirken — her ses ve kimiltidan,
[karsilikli — kusku ve yilginin,/ boguculugu../ Yalniz, elleri ayaklari/ kimildar,
uykulu/ istedigin yone siirebilecegin,/ bas egik, siirlingensi, her buyruguna./ Bu kor
saplantiya tutuldu mu Asir,/ O giinah ve sucluluk bunaliminda./ CINLI KOLE:
Yaklastyor demektir, uguruma..” (Lav, 2005: 725-726)

Yonetici simifin korku ve sugluluk duygusu ile yapilandirdigi halkin kurtulus yolu
birlik olmasidir. Toplumlarin birligi ve biitiinliigli onlar1 daha gii¢lii ve bagimsiz
kilmaktadir. Bu yiizden insanlarin birlik olmadigi takdirde hiikiimdarin karanlik
yoniinii  simgeleyen golgeye yenilecegini diistinmektedir. Yapilan ayristirma
politikalar1 icin bir tespitte bulunur: “GOLGE I: Fit sok aralarina, birligi parcala!/
Koriikle mezhep kavgalarin/ ¢ek kendi yanina en kaytaklar1 ve zorbalag!” (Lav,
2005: 614). Farkli ideolojilere sahip siniflarin bir araya gelmemesi ve birlik
olusturmamasi icin kullanilan materyaller yine siniflarin benimsemis oldugu mezhep
kavgalar gibi ideolojik unsurlardir. Insanlarin benimsedigi ideolojik degerler ve

inanclart lizerinden yapilan ayrimcilik politikalar ile halkin diisiinme ve sorgulama
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faaliyeti devre dis1 birakilarak yonetici smif tarafindan savas ile karsi karsiya
birakilmaktadir. Halk i¢inde bulundugu durumu ve durumun sartlarini
diisiinemeyecek ve sorgulayamayacak konuma getirilerek; iktidar tarafindan
olusturulmus bir diismani yenmek zorunda birakilmaktadir. Lav insanlarin kendi
tizerindeki baskiyr goremedigini, halkin kendisi savasmak zorunda birakilirken
yonetici sinifin sahip oldugu iktidar diistindiigiinii A4/tin Gazap isimli tiyatro eserinde
acgiklamaktadir:

“BANIPAL: Onlara, beni ve kendilerini unutturacak dyle bir ugras bulmaliymm ki
goremesinler adimlarini talani-saldiriy1-yagsiz gozlerini kamastiracak renklere
boyarsam —

ISTAR: Comar gibi segirtirler arkandan. Burunlarina, az buguk kan koklat-

CINLI KOLE: Kuduzlasir, canavara donerler.

SUMATRALI KOLE: Savas; bir siire oyalar sersemletir onlar.

ISTAR: Disa doner senden 6¢ alma hirslari, tasar sinirlarindan-

HINTLI KOLE: unuturlar sizi, diismanla dalasmaktan.

ISTAR: (Gene alayct, buruk) Siiriiniin, kirabildigin kadarini kirdiktan sonra da —
CINLI KOLE: Kalintilartyla yeni bir iktidar kurar —

SUMATRALI KOLE: Saltanatim pekistirirsin!” (Lav, 2005: 721)

Ust smifin sahip oldugu giiciin ve iktidarn kaynaklarindan biri yine halktir.
Sorgulamayan ve bilinglenmemis bir halk, en az yonetici simif kadar tehlike arz
etmektedir. Halkin, baskici yonetime karst ¢ikmamasinin ve ona karsi miicadele
etmemesinin pek cok sebebi olabilir. “Yorucu bir is giiniinden sonra siyasi
etkinliklere katilmak icin gerekli enerjiyi bulamayacak dlgiide bitkin diistiyor
olmalari veya bu tiir etkinliklerin onemini géremeyecek kadar duyarsiz ya da kaderci
olmalart olabilir. Rejime karsi ¢ikmanmin doguracagi sonuc¢lardan korkuyor veya
odeyecekleri borglarimi, ya da vergilerini diigiindiikce islerinin gelecegi hakkinda
daha ¢ok kaygilaniyor olabilir.” (Eagleton, 1996: 61). Ancak sair durumun sebepleri
tizerinde durmayarak sonuglar ile ilgilenmektedir. Sair, halkin kosulsuz itaat ile
kendi kendisini kole konumuna getirmesini A/tin Gazap isimli tiyatro eserinde ifade
etmektedir:

“PAPAGAN: Uzay kralliklarmiza yeni kralliklar kattim, guguk!
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BANIPAL: istemem, ben yeryiiziindekilerle basa ¢ikamiyorum, goktekileri nasil
idare ederim?

PAPAGAN: Edersiniz, edersiniz. Sizde bu somiirgenlik, onlarda o kolemenlik
varken, bal gibi edersiniz!” (Lav, 2005: 630)

Sinifsiz bir toplum yapist icin halkin ideolojik agidan bilingli olmasi sarttir.
Bilinglenen halk, toplumdaki biitiin esitsizlikleri ortadan kaldiracak bir adalet
anlayisina ihtiya¢ duyar. Herkesi esit kabul eden adalet sistemine biitiin toplumun
ihtiyac1 vardir. Toplumcu gercekei anlayisin temel felsefesiyle birebir Ortiisen bu
esitlik zihniyetini Lav, Altin Gazap isimli tiyatro eserinde Hammurabi kanunlari
tizerinden belirlemistir:

“BANIPAL: Kimin aklina gelirdi, su benim tekne kazintis1 neydigi bellisiz
veletlerimden kurulu ulu divana ¢ikacagim giiniin birinde? Kesmeyin soziimii.. Bir
sanigin en dogal savunma hakki alinmaz elinden. Nerde kalir sonra Hammurabi

giivenligi, soz, vicdan-" (Lav, 2005: 707).

Sanatgilar eserlerinde ifade etmek istedigi fikirleri acikca verebildigi gibi bu fikirleri
ortilii bir bicimde de verebilir. Bu sekilde dolayli bir anlatim yolu se¢melerinin
nedeni yasadiklar1 ve yapitlarini tirettikleri donemin siyasal ve sosyal durumu, okuru
zihinsel anlamda biraz daha yorma kaygisi ya da tamamiyla 6zel tercihi olmasi gibi
pek ¢ok nedeni olabilir. Lav eserlerinde ideolojisini, anlattigi baglam gergevesinde
hem acikca hem de kapali ifade etmistir. Tarafi oldugu diistinceleri savunurken karsit
oldugu disiinceleri de net bir sekilde elestirmistir. Eserlerinin geneline agiklik

hakimken bazi eserlerinde ortiilii bir anlatim tercih etmistir.

Erciimend Behzad’a gore insan diinyasinda arzu edilen istekler, hazlar bir noktada
genel olarak aynidir. Insan hep elinde olanin daha fazlasimi ya da daha iyisini ister.
Yasam miicadelesi ise bu iyiye ulasma arzusu iizerine kuruludur. Ancak inanilan
degerler dogrultusunda isteklerine gem wvururlar. Insanlari arzulart konusunda
dizginleyen unsurlardan biri de din olgusudur. Sair dini inang¢ sebepleriyle alt sinifin

yasam sartlarina karsi gelmemelerini isimsiz bir siirinde elestirmektedir:
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“Ette ayn1 haz

Ayni iirperis

Brahma’ya dalip

Riiyalanan fakir ve Tibetli kesis

Yizyillar obelisklerde can ¢ekisir” (Lav, 2005: 53)

Sair, insanlarin daha fazlasini isteme arzusuna evrensel anlamda da deginmektedir.
Asya kitas1 yeriistii verimliligi ve yeralti kaynaklar1 zenginligi agisindan Batihi
toplumlarin iggallerine ve somiiriilerine maruz kalmis bolgelerdendir. Ayni zamanda
burada var olan halk da ucuz is giicii olarak somiirgelestirilmistir. Ulkeler arasindaki
somiiriiye dayali bu iliski miicadeleleri de beraberinde getirmistir. Bu durumun son
bulmasi i¢in halkin kendi giicliniin farkina varmasi gerekir. Bireyler ideolojik olarak
suur kazanmadig1 siirece yapilan savaslar ¢coziim getirmeyecektir. Asyali insanlarin
artik bilinglendigini “Sirano” isimli siirinde dile getirmektedir: “Harplerle ihtilaller
kisir/ Asya/ Sir vermiyor sir/ Emek avcilarina” (Lav, 2005: 74)

Diinyada yeralt1 zenginliklerinden en 6nemlilerinden biri petroldiir. Ugruna iggaller
yapilan ve savaglar ¢ikarilan kapitalizmin en 6nemli araglarindandir. Misak-1 Milli
sinirlart ¢ercevesinde Tiirk topragi olan Musul da petrol agisindan en zengin
bolgelerden biridir. Ideolojik ve ekonomik olarak stratejik oneme sahip olan
Musul’un kaybedilisini elestiren Lav, bolgenin 6nemi konusunda insanlarin aklinin
yetmedigini ve “Timarhanede Balo” isimli eserinde anlatmaktadir: “Hacivat: Aman
mirim, kesilmis damarlarimiz/ Musul verilmis belesten/ Petrol dilenir memleket
agyar elinden/ Bize ne/ Oyle degil mi efem?/ Onun bdyle seylere akli ermez/ Biraz
budaladir kusuruna bakma.” (Lav, 2005: 99)

Yeni diinya sistemi 08renmeyi esas kilmistir. Bilgiyi elinde tutan en giiclii olandir.
Diistinmenin ve sorgulamanin Onemini “kafam acikti” dizesiyle vurgularken
insanlarin 6grenmeye karst doyumsuzluguna dikkat cekmistir. Buna gore kisisel
arzularinda arka planda kalmas1 gerektigini “Sirano” siirindeki “topraga bas koy da

uyu” dizesiyle anlatir:
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“Kafam acikti
Romantik asklara
Diisiinme unut
dertleriyle ac1 sevdalari
Topraga bas koy da uyu

Bir an uyanmadan” (Lav, 2005: 75)

Insanlar tarafindan kabul edilen dini inanislarm isimleri ve o dini temsil eden figiirler
farklilik gdsterse de mutlak yaratici inanci aymidir. Fikirlerin ve sekillerin farklilik
gosterdigini “Gilines Sagrisinda” isimli siirinde gegen “Sen ey somun cemalullah/
Sen ey Rab sen ey I1ah/ Sen ey can ve ezan” (Lav, 2005: 245) dizelerle anlatirken bu
ogretilerin sosyal hayatlarin1 da etkiledigini diisiiniir. Isimlerin farklilik gdstermesi
onlarin ekonomik anlamda halk {izerinde zorlayici baski olusturduklari gerg¢egini
degistirmez. Sair bunlarin ortak 6zelligini ise balyoz olarak nitelendirmistir: “Sen ey

trost/ Sen ey ¢1g balyoz” (Lav, 2005: 245).

Modernizmin insanlarin yasamlarina dahil olmasiyla birlikte madde, hayatlarinin
merkezine oturmustur. Insanlarm yasamindaki maddelesme, ideoloji ve fikir alaninda
da kendisini gostermistir. Artik yasamlarini inang gibi soyut kavramlar {izerinde
degil; toprak gibi somut methumlar {izerinde sekillendirmeye baslamiglardir. Ciinkii
hayatin devamliligini saglayan malzeme maddeden karsilanmaktadirlar. Lav da bu
konuya siirinde deginmis; dini bir ritiiel olarak kabul edilen sofrada Allah’in isminin
anilmasinin kalkacagini ifade etmektedir. Degisen diislince sistemiyle kalkan Allah
inancinin yerine verici konumdaki toprak konulmustur. Dolayisiyla inancin varligi
konumunu korunmus; ancak niteligi ve igerigi degismistir. Fikirlerin maddeye

temellendirilmesini “Yakaris” isimli siirinde belirtmektedir:

“Yerken aksam yemegini Allah ad1 kalkacak soframizdan
Soyle olacak yakarisi ¢ocuklarimizin

Senden gelip sana giden her sey iyidir toprak
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Bize veren sensin yaratici suyu has bugday1” (Lav, 2005: 293)

Materyalist diinya gorlisii ile yonetim sekillerinin niteligi de degismistir. Yeni
yonetim sisteminde halklar artik yapilan toplantilarda masalarin etrafindaki
insanlarin aldigi kararlar dogrultusunda yonetilmektedir. Kalemin kiligtan keskin
oldugu felsefesiyle ortlisen ideolojik yonetim sisteminde reel hayati yasayan, iiretimi
ve isleyisi saglayan alt sinif adina kararlar alinmaktadir. Sair sistem degigse dahi {ist
smifin  bulundugu konuma ait giicii kullanarak insanlar arasinda olusturdugu
ayrimcilik ve smiflasmanin degismedigini “Isporta” isimli eserinde belirtmistir:
“Kadronun manevrasi hos/ sirt sirta oyuncaklari siiriip kos.” (Lav, 2005: 157) Gosteri
toplulugu olarak niteledigi parlamentolarda insanlari kutuplastiran bir yonetim

olusturulmaktadir:

“Manken parlamentolarda
Kelime, kalem, put..
Kadro: sol.

Kadro: sag.

Sol-sag.” (Lav, 2005: 157)

Tirk toplumunun heniiz sanayilesme ve modernizmle tanigsmadigi caglarda
hayatlarmin ve kiiltlirlerinin biiyiik bir b6liimiinii inanglar1 ve toreleri olusturuyordu.
Tirk kiltlirinden haksizliga karst ¢ikmayi, toplumsal adaleti, hosgérii ve
yardimseverligi temsil eden birtakim simgeler ve davranislar vardir. Ornegin Tiirk
kiltiiriinde misafirperverlik her zaman biiyiik 6neme sahip olmustur. Bu ve benzeri
ozellikler bireyi ait oldugu millet, yasadig1 toplum i¢inde daha sosyal ve 6zgiivenli
konu getirir. Modernizmle birlikte bireyin topluluk i¢inde yalnizlagsmasi ve
yabancilagmasi gibi sorunlar ortaya ¢ikmistir. Modernizmin Tiirk toplumu tizerindeki
etkisine deginen Lav, “Koroglu’'ndan Memis’e Mektup” isimli siirinde Tiirk
milletinin eski caglardan kalma ritiiellerinin olmadigr bir durumu baslangigta
“Burada Omiir siiriilmiis bir tarla kadar yatkin yumusakt” (Lav, 2005: 192)

dizeleriyle olumlamaktadir. Ancak daha sonra insanlarin etraflarinda olup biten
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olaylara karigmadigini, tek problemlerinin karinlarini  doyurmak oldugunu
gozlemlemistir. Kendinden bagkasini diisinmeyen insanlar1 “yasayan dliiler”
ifadesiyle nitelemektedir. Bu sistemden zararli ¢ikmamak igin yeni diizene alismasi

gerektigini ayni siirinde sdylemektedir:

“Etliye siitlitye dalma

Senden iyisi yok

Dikili agizlar kulakta

Nasil olsa ag kayniyor

Gairtlaga ister kogan girsin ister kor

Yasayan oliiler gecinip gidiyor

Ziyanli ¢ikmazsin

Gel bu gidise sen de alis” (Lav, 2005: 193)

Modernizm evrensel anlamda toplumlar i¢in devrim nitelikli bir gelismedir.
Modernizmle heniiz tanismamis topluluklar ilkel kabileler olarak nitelenmektedir.
Lav’a gore heniiz modernizm denilen medeniyetle tanigmamis, onun yodnetimine
girmemis olan ilkel kabilelerin mutlu bir yagsam siirdiiklerini diisiindiigiini “Angola
Maymunlar1” isimli siirinde dile getirmektedir: “Angola maymunlar1 mutluydular/
Onlar i¢indi muzlar/ Dosttular vyerlilerle” (Lav, 2005: 320) Siirde Angola
maymunlar1 ilkel kabileleri simgelemektedir. “Beyaz adamlar gelince/ Kuzey batidan
saman sagli” dizeleriyle Bati diinyasinin kendisinin olmayan topraklara gitmeye
basladigini anlatmaktadir. Beyaz adamlarin kendi medeniyetini ve somiirge sistemini
getirmesiyle birlikte yerlilerin yasamlarinin savas alanina dondiigii goriilmektedir:
“Patlamalar oldu/ Hi¢ duymadiklari/ Kiminden kanlar akti/ Kiminden akmadi” (Lav,
2005: 320) Bat1 diinyasinin modernizm adi altinda, var olan diizeni yikarak, kendi
kapitalist sistemini ilan etmesinin insanlarin hayatlarint olumsuz etkiledigini

savunmaktadir.  Yerlesik yasam diizeni olmasi agisindan koylerin modernizmi
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simgeleyen unsurlar oldugunu, bu yerlerin insanlarin yasamlarina mutsuzlugu

getirdigini ve oralara gidilmemesi gerektigini diistinmektedir:

-Iyidir ne de olsa
Bizi yere serenden
Yilan panter ve akrep
Artik koylere

Inmiyelim...” (Lav, 2005: 320)

Calisan insanlarin verdikleri emegi tanimlamak icin kullanilan en genel tabir alin
teridir. Uretici sinifin verdigi emegin karsiigini beklemesi de onun en dogal
hakkidir. Kazanci trettigi iirlinler olan is¢i sinifinin kaybedecegi bir sey yoktur.
“Proleterlerin zincirlerinden baska kaybedecekleri bir sey yoktur. Kazanacaklart bir
diinya vardir.” (Marx ve Engels, 2015: 85) Alt sinif kazanci sinirli olmasina ragmen
paylasimer ve eli agiktir. Bu durum onlarin smifsiz toplum yapisina daha yakin
olduklarini gostermektedir. Her seyini paylasan insanlar i¢in bir sey varsa herkes i¢in
vardir, yoksa kimseye yoktur. Dolayisiyla yap hep ya hi¢ mantigiyla, birliktelikle
yapilan isin ya en giizel sekilde ya da en kotii sekilde sonuclanacagini sair “Ya

Devlet Basa Ya Kuzgun Lese” isimli siirinde vurgulamaktadir.

“Ter ekildi yok bigildi
Baba ¢iftlim Anadolu
Misir kogani doyum

Ulese var1 yogu iilese

“Ya devlet basa ya kuzgun lege” (Lav, 2005: 481)

Alt sinifin paylasimci davranisina karsin tst siif bencil ve doyumsuzdur. Sahip
oldugu konumu insanlar arasinda yarattigi kaos ortamima bor¢ludur. Bu gii¢
savaglarinda iist kesimin kan emici yaratiklara doniistigiinii “Soykirim” isimli

siirinde sdylemektedir: “Yetmez miydi gérkem kusan saltanatlarin/ Hinca hing kat ta

125



kan giit/ Kudurganca hinca hing” (Lav, 2005: 494) Lav, insan somiirgesine dayanan
her diisiinceye karsi ¢ikmaktadir. Onun siyasi anlamda benimsedigi goriis, esitlik
fikridir. Diinya tizerinde var olan tabakalasma, benimsenen farkli gortslerle, farkli
tanimlamalarla birbirinden ayrilan insanlar tizerine kuruludur. S6z konusu
kutuplagmalarda “stirlingen” dedigi ezilenlerin bulunduklart durumdan ancak esitlik

yoluyla kurtulacagini “Luna Park” isimli siirinde vurgulamaktadir:
“Bir Evren ne Metropol Ehram
Doyuna yalin donana

Denkserlik varsa var

Yok siirtingenlik” (Lav, 2005: 407)

Erclimend Behzad’in esitlikle son bulacagima inandigi simifsal farkliliklarin
kaynaklarindan biri dini kesimdir. Ust sinifi elestirdigi gibi toplum iginde var olan
dini gruplar temsil edenleri de elestirmektedir. Ciinkii din adamlar1 insanlarin
inanglarini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yonlendirmekte ve kullanmaktadir. Gelecek
i¢in birer umut olarak gordiigii fidanlar1 bu insanlardan korumayr gaye edinmistir:
“Fidanlarimi korumak igin tek amacim/ Beni koklerimden kemiren seni/ Er geg
haklamak!..” (Lav, 2005: 513) Dini kesiminde baskalarinin emri altinda olmasini
“Sen” isimli siirinde elestirmektedir:

“Sen, bayag, sefil, asagilik

Sen, fodul, kaba, hantal

Sen kosum hayvani, basinda takke, sarik

Sen yobaz.

Niye yarar su ay1 tabani ellerin?

Sen insan1 insan eden yiice islerden anlamaz,

Biliriz kimlerin elinde dizginlerin.” (Lav, 2005: 512).
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Gerici diisiincelere ragmen siifsiz toplum yapisina dair ideallerini kaybetmemistir.
Toplumcu gergekei anlayis is¢i sinifinin iiretiminin ve emeginin somiiriillmedigi ve
halk arasinda diger siniflarla esit sosyal haklara sahip oldugu ideolojidir. Lav,
“Davamiz biyiiktiir kalmasin yarim” (Lav, 2005: 195) diyerek ideolojisinin
biiyiikliigiinii anlatirken smifsiz bir yapi ideolojisini “bizi ulastirir ziimriit kiyrya”
(Lav, 2005: 195) dizesiyle ulasilabilecek kiyiya benzetmistir. Sair insanlarin yonetici
bir unsura ihtiyaclar1 olduklarina inanmamaktadir. Herkesin esit soz sahibi oldugu
smifsiz yapiyr ve toplumsal iyilesmeyi, biitiinligi “Kurt Masali” isimli siirinde

olumlamaktadir:

“Ayaklar bassiz da bulurlar izi

Simdi siz “Ben”siniz, ben de “Siz”lerim
Ayrimi kaldirdim siz yemekle

Sinifsiz tek gévde ormanda artik

Sahinler esittir kor kostebekle” (Lav, 2005: 196)

Sanatgiin ideolojisinin bireyin egitilmesine, gelistirilmesine dayanmaktadir. Gerici
ve kapitalist zihniyete alismis beyinlerin degismesi gerektigini Karagoéz Step’te isimli
tiyatro eserinde ele almistir: “K: bu demir sehrinde demir mi dogerler?/ T: Hayur,
sizin gibilerin kafasin1 dogiip yeni adam yaparlar!”(Lav, 2005: 584). Egitimin ve
bilimin 15181inda yetistirilmis bireyler, saglikli bir toplumun temel yap1 tasini
olusturmaktadirlar. Bilimin ve rasyonalist goriisiin egemen oldugu yeni sistemde,
egitim sistemi de bu paralelde ilerlemistir. Daha 6nceden medreselerde Ogretilen
derslerin ilkel ve gerici zihniyete bagli olmasina karsin yeni egitim sistemini
Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde savunmaktadir:

“T: Biz mektepte,/ Elif — ese — enni/ Bé — kese — benni/ Cim — karninda/
Ogrenmedik,/ Bak bunlar1 6grendik:/ Agildi Bozkirin gozii:/ Ozii bulundu
fabrikanin!/ Durmadan kisin, yazin,/ Kazin — ¢ocuklar — kazin!/ Tepeler — tamtakir —/
Bu tamtakir tepelerde,/Doguyor demir — sehir./ Topragin dibi — demir!/ topragin dibi
— bakar!..” (Lav, 2005: 585)
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Bireyin zihinsel gelisimi ile amaglanan toplumun zihniyetinin degismesi ve
gelismesidir. Halkin karanlik Ortagag zihniyetinden kurtularak yeni, 6zgiir diigiince
sistemine ayak uydurmasi gerekmektedir. Lav, toplumsal olarak bilinglenmeyi
geleneksel halk tiyatrosu olan Hacivat ve Karagoz tiplemelerinden halki temsil eden
Karagoz tizerinden Kitlelerin yenilikleri takip etmesi konusundaki izlenimlerini
Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde islemektedir: “T: Baba; sen gozii acik
uyuyorsun.. Sineklibakkal’da oturdugun nasil belli, kafan1 6riimcek biirtimiis!” (Lav,
2005: 587). Insanlarin yeni toplumsal diizeni kurma konusunda belli bir suur
kazanmasi, diisiinen ve sorgulayan birey ve bireyden hareketle toplum i¢in kafalarini
gelismelere yormasi zorlu ve yorucu bir istir. “Insan kafa egitiminden beden
egitiminden daha ¢ok yilar.” (Platon, 2010: 257). Dolayisiyla ideolojik gelismeler
icin kafanin 6nemli oldugunu ve diisiinmeyen bir yonetici smifin “kafa’sizlig

rahatlik olarak gordiiklerini ise A/fin Gazap isimli tiyatro eserinde bildirmektedir:
“BANIPAL: Nerdesin kafam ?/ Bulamiyorum seni?/ Nerelere gittin?
PAPAGAN: Nerdesin efendimizin kafas1?

BANIPAL: Diisme arkasina birak!/ Can1 cehenneme!

PAPAGAN: Ne rahatmis kafasizlik?

BANIPAL: Biitiin kafalar1 ugurmali!..” (Lav, 2005: 635)

Sair, temeli diyalektik materyalizme dayanan Marx’mn felsefesini A/fin Gazap isimli
tiyatro eserinde ele almakta ve incelemektedir. Sokrates’in yontemi olan soru-cevap
teknigi ile ele aldigi diyalektigi sorulan sorular 1s1ginda aydinlatmaya ¢aligmaktadir.
Diyalektigin temel mantigini1 olusturan her seyin ziddiyla var oldugu diislincesini
verdigi cevaplarla belirgin hale getirmeye ¢aligmistir. Eytisimin ne oldugu sorusuna
siiflar, yapilar, topluluklar hepsi bir araya geldiginde ancak bir toplum

olusturulabildigi cevabini almistir:

“ORUMCEK ADAM: Peki... sen diyalektikten anlar misin?
SUMATRALI KOLE: O da nesi?

HINTLI KOLE: Ust yapinn tersi.
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ORUMCEK ADAM: Canim 8ylesi degil! Di-ya-lek-tik?

SUMATRALI KOLE: Bunun Hititcesi?

CINLI KOLE: Ey-ti-sim.

SUMATRALI KOLE: Dikenlikte giil ibrigim.

ORUMCEK ADAM: Aferin. Pekii.. sen hangi tikten yanasin?

HINTLI KOLE: Theokratik devrimcilikten.

ORUMCEK ADAM: Ya sen?

CINLI KOLE: Kikokratik tekelcilikten.

ORUMCEK ADAM: Giizel..Eee.. ikisi birlesince ne ¢ikar ortaya?
ORUMCEK ADAM: Canim ne mankafasiz siz? Theokratiyle Kikokratiki?

SUMATRALI KOLE: Buldum, buldum.. Toplum illeti..” (Lav, 2005: 738-739)

Diistinme yetisi insanlarin yasamlarina yon vermesindeki etkenlerden biridir
dolayisiyla toplumda sahip olduklar1 ideolojiler g¢evresinde konumlanirlar. Taraftari
olduklar1 fikirler onlara bir yere ait olma 6zelligi kazandirir. Bu isleyiste yerini
halktan tarafta alan Erciimend Behzad Lav benimsedigi toplumcu gergekgilik ile din,
ik, iktisat gibi konular iizerinden topluluklarin siniflastigini ancak bu bdliinmelerin
yanlis oldugunu hem siirlerinde hem de tiyatro eserlerinde ele almistir. Esit ve biitiin

olma ilkesini daima savunmustur.
2.3. Emek ve Somiirii

Insanlar, diinyada varliklarini devam ettirebilmek igin iiretmek zorundadir. Bu
baglamda dogay1 ve nesneleri ihtiyaclar dogrultusunda islemesi gerekir. Varliklar
onlara verilen emekler biitiiniiyle nitelikli hale gelir. Orhan Hangerlioglu, emegi
“Insamin dogay: degistirmek icin gerceklestirdigi bilin¢li ve yararli calisma.” (1981:
98) olarak tanimlamaktadir. Bu seriivende insanin iiriin i¢in harcadiglr zaman ve sarf
ettigi emek, iiretimden ¢ikan nesneye deger bigilmesi konusunda en Onemli Olgiit

olmustur. Nesne lizerindeki emek-deger kistasi dogru orantilidir yani nesnenin
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liretimi asamasinda, nesneye harcanan zaman ve emek ne kadar ¢oksa deger de o

oranda artmaktadir.

Topluluklarin iirettiklerini, tiretemedigi ihtiyaglar1 temin etmek i¢in vermesiyle takas
usulii ortaya ¢ikmistir. Takas yontemi kitleler arasindaki ticaret diizeninin temellerini
atmistir. Baglangicta insanlarin ticaret yapmalarin1 saglayacak iiretim tamamen kol
giiciine dayanmaktaydi. Sanayi Devrimi ile birlikte halkin sosyo-ekonomik yapisi,
yasam tarzlari adim adim degismistir. Insanlar genel anlamda tarimla ugrasip
koylerde ikamet ediyordu. Makinelesme ile ayni isin daha kisa zamanda yapilmasi
cift¢inin kol giicline duyulan ihtiya¢ azaltmigtir. Gegim sikintis1 ¢eken koylil yasadigi
yeri terk edip fabrikalarin oldugu bélgelere goc etmistir. Bu gogler ile sehirlesmenin
temelleri atilmistir. Boylelikle aga-koylii arasindaki ¢atismalar yerini patron-isci
catigmasina birakmistir. Toprak agalarinin egemenliginden kurtulan kiimeler makine
sahibi burjuvazinin yonetimine girmistir. Cift¢i konumundan is¢i konumuna yatay
gecis yapan insan, emekc¢i olma hususunda sabit kalmistir. Dolayisiyla yasadigi emek

sOmiiriisii problemi de sabit kalmistir.

Kapitalist sistemde emekg¢inin en biiyiik problemi somiiriidiir. Gergeklesen sanayi
devrimi ise emegin degerini diislirdiigii i¢in halki bu anlamda olumsuz etkilemistir.
Isci smifi zamanla makinelerin kolesi haline gelmistir. “Kapitalizmde ¢alisma
araglarimin geligmesi, iscilerin elinden onlarin yasama araglarimin cekilip alinmasi
pahasina gerceklesir. Iscinin 6z iiriinii olan makine, isciyi kolelestiren bir alete
doniistir.” (Cagl, 2007: 39) Kitlelerin bu kisir dongiisii sanatin 6zellikle toplumcu
gercekcilerin temel konularindan olmustur. Erclimend Behzad Lav ekonomik iliskiler
cercevesinde tarimsal aletler ya da diger lretim araglarina sahip olmayan koyli,
1s¢ciyi yani ezilen kesimi eserlerinde sikca islemistir. Elbette bu emek miicadelesinde
burjuvanin etkin roliine de eserlerinde yer vermeyi thmal etmemistir.

Marx’mn proletarya olarak tanimladigi iscinin toprak ya da sanayi gibi is alam
tanimlar1 degisiklik gosterse de verdigi emek sabit kalmaktadir. Toprag: iiriin elde
etmek icin ¢abalayan koyliiniin hizmetinin simgesi alin teridir. Cift¢inin alin teri,
verdigi miicadele topragin giibresidir: “Proletaryanin teri/ Toprakta giibrelesen siz1”
(Lav, 2005: 55) Zengin smif fakir halkin ihtiyaglarini gormezden gelir. Sahip

olduklar1 mevkileri onlarin ¢abalarinin {izerinde kurduklar1 gercegini goz ardi
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ederler. Sairin “Siyahlar Derilerinin Golgesinde Yasarlar” isimli siirinde de belirttigi
gibi iist smifin bu kayitsizligi evrenseldir: “Bizi cansiz birakin giigsiiz birakin/

Donatmn Imparatorlugu emegimizle/ Biz Karalara komaz” (Lav, 2005: 314)

Toplumsal hiyerarside emek¢inin sOmiiriiye maruz kalmasi yalnizca topragin ve
sanayinin oldugu yerlerde gecerli degildir. Iktisadin ve ast-iist iliskilerinin oldugu
biitliin sahalarda gecerlidir. Toplum nazarinda goérkemli bir goriinime sahip olan
sahne sanatlar1 da is¢inin ve emeginin somiiriildiigii is alanlarinda biridir. Lav’in da
her agamasina vakif oldugu sahne sanatlarinda da catigsmalar vardir. Burada caligan
insanlar icin zaman kavrami yitip gitmistir. Calisma saatlerinin uzunlugu ve
yogunlugu sebebiyle iscilerin sosyal yasamlari uzak bir hayal gibi gériinmektedir. Bu
ziimrenin ¢alisma tizerine kurulu gegip giden hayatlarin1 “Tiyatro” isimli siirde dile

getirilmektedir:

“Yiiziin;

delik desik alkisla 1sliktan...

Ne gecen var ne giindiiziin...

Basla;

catlak sesinle son terenniime... 6liim yakin?!..

Bak; uzakta kizlar ve civiltilar:

Gengligin sesi!..” (Lav, 2005: 88)

Toplumcu gergekei anlayisin temel konusu olan ziimre farkliliklari sinema ve
televizyon gibi diger is sahalarinda da goriilmektedir. Bu meslek dalindaki sinifsal
farkliliklar catismalar1 ve sOmiirliyli de beraberinde getirmektedir. Bu alanda farkli
olan kisiler islerini yapabilmek icin st smmifa bagimli konumdadir. Erciimend
Behzad yazdigi tiyatro eserlerinin yani sira bu alana hakim bir sanatgi olarak
buradaki is¢ilerin, zaman problemini ve caligmalarinin st sinifin keyfine bagh

oldugunu “Studyo” isimli siirinde aktarmaktadir:

“Saat yedi, saat on.
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Rejisor

Operator

ve kancaloz

makina pusuda.

X Hanim kalkmamis

heniiz mahmur uykuda!

Is paydos!” (Lav, 2005: 161)

Iscinin ve emeginin somiirgelestirilmesi evrensel nitelikte, biitiin is alanlarin
goriildiigh gibi farkl yas araliklarinda da goriilmektedir. Sinif farkliliklar: geregi alt
simnifa dahil olan ve yasamini devam ettirebilmek i¢in calismak zorunda olan
insanlarin yas araligmin da dustiigii goriilmektedir. Oyun c¢agindaki c¢ocuklularin
kapitalist sistemin carklar1 arasina girmesi sairi etkilemistir. Cocuklarin erken yasta
calisma hayatina girmelerinden daha kdtii olan emek sdmiiriisiine maruz kaldiklarini
hatta patronlar: tarafindan siddete bile maruz kaldiklarin1 “Karagdz” isimli siirinde

gozler Oniine sermektedir:

“Ve agz1 sakizlit macunlu elma sekerli

Siska marsik ¢ocuklara eti senin kemigi benim
Catlak camurlu ¢ocuk elleriyle

Sak amedi sak refti

Falaka dayak” (Lav, 2005: 441)

Farkli ziimrelere ait insanlarin ¢alisma sartlar1 da farklidir. Ekonomik diizeyin diisiik
oldugu gruplarda cocuklarin bile ¢alismak zorunda kalmasi hayata dair kaygilarin
mevcudiyetinin en Onemli gostergelerindendir. Yasamin devami igin, varligin
siirdliriilebilmesi i¢in gerekli olan ¢alismanin ¢ocuk yaslarda mecburiyetini
hissetmek ruhsal ve fiziksel agidan travmaya yol agacaktir. Iscilerin zorlu ¢alisma

kosullarmin onlar1 fiziksel acidan ne denli olumsuz etkiledigini “Oliiye Mektup”
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isimli siirinde “Kalmadi yerimiz kemikte dislenecek” (Lav, 2005: 250) dizesiyle
ortaya koymaktadir. S6z konusu kotii sartlar kisileri yarindan umutsuz hale
getirmektedir. Yeni bir giiniin gelmesini istemek ise bir liikstiir. Sair, ezilenlerin
yarinin gelmesini isteyebilmek igin, i¢inde bulundugu durumun umutsuzlugundan
kurtulabilmek igin esrar kullaniminin yasattigt suur bulanikligina ihtiyaglar
oldugunu “Nostalgia” isimli siirinde anlatmaktadir: “Bari yarini isteyerek sizabilsem/

Hasirli kerevette kabak ¢ekerek™ (Lav, 2005: 207)

Toplumcu gergekeilige gore koyli ya da isci, yaptigi is fark etmeksizin kapitalist
sistemde sartlar geregi alt kiime kategorisinde yer alan biitiin insanlar haksizliga
maruz kalmislardir. insan haklardan ve saygidan da mahrum birakilmalar1 da bu
adaletsizliklerden biridir. Fakir olmalar1 sebebiyle hak ve oOzgiirliikleri ellerinden
alinarak otekilestirilen alt grubu “O Mahalle Beyaz” isimli siirinde belirtmistir:
“Trende kilisede/ On sira sizin” (Lav, 2005: 333)

Calismanin insanlar i¢in Onemini anlatirken sanatgilar hayvanlardan ve onlar
lizerinden yapilan benzetmelerden sik sik faydalanmislardir. Siirlerinde hayvan
tirlerini sik sik kullanan sair eylemin ve eylemsizligin getirecegi sartlar konusunda
da kullanmistir. Anlatimi ise ipek bdcegi tlizerinden yapmaktadir. Faaliyet
gostermenin  6nemini kligelesmis Agustos Bocegi ve Karinca benzetmesinden
cikararak yeni ve 6zglin bir ifade gelistirmistir. Ercimend Behzad ipek bocegini
insanlarla 6zdeslestirerek, bireylerin emek vererek ve kendilerini gelistirerek kazang
saglayabileceklerini “Benden Sonrakiler” isimli siirinde VI baslig1 altinda yer alan

dizelerde belirtmektedir:
“Ipek bocegi

Orseydi kozasini
Dokunsun diye kendisine
Paraca yardimi

Bizim gibi olurdu

ipek bocegi” (Lav, 2005: 247)
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Isci smifi, calistign kadar sosyal hayati yasayabilir. Ust ziimrenin -elindeki
zenginliklere sahip olamayan bu insanlarin kazanci fiziksel ve zihinsel olarak ne
kadar yorulabildikleriyle dogru orantilidir. Buradaki zitlik alt kiimenin iiretmesine
ragmen yasamini sinirli imkanlarla idame ettiriyor olmasina karsin {ist grubun
faaliyet gostermedigi halde rahat sartlarda yasamini siirdiirmesidir. Lav, verdigi
hizmetin karsiligin1 alamayan, yokluk ¢eken insan1 “Step” siirinde dile getirmektedir:
“Der ki insani/ -Ezilmez kaburgalarim silindir olsa yokluk” (Lav, 2005: 257) Bu
yokluk i¢inde insanlarin tek umudu “Siirler” isimli siirde oldugu gibi yine topraktir:
“Topragim bahti, anam atam muradi./ Kara budunum/ Elinde ne vardi, ne kaldi?”
(Lav, 2005: 510) Doganin gelecegi de galisan insanin ellerindedir. Ayni siirde
ciftcinin faaliyette olmasina ragmen zor durumdadir buna karsilik refahin sahibi ise

“bey”’lerdir:

“Tez elden
Silkin, uyan tez elden

Eker, bicer, bor¢lanir

Bey tavlanir, kul sizlanir ezelden.” (Lav, 2005: 510)

Sinif miicadelelerindeki ironi sairin de dikkatini ¢ekmistir. “Eros” siirine gore
hayvanlar alemindeki daima ¢abalayan karincalar gibi insanlarin da karinlarini
doyurmak i¢in gosterdikleri ¢abalar seytanlart bile gilildiirecek niteliktedir:
“I¢imizdeki seytani giildiiren tuhafliklarimz/ Karin kavgasi dev karincalarin™ (Lav,
2005: 278) Bu ironik diyalektiklerin kaynak noktasi toplumsal suurdur. Emekgi
kafasin1 kullanmadig1 i¢in cemiyetin iist siralarinda yer alan insanlarin kolesi olur.
Bilinglenmeyen kitle oyun masasinda piyon olmaya devam edecegi “Eros” siirinde
belirtilmektedir: “Bizim olmayan kafamiz/ Bir delinin satran¢ masasinda sah ve kis”
(Lav, 2005: 278) Sair bu esitsizlikler denkleminden atalarini sorumlu tutar. O’na
gore oOnceki nesillerin yanlis davranislari; kendilerinin ve sonraki kusaklarin
somiirgelestirilmesine neden olmustur. Emeginin ucuzlastiriimasinin  sebebini

“Mezamir” isimli siirinde agiklamaktadir:
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“Maymun cedlerimizindir o sug
Is giiciinii sokan ¢ikmaza
Islemiye alistirmasalardi

Onlar ellerini zararina

Biiytimiyecekti fenalik” (Lav, 2005: 292)

Sanayi Devrimi fabrikalarda tiretilen triinlerin daha ucuz maliyetli olmasi bu
irlinlere olan talebin artmasina yol agcmistir. Cok sayida iiretilen iirtinlerin tagima ve
dagitim sistemleri de degismistir. Uretim alanidaki gelismeler yalnizca yukarida
bahsedilen sahalarla sinirli kalmamis, ekonominin birer pargasi olan ticaret yollarini
ve bu yollar iizerinde bulunan kervansaraylar1 da olumsuz etkilemistir. Makinelesme
donemin tasimacilik sistemini de sekteye ugratmistir. Osmanl Imparatorlugu’nun,
gerceklesen yenilikler sebebiyle, sahip oldugu geleneksel ekonomik sistem
degismistir. Cagdas diizen imparatorluk biinyesinde yeni bir is¢i sinifinin olusmasina
yol agmustir. “Osmanlt toplumunda gercek anlamiyla bir is¢i sinifinin ortaya
ctkmasi, bir baska deyisle emegin giderek ozgiirlesmesi ve son tahlilde gecimini
saglamak i¢in emekgiiciinii isgiicii piyasasinda iicret karsiliginda serbestge satan bir
sinifla tiretim araglarimin miilkiyetini elinde bulunduran bir “sermaye” sinifinin
karst karsiya gelmesi, koklerini ondokuzuncu yiizyihn ilk yarisinda bulur.” (Fisek,
1969: 37). Fabrikalasmanin Osmanli’da kol giiciine dayali iiretimi, ticareti ve hatta

kervansaraylari bile olumsuz etkiledigi goriilmektedir:

“Pazar kavgalar1 baglamis ¢oktan

Durmus el tezgéhlar1 ¢ikriklar

Dokumacilar top atmislar Anadolu’da

Tikamis fabrika mallar1 kervan yollarini

Oriimcek aglar1 kaplar hanlar1 kervansaraylar1” (Lav, 2005: 435)

Ticaret anlayis1 ise zaman i¢inde ihtiyaclar karsiliginda yapilan miibadelelerden kar
elde etme amacina dogru evrilmistir. Ticaretin iki ana unsurundan biri olan satici,

yatirimc1 gibi isimler alsa bile neticede kar elde etme ortak paydasinda bulunan
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sOmiirgeci list siniftir bu sinif igin ucuz is giicii en cazip olgudur. “Emek giictintin bu
kadar emsalsiz bir vasfa sahip olmasinin nedeni, kapitalist "iiretim tarzimin sahneye
ctkmasiyla birlikte emekgilerin en sonunda kendi iiretim araglart iizerindeki tiim
haklarini kaybetmeleri ve bu yiizden, yasamlarim stirdiirebilmek icin, emek giiclerini
tiretim araglarinin miilkiyetini elinde bulunduranlara satmaya hem mecbur hem de
bunu gercgeklestirebilecek giicte olmalaridir.” (Marshall, 2005: 184) Osmanli’da
meydana gelen doniisiimler, Anadolu’yu 6zellikle Cukurova bolgesinde yasayanlari
zor duruma sokmustur. Erclimend Behzad gergekleriyle kitaplara konu olan

Cukurova’nin yakarigini sair “Hasta Adam” isimli siirinde ifade etmektedir:

“Is pazarlar1 kir kiranin

Elci bas1 z1lgidi

Ucuz el giicii

Giin oklartyla gok delindikte

Bir sakimadir Cukurova’da yakaris

Omzumda dirgenimle tirmigim” (Lav, 2005: 475-476)

Toplum yapisindan kontroliin saglanabilmesi icin kullanilan c¢esitli arglimanlar
vardir. Bunlardan biri inangtir. Bati’da yenilik hareketlerinden 6nce kilisenin ve din
adamlarinin halk {izerindeki etkisi ve baskisi bilinmektedir. Itaatkar bir ideali
yOnetici zlimrenin en biiyiik arzusudur. Bu istedigini de dini agidan saygi duyulan bir
kisi olmasi sebebiyle Hz. Isa iizerinden yapmaya calisirlar. Hz. Isa’nin susan ve her
seyl kabullenen bir yapist oldugu dolayisiyla insanlarin cemiyetteki ¢arpikliklara
kars1 ¢ikmamasi gerektigi anlatilir. Sanat¢i bu durumu “Tokat” isimli siirinde
elestirmektedir: “Bizim Papaz Efendi dedi ki:/ “Isd bir yanagina tokat yedi/ Obiir
yanagimi da ¢evirdi” (Lav, 2005: 348) Halkin kendisine yapilan baski ve somiiriiye
kayitsiz kalmasinin ve kabullenmesinin yonetimdeki olumsuz sonucunu ayni isimli
siirinde ifade etmektedir: “Isa’nin yedigi iki tokat/ Roma’y1r devirdi...” (Lav, 2005:
348)
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Diinya tizerindeki somiirii sisteminin biiyiik boliimiinii ligiincii sinif tilkelere yapilan
istismarlar olusturmaktadir. Maurice Dobb kapitalist sistemin gelismemis iilkeler

tizerinde uygulanma seklini iiretim anarsisi olarak nitelendirmektedir.

“Kapitalistler tek tek ya da firma olarak istediklerini yapmakta (belli sinirlar
icinde) serbesttirler. Istediklerini iiretebilirler, sermayelerini istedikleri yerde
ve istedikleri sekilde yatirabilirler. Bu ozelligiyle kapitalizm plansiz bir
sistemdir. “Uretim anarsisi” dendiginde soylenmek istenen bu durumdur.
Uretim anarsisi terimi sistemin keyfince ve diizensiz isledigini belirtmekten ¢ok,
merkezi bir yonlendirme olmadan ilerledigi anlamina gelir. Bazi iilkelerde;
ozellikle gelismemis iilkelerde aralarinda koordinasyon olmasi gereken
birtakim birbirine paralel ve es zamanli olgularin bir arada olusamamalarinin

nedeni olarak “tiretim anarsisi” gosterilir.” (1990: 22/57)

Uretim anarsisi ile kapitalist sistemin gelismemis iilkeler {izerinde sdémiirgeci bir
politika uyguladigi bilinmektedir. Aynm1 zamanda bu diizenin gelismis Batili
topluluklarin siyahi wrklarin yasadigi bolgeler iizerinde uyguladigi politikalar oldugu
da bilinmektedir. Uygulanan siyaseti Erclimend Behzad siyah-beyaz irklar arasindaki
catisma tizerinden “Ucar Beyaz” isimli siirinde anlatmaktadir: “Siginaklarimiz yok ki
bizim/ A¢ik bagrimiz ugar Beyaz’a/ Bizi lokma etmisler” (Lav, 2005: 370) Bati
toplumlarinin uyguladigt bu sOmiirge sisteminin en Onemli sebebi yeralti
zenginligidir. Gerek {iriin almak i¢in ekilip-bicilmesi gerek yeralt1 kaynaklar1 gerekse
iistiinde yasanildig1 yurt olmasi topragi insanlar nazarinda kiymetli kilmaktadir. Yine
ayni siirde toprak ise sebep oldugu miicadelelerden habersizdir: “Oliim/ Toprak
yoluna/ Toprak umursuz” (Lav, 2005: 370)

Bireyin, temel ihtiyaglarini karsilamasi kisisel ¢ikarlarini 6n planda tutmasi demektir.
Kisisel ¢ikarlar s6z konusu oldugunda dostluk bile bir yana birakilarak gii¢liiniin
gligsiizii ezdigi politika devreye girmektedir. Aclik devreye girdiginde insanlarin
sosyal baglarin1 bir yana biraktigin1 sair “Oliiler Kat Kat” isimli siirinde dile
getirmektedir: “Ay dogar Oliilerin iistiine/ Bakar a¢ sirtlan gibi dost/ Can ¢ekisen
dostuna” (Lav, 2005: 374)
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Sanat¢r toplum etkilesimi baglaminda Lav da kendi halkinin gergeklerini eserine
yansitmistir. Bunu anlatirken de Osmanli imparatorlugunun idare sistemine, yonetici
sinif ile halk arasindaki iliskiye deginmistir. Osmanli’nin yonetim sekli mutlak
monarsidir. Imparatorluk yonetimindeki karar ve yetkilerin tek elde toplanmasi;
yonetici smif ile halk arasinda var olan simifsal farkliligi olumsuz ydnde
etkilemektedir. Toplumsal iligkiler sisteminin temelini ekonomik iligkilerin
olusturdugunu savunan Marx’in goriisiiniin Osmanli tizerindeki yansimasini Serif
Mardin soyle agiklamaktadir: “Geleneksel Osmanli ekonomik sistemiyle uyumlu
ekonomik ahlak, “denkserlik’ti. Asag siniflar i¢in bunun anlami, toplum i¢indeki
konumlarina uygun diizen asgari yasama bicimiydi.” (2005: 209). Imparatorlugun
yapisinda goriilen yonetici smifin refah ve zenginlik i¢inde yasamasi, halk ile
arasinda catismalara sebep olmustur. Padisahin halktan uzakligini, likks iginde
yasamasini sair, padigsah Selim {zerinden “Sarik Sandali” isimli siirinde
aciklamaktadir: “Kayik kdskiin icinde Selim/ Yan pala zeydiin uzannus/ ipek silteler
istiinde Sevketlim” (Lav, 2005: 428) Sarayda rahatlik i¢inde yasayan padisaha
karsilik kirac topraklarda, sicak havalardan emek veren halkin hislerini yine ayni
isimli siirinde “Kaynaya dursun aldirma/ Kiracin kazaninda reaya’nin basi” (Lav,
2005: 429) dile getirmektedir. Iste bu adaletsizlik gruplar arasinda catismalara yol
acmaktadir. Sahip oldugu refaha yonetilene bor¢lu olan yonetenin rahatliginin reaya
halk igin bir durum oldugunu “Ol Yigitim” isimli siirinde sdylemektedir: “Sultan

gerdanlarinda inci oldu ecel terlerimiz” (Lav, 2005: 431)

Devletlerin yonetim politikas1 halk ve millet iizerine kurulmustur. Bu politikay1
kendi ¢ikarlar1 ugrunda somiirgelestiren yoneticiler; yonetimde sosyal, ekonomik
gibi pek ¢ok konuda baskict bir siyaset izlemislerdir. Bu konuda Lav iist sinifin kendi
cikarlar1 i¢in halktan canlarini istediklerini oldugunu diistinmektedir. Yapilan bu
istismara da Osmanli padisahlarindan Kuyucu Murat Pasa’y1 6rnek vermektedir. Ust
zlimrenin emegin yani sira insanlarin canlarina g6z dikmesini, ¢ikan isyanlar1 en
kanli yontemlerle bastiran Kuyucu Murat Pasa iizerinden “Simir Boyu Kan Ister”

isimli siirinde aktarmaktadir:

“Kara-yoksul demez soker disimiz

Kuyucu Murat’lar alir bagimiz
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Salt Hac1 Bektas’a kald1 isimiz

Veziri sultani bizden can ister” (Lav, 2005: 424)

Kirsal yerlesim yerlerinde, insanlarin temel ihtiyaclarindan biri 1sinmadir. Burada
ihtiyaclarin temini en asgari seviyededir. Bu baglamda 1sinma ihtiyacin
karsilayabilmek i¢in halkin kendi imkéanlariyla sagladigi yakacaklarmin bir
bagkasinin eline geg¢mesini bir emek somiirgesi olarak goéren sairi, vaziyeti
“Haciyatmazla Peri Padisahinin Oglu Ustiine Bilmece” isimli siirinde II bashigiyla
yer alan dizelerde aciklar: “Avu¢ avug topladigim/ Duvara g¢alip kuruttugum/ El

yakar tezegimi” (Lav, 2005: 466)

Isci icin yasam boyu calismasinda daha kotii bir durum kendisinden harag
kesilmesidir. Ustelik bu illegal yollarla para kesen insanlarla miicadele etmek
zorundadir. Haramilerin elleri silahli olmasi ise halkin onlara karsi koymasini
imkansiz hale getirmektedir. Haksiz kazang elde etmek isteyen haramileri sair, “Bir

Kara Kagand1” isimli siirinde belirtmektedir.

“Sisindi kirk Haramiler kiraglar1 somiirerek
Kirklar dogurdu bin kirk birleri kirk ikileri
Barit kinasiydi elleri kiminin

Kimler ¢iksind1 piiskiire bu Haramileri” (Lav, 2005: 541)

Lav Altin Gazap isimli tiyatro eserinde kurdugu kapitalist diizende kral ve koleler
iizerinden Asir iilkesine gelen is adamlarinin, iscilerin istihdam edilebilecegi yeni is
alanlarmi ac¢tigim1 ve bu is alanlarinda ancak bogaz tokluguna c¢alisacaklarin
soyleyerek iscinin emeginin somiiriisiine deginmistir: “BANIPAL: Asir’a yerlesen
yabanci is adamlarini gérmiiyor musunuz? Yeni hurmaliklar, inci yataklari, yeni
tuzlalar kurdular. Zeytinlikleri kiyilar almiyor, pamuk tarlalar1 ovalar1 kapliyor.
Gidin, ¢alisin efendim. Tabii bogaz tokluguna!” (Lav, 2005: 619) Buna ragmen
kolelere tembel olduklar: i¢in siddet uygulandigim da aktarmustir: “BANIPAL: ...
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Kirbagtan gecirin su cobanlart teker teker./ Tembel keratalar.” soziiyle ifade

etmektedir (Lav, 2005: 624)

Marx’ta toplum igindeki esitsizlik sisteminde ezilenin yaninda olarak onlarin
haklarint savunmustur. Bu baglamda Marx’in dikkat ¢ektigi nokta halkin
bilinglenmesidir. “Miiebbet emege mahkiim olmug bir rnahpustur is¢i.” (Mandel ve
Novack, 1975: 125) Iscinin kendisini calisamaya mahkiim eden zincirlerinden
kurtulabilmesi i¢in belli bir suur kazanmasi ve haksizliklara karsi ¢ikmasi gerekir.
“Kéle emeginin yabancilagsmis karakteri, gelismeleri gerektirmez. Kéle ve serfin
hayati baskasimn elindedir. Icinde bulunduklar: sosyal sartlardan dolay:, sadece
kisiliklerinin serbestge geligsmesi degil, genellikle her tiirlii gelisme onlara yasaktir.”
(Mandel, 1970: 174) Bu sebeple ezen sinifta halkin bilinglenmemesi, itaatkar olmasi
icin elinden geleni yapacaktir. Ciinkii onlara gore halkin gorevi kendilerini
onaylamaktir. Kralin ve “kraldan ¢ok kralc1” olanlarin uyguladiklart yanlis siyaseti

Altin Gazap isimli tiyatro eserinde gozler oniine sermektedir:

“ISTAR: Astr’un ekonomisini, ithalatcilia bagli bir iiretim ekonomisi olmaktan

cikaracak miyiz?
KOLELER: Hayur!

ISTAR: Tiiketim ekonomisi yerine iiretim ekonomisini, ithalat komisyonculugu

yerine ihracat sistemini uygulayacak miy1z?

KOLELER: Hayr!

ISTAR: Halkin halka halka-

CARIYELER: Ve kangal kangal ¢engellere asilmasina-

ISTAR: Ve kaymak tabaka yararma isgiiciiniin dis pazarlara satilmasina-
BANIPAL:Paydos!” (Lav, 2005: 675-676)

Toplumcu gergekei anlayisa gore sanat eserlerinin gorevi doniisiimii saglamaktir.

Toplumsal diizeni kurma konusunda esitlik¢i bir tutum sergilemelidir. Erctimend
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Behzad da bu ylizden yapitlarinda olumsuzluklara yer vererek halka uyarida
bulunmaya calismistir. Insanlar iizerinde siddetten daha etkili olan korkuya
deginerek ezen zimrenin olusturmaya calistig1 toplum yapisina dikkat ceker.
Korkutulan ve sindirilen bir toplum hem fiziksel agidan hem de psikoloji agidan
somiiriiye agik konumdadir. Altin Gazap isimli tiyatro eserinde dayanisma iginde

olmayan kitleleri maruz kaldig: psikolojik baski ve somiiriiyii anlatmaktadir:
“CINLI KOLE: Acitir, iz birakir, tepki yaratr.
BANIPAL: Kirbactan daha etkini? iz birakmayan1?

ISTAR: Var. Ruhu saran yavuz korku./ Séyle bir yilin ve sindiri diisiin/ Bula, Astir’u
giinah ve sugluluk ¢amuruna!/Basina gelmislerin sorumlusu O!/ Ayaklarina pranga

vurduran O!/ Koérelt i tepilerini/ Gilivenini sars!/

GOLGE I: Siir ucun ucun/ bu sapik eginimin batagina./ Nedenini ¢dzemedigi/ bir
iskil bulandirsin i¢ini,/ tedirginlessin./ Olaylar {stiine iistiine/ Abaniyormusgasina..”

(Lav, 2005: 724)

Kendi hayati tizerinde s6z sahibi olamayan halkin kaderini, i¢inde bulundugu toplum
ve bagimli oldugu tst siif belirlemektedir. Sair iist sinifin, vurdugu prangalarla kdle
konumuna getirdigi halkin yagamini istedigi gibi yonlendirdigini A/tin Gazap isimli
tiyatro eserinde ele almaktadir: “SUMATRALI KOLE: Yaziyi, yabani tarayin! Ise
yarayan kim varsa-/ BANIPAL: vurun kelepceyi —/ CINLI KOLE: siiriin dis
pazarlara!..” (Lav, 2005: 616). Sair toplumsal esitsizlikleri, ezilenin imkansizliklar
icinde bireysel olarak varolus cabasini degerlendirirken i¢ diinyasina da 151k
tutmaktadir. Insanlarin kolelestirildigi sistemi elestiren sair okurun kendisini
sorgulamasi adia miicadeleci olmak yerine koleligin daha rahat olup olmadigini
sorar: “BANIPAL: S6z, konusursaniz hepinizi azatlarim./ istemez misiniz?/ Daha mi
rahat kolelik?” (Lav, 2005: 606) Sistem tarafindan kolelestirilen bireyin ig
diinyasinin “Bulantili ve karmasiktir,/ i¢ evreni kolenin...” (Lav, 2005: 607)

belirlemesinde bulunmustur.
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Lav insanlarin bir sey iiretebilmek i¢in gosterdigi cabanin, verdigi emegin, sistem
tarafindan somiirgelestirilmesine karsi ¢ikmaktadir. Sanayi Devrimi ile makinelesen
is alanlarinda kol giicline duyulan ihtiyacin azalmasi emegin ucuzlamasina yol
agmistir. Bu durumda is¢i smifinin emegini sOmiiriiye agik héale getirmistir.
Yapitlarinda toplumsal esitsizlikleri, alt sinifin maruz kaldigi emek somiiriisiinii,
otekilestirilmeyi, yoklugu/fakirligi belirtirken; bu sOmiirlinlin son bulmasi igin
cikarimlarda da bulunmustur. Toplumcu gergekei anlayisin temel felsefesi olan;
insanlarin i¢inde bulunduklari durumun farkina vararak bilinglenmeleri gerektigini,
orgiitlenmek suretiyle temel hak ve ozgiirliiklerini talep ederek toplumsal esitligi

istemeleri gerektigini anlatmistir.
2.4. ideal Diizen /Sairin Utopyasi

Utopyalar, gercek hayatta karsilig1 olmayan tasarlanarak idealize edilmis toplumlart
ifade etmektedir. Bu ideal toplum diizeni daha iyi ve adil bir yonetim sisteminin
oldugu, insanlar arasindaki sosyal iligkilerin en olumlu seviyede oldugu, biitiin
insanlarin bildigi ve sevdigi isi yapmasiyla ekonomik iliskilerin miikemmel oldugu
kusursuz toplumsal iligkilerin var oldugu iilkelerdir. Hemen her sanat¢i da kendi
titopyasini eserlerine yansitmistir. Bilinen ilk itopik eser, Platon’un Devlet isimli
eseridir. On kitaptan olusan bu eserde Platon bireysel ve toplumsal agidan dogruluk,
diizenli bir toplumda is boliimii, devletin koruyuculari, egitim, devleti yonetenlerin
sahip olmas1 gereken vasiflar gibi konular tizerinden zihninde olusturdugu iitopik bir
tilkeyi en milkemmel sekilde anlatmaktadir. Platon’un Devlet isimli eserinin yani sira
Tommaso Campanella’nin Giines Ulkesi ve Thomas More’un Utopia isimli eseri

bilinen ilk titopyalar1 anlatan yapitlardir.

Ozel miilkiyet anlayismin olmadigi, dolayisiyla bu anlayisin beraberinde getirdigi
sOmiiriiye dayali sinifsal farkliliklarin ve esitsizliklerin olmadigi, sinifsal catismalarin
yasanmadigr bir toplum anlayisi, Marx’in ve toplumcu gergekgilerin kurmayi
hedefledigi diizenin temelini olusturmaktadir. insanlar arasindaki adaletsizliklerin
olmadigi, ideal rejimin temsilcisi olan iitopya fikrinden Erciimend Behzad Lav da

etkilenmis, eserlerine yansitmistir.
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Ideal sistemlerin hakim oldugu iitopyalarin tam tersi diizenlerinin hakim oldugu
rejim ise distopyalardir. Utopyalarin ziddin1 simgeleyen distopyalarin en énemli
ozelligi baskmin ve korkunun hakim oldugu bir diizen olmasidir. Insanlar arasindaki
smifsal farkliliklar had safhadadir. Saltanatta oldugu gibi yonetimin tek elden idare
edilebilmesi ve gecgerli diizenin devam edebilmesi i¢in baskict bir politika
uygulanmas1 distopik diizene o6rnek verilebilmektedir. Lav’in ideal diizeninde
saltanat gibi ziimreler arasinda adaletsizlikler yaratan yonetim statiilerine yer yoktur.
Bu saltanatlarin yikilmasini1 bekledigini “Sirano” isimli siirinde anlatmaktadir:

“Yaklast1 batim1/ Kamis temelli saltanatlarin” (Lav, 2005: 75)

Saltanat gibi yonetimin tek elden idare edilmesi esasina dayanan bir bagka yonetim
bicimi de monarsidir. Tarihte monarsiye dayali yonetim bi¢imi ile halkin idaresine
sahip olan biiyiikk hiikiimdarlardan biri de Sezar’dir. Yenilmez hiikiimdar olarak
kabul edilen Roma imparatoru Sezar iizerinden tarihin, adaleti saglayacagina dair
inancin1 “Timarhanede Balo” isimli siirinde bildirmektedir: “Ikinci deli: Ben de bir

Sezarim,/ Ama yilmam!/ Karag6z: Seni tarih bigaklar elbette!” (Lav, 2005: 96)

Toplumcu gergekei anlayisin dayanmis oldugu tarihsel siiregte toplumun kiiltiirtinii
belirleyen degisimlerin temelini maddelerin olusturdugu goriisiinii Erciimend Behzad
baska bir boyutta ele almaktadir. Tarih boyunca insanlar birtakim nesnelere manevi
anlamlar yiikleyerek onlar1 kutsallastirmislardir. Bir maddeyi kutsallastirmak ona
sahip olan ve ona saygi duyanlar olmak iizere toplum i¢inde bir siniflagmaya yol
acmistir. Sanat¢i herkesin {istlinliik atfettigi, kutsallastirarak yiicelttigi seyleri
siradanlagtirarak siirlerinde herkesin esit oldugu bir diizeni anlatmaktadir. Bu diizeni

“Timarhanede Balo” isimli siirinde yorumlamaktadir:

“Birinci Deli: Hacer-i Esvet?
Karagoz: Bildim, bizim musluk tas1!
Birinci Deli: Ya Sakal-1 Serif?

Karagoz: Yeni kazittim!” (Lav, 2005: 13)
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Sair kutsallik  atfedilen nesneleri sinifsiz  bir toplum yaratmak adina
siradanlastirmaktadir. Dolayisiyla amaci insanlarin deger yargilarint kiiciimsemek
degil; maddenin topluluklar arasinda gii¢ savasina doniismesini engellemektir.
Utopyasindaki smifsiz toplum adia, diinya iizerinde ugruna savaslar verilen ve en
bliylik somiirge nedeni olan petrol iizerinden maddenin insan yasamindaki
onemsizligini “Timarhanede Balo” isimli siirinde bildirmektedir: “Karag6z: Musul’u
hi¢ sevmem ille de Basra!/ Ikinci Deli: Neden?/Karagoz: Petrolle isim yok da
ondan!” (Lav, 2005: 103)

Sanayilesme topluluklarin iktisat alanlarinda yaptigi devrimi bireylerin sosyal
alanlarinda da yapmistir. Modernizm ile siirekli calisan, sosyal yasami kisith
dolayisiyla topluma yabancilasmis yeni insan tipi meydana gelmistir. Yasadig
donemden ve halktan kopuk insanlar gelismisligin degil “Kaos” sirinde de belirtildigi
gibi geri kalmisligin gostergesidir: “Bir gidis ki ileri degil geri/ Demirle tas ve sonra
mamutlarin devri..” (Lav, 2005: 149) Cagin gerceklerine duyarsiz kalan kitlelerin
sairin iitopyasinda yeri yoktur. Onun ideal diizeninde makinelesmeden uzak dogaya
bir doniis vardir. Doganin her seyin baslangici, verimliligin merkezi ve umudun
simgesi oldugunu diisiinen sair gorislerini “Tohum” isimli siirinde agiklamaktadir:
“Atild1 topraga verimli tohum/ Figkirip yeserdi yemyesil hayat/.../ Pisiyor tohumda
beklenen dogum” (Lav, 2005: 152)

Erciimend Behzad’in iitopyasinda is¢i sinifinin toplumun diger iiyeleriyle esit yasam
kosullarina sahip oldugu bir diizen esastir. Burada kendisini alt smf ile
0zdeslestirerek onlarin hayalini kurdugu {itopyalardan bahsetmektedir. En kiiclik
seylerden bile mutlu olabilen kitlelerin refah i¢inde yasadiklarinin hayalini
kurmaktadir. Zaman ve calisma kaygisi olmadan yasamaya olan 6zlemini “Saatsiz
Pusulasiz” aktarmaktadir:

“Ozlem

Sicak ekmege

Canimiz kurumadan yasamak

Yasamak
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Saymadan giinleri

Saatsiz pusulasiz” (Lav, 2005: 239)

Distopyalarda hakim olan yonetim bi¢imi baskilarla yiiriitiilmektedir. Buralardaki
tahakkiimiin dayanak noktalarindan biri irka dayali sinif farkliliklaridir. Bu nizamda
yonetici smif, konumunu korumak i¢in toplum ic¢indeki irka dayali farkliliklardan
beslenir. Amag ayrim yaratarak halkin dayanismasini engellemektir. Sairin “Kaos”
siirinde belirttigi iizere iitopyalarda bulunan sistem ise bu duruma kars1 ¢ikmaktadir:
“Irklarla smiflar karismada” (Lav, 2005: 149) Ozellikle Ortagag’da kat1 cizgilerle
birbirinden ayrilan mutlak 1rk tistiinliigline dayanan sinifsal ayrimlar goriilmektedir.
Topluluklar arasinda ayrima ve esitsizlige yol agan farkliliklara karsi ¢ikan sair,
kendi ideal diizenini anlatirken dogadan ve hayvanlardan yararlanmistir. Insanlarin
olmadig1 kutup bolgesinde hayvanlar tizerinden sinifsiz bir yasama dair 6rneklemede
bulunmustur. Burada insanlarin kendi koydugu kurallar biitiiniine kéle olmasina
elestiri vardir. Insan elinin degmedigi, modernizmin ugramadig1 yerlerde her seyin
daha iyi oldugunu diistinmiistiir. Bu yerleri “1931-34” isimli siirinde vatan olarak

gormektedir:

“Foklarla penguenlerin vatani:
Sulart yalin

bugdaysiz kutuplarin

Bos kutuplarda ne tanri, ne kul,

Yalniz.. kizil bulutlu sabahsiz geceler

ve sonsuz buz g¢akilli deniz..” (Lav, 2005: 155)

Sanayi Devrimi ile birlikte insanlarin sosyal ve kiiltiirel hayatlarinda gergeklesen
yeni sistem, kendisinden Onceki donemin kurallar mekanizmasini yikarken kendi
kurallar nizamini olusturmustur. Kapitalist ekonomi kendisini sosyal ve kiiltiirel
hayatin lizerinde modernizm ile gostermistir. Modernizm, kiiltiirel unsurlar1 kendi
cikarlarina paralel olacak sekilde birer ekonomik meta haline getiren bir sistem

meydana getirmistir. “Kiiltiir endiistrisi iiriinlerinin, maddi iiretimin tiiketilmesi

145



yontinde islev gordiigii kabullenilecek olunursa kiiltiir degisiminin, oncelikle
ekonominin ¢ikarlart dogrultusunda gergeklestigi rahatlikla soylenebilir.” (Atiker,
1998: 38) Ekonomik ¢ikarlar dogrultusunda olusturulan kiiltiir endiistrisinin diizen
anlayisin elestiren Lav, “Koroglu’ndan Memis’e Mektup” isimli siirinde “Yetti
canima bu dirlik diizenlik” kapitalist kiiltlirin insanlarin yasamini olumsuz
etkiledigini ifade etmektedir. Dolayisiyla kurallar biitiinii olan modernizmi tenkit
etmektedir. S6z konusu elestirinin ardindan 6zlemini duydugu, idealindeki diizenin
oziinde kendine has kiiltiiriin de olduguna dair belirlemelerde bulundugu ayni siirde

diisiincelerini belirtmektedir:
“Ozledim soysuz avradi
Huysuz at1 ugursuz pusati
Deli gemsiz karayeli

Heybemi sirtladim

gene silama dondiim Memis” (Lav, 2005: 193)

Sair iitopyasindaki ideal mekanin betimlemesi de yapmistir. Insanlarin yasamlarmin
zaman dilimi olarak biiyiik bolimiinii gegirdikleri ev, ayni zamanda sagladigi
sartlarla insan1 hem fiziksel hem de psikolojik agidan etkilemektedir. Insan-mekan
etkilesiminden hareketle bir insanin sahip olmak isteyecegi ideal 6zelliklere sahip bir
ev tasarlar. “Elimizi Beyazlar Sikmaz Ki” siirinde biiyiik, ferah, cicekli bir ev
betimlemektedir:

“Bizim de bir evimiz olsa

Soyle kocaman

Kirmizi kiremitli

Bahgesinde

Cigekleri

Avizeli aplikli

Odalar gegilmese
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Halidan” (Lav, 2005: 338)

Toplumcu gergekei anlayisa gore maddeye dayali yeni toplumsal diizen biitiin
insanlar i¢in ayni kosullarda cereyan etmemistir. Yeniliklerin ve gelismelerin
avantajlarin ellerinde tutan Bat1 diinyas1 kosullar1 da kendi lehine ¢evirmektedir. Egit
bir diinya sistemi i¢in yeni teknolojilerin getirdigi smifsal ayrimlarin ortadan
kaldirilmasi gerekmektedir. “Bir toplumdaki degisme, o toplumdaki mevcut ¢ikar
dengesinin ya da egemenliginin degismesi demektir. Bunun degismesi ise gene
temelinde teknolojinin yattig1 toplumsal yapinin, yani insan iliskilerinin siniflar arasi
etkilesim yoluyla degismesi anlamina gelir.” (Kongar, 2000: 286) Bati diinyasi
Lav’in demir kuslar olarak niteledigi birer teknoloji getirisi olan ugaklari, heniiz
gelismemis iilkeler iizerinde uyguladigi somiirgeci politikalar i¢in kullanmaktadir.
Biitiin {ilkelerin Bati’nin makinelesme diizeyine geldigi takdirde sartlarinin
iyilesebilecegini ve esitlik saglanabilecegini “Bana Beyaz Bir Bebek Yap” isimli
siirinde yer alan IV bashg altinda sdylemektedir: “Biz de Beyazlar gibi/ Demir
kuslar yapabilsek/ O zaman kurtuluruz” (Lav, 2005: 341)

Utopyalardaki yasam igin tarihsel siirecte, eserlerde farkli farkli betimlemeler ve
tanimlamalar yapilmistir. Idealize edilmis yasam sartlarin1 simgeleyen iitopyalar
baglaminda Erciimend Behzad da kolelestirilmis insan ya da smif diistincesine karsi
ciktigi yasami betimlemek i¢in “Yer Gotliren Ayak” isimli siirinde dile
getirmektedir: “Yasamak/ Bas egmeksiz” (Lav, 2005: 371) Biitiin insanlarin esit
olmasinin en bliylik engeli iist smifin toplumsal diizende ipleri elinde tutmasi
sebebiyle ortaya cikan esitsizliklerdir. Bu esitsizlik sistemini ortadan kaldirmaya
calismak kolaylikla ve kisa zamanda olmayacaktir. Yolunun uzun ve miicadele
edilmesi gereken engellerle dolu oldugunu ancak vazge¢cmemek gerektigini “Siirler”
1simli siirinde sdylemektedir: “Zamanin gegidi cetin, gecilmez./ Bu gecit bizlere
kolay ag¢ilmaz./ Ondan gecmeli, trkmeli degil.” (Lav, 2005: 510) Koleler,
efendilerine goriinmez zincirlerle baghdir. Ideal diizene ulasabilmek igin bu

kolemenligin yikilmasi gerektigini “Keloglan™ isimli siirinde 6n plana ¢ikarmaktadir:

“Sik1 vurmuslar 6rkiim

Tavlanir yogalir kimi
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Bu yazgiy1 bozmali

Diizmeli degil” (Lav, 2005: 478)

Kapitalist sistemde ezilen smifin emeginin somiiriisiiniin son bulmasinin ¢aresi
toplumsal biitiinliiktiir. “Ozne, daima toplumsal biitiinliik icinde konumlanir.”
(Jameson, 2011: 248) Dolayisiyla esitlik fikri i¢in kitleler 6rgiitlenmelidir. Ancak
birlik ve biitiinligiin insanlarin yasamina adalet getirecegini sair, “Kul” isimli
siirinde savunmaktadir: “Ekilse gok-toprak/ El-bir’le/ Gelse o Altin Cag” (Lav, 2005:
404)

Insanlar arasindaki sinifsal ayrimlarin nedenlerinden biri insanoglunun hep daha
fazlasini isteyen arzularidir. Utopyalar topluluklarin bu arzularina kars: ¢ikarak sahip
olunan nesneler iizerinde denkserligin esas olmasini amaglamiglardir. Arzularin

sebep oldugu bencilliklerin olmadig1 titopyanin 6rnegi Campanella’da goriilmektedir:

“Onlarda her sey ortaktir. Paylagma igini yoneticiler goriir. Bununla beraber,
bilimler, serefler ve diinya nimetleri oylesine dagitilmistir ki, kimse bunlari
baskasinin zararina ele gegirmeyi diisiinemez. Onlara gore, insanin bir evi, bir
karisi, kendi cocuklart oldu mu, mal miilk derdine diiser. Bencillik bundan
dogar. Oglumuzu yiikseltmek, zengin etmek ve miraslara kondurmak igin
halkin varimi yogunu elinden aliriz. Paramizla, giiciimiizle baskalarin
buyrugumuz altina alinca, ya da gii¢siiz, yoksul ve taminmuig bir ailedensek,
cimri, hain ve iki yiizlii oluruz. Giines Ulkeliler bencilligin amacini ortadan
kaldirmakla onu yok etmisler ve yerine ortak yasama sevgisini koymuglardir.”

(Campanella 1985: 25)

Elindekinden daha fazlasini isteyen insan, diger insanlarin haklar1 tizerinde de
tahakkiim kurmaya calisir. Bu durumda ziimrelerin diktatorlesmesine yol agar.
Diktatorler ise bir topluma ancak huzursuzluk getirir. Sanat¢cinin “Eros™ siirinde
belirttigi iizere baskici yonetimlerin, kisisel arzularim olmadigi sahip olduklarini

paylasmakla gelen baris ve mutluluk diinyay1 cennete ¢evirecektir:

“Gel sirtlan arzu barigsin kurtla kuzu
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Bugday1 yakmadan paylas
Canavar i¢in uyku diigman igin ates kes

Sinifsiz diinya cenneti” (Lav, 2005: 279)

Kutuplagsmalarin ve zorbaliklarin hakim oldugu diizende bir kaos ortami da
olusmaktadir. Bu kargasa ortamlarindan en ¢ok etkilenenler ezilen siniftir. Ust sinifin
yarattig1 karmasaya maruz kalan insanlar 6zgiirliiklerini, bilinglerini ve karar verme
etkilerini {ist smifin eline birakmustir. Iki smif arasindaki catismalar ise en cok
cocuklara zarar vermektedir. Gelecegin sahibi ¢cocuklar toplumlar i¢in birer umuttur.
Dolayisiyla onlar1 temiz, 6zgiir ve mutlu ortamlarda yetistirmek gerekir. Ancak
boylelikle hedeflenen toplumsal diizeni kurabilirler. Cocuklar ¢igekle 6zdeslestiren
sair, “Kan ve Cicek” siirinde diinyanin kirli ellerini onlarin {izerinden ¢ekmesini

ister:

“Bir ¢icek yetistirmek istiyorum
Glinesi kapatsin yapraklari

Ve 6zglir cocuklar uyusun
Kokulu golgesinde

Bir ¢igek

Yetistirmek

Kansiz

Otesinde

Diinyanin” (Lav, 2005: 289)

Dogmamus bir bebek heniiz diinyanin kétiiliikleriyle tanismamustir. insanlar arasinda
miicadelelerden haberi yoktur. Bu yiizden simnifsiz diinyayr yaratacak en giiclii
adaydir. Bebekleri umut olarak gdren Lav, kapitalist sistemin hakim oldugu diizene
diinyanin kapilarin1 kapatmasi “Bebek” isimli siirinde hususunda &giit verir: “Sen

dogunca bitecek Bebek/.../ Dog ve tez kapat Bebek/ Yer-yuvar’in kapisini eskiye”
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(Lav, 2005: 405) Cocuklarin, gelecekteki ideal toplumlarin mimarlari olarak bu
dogrultuda egitilmesi gerekmektedir. Cocuklarin hedeflenen ideal toplumlarin
olusmas1 amaciyla egitilmesi fikri Platon’un da 6nem verdigi bir konudur. “Cocuklar
oyunlarinda kurallarin disina ¢ikarsa, biiyiiyiip adam olduklar: vakit, kanunlara
sayg1 gostermeleri beklenir mi? Beklenmez dogrusu.” (Platon, 2010: 121) Bu yiizden
her bir bebegin, son bebekmis gibi egitilmesi ve iyi yetistirilmesi gerektigini ise “Cin
Sarkis1” isimli siirinde anlatmaktadir: “Kurtarmaya bak elindeki son bebegi/ O bize

Ozgiirligiin ¢igegini yetistirecek.” (Lav, 2005: 290)

Gergek sistemde topragin sahipleri asiller sinifin1 ve iiretim araglari sahipleri burjuva
sinifin1 olusturmaktadir. Sinifsal farkliliklara ve catigsmalara yol agan bu sistemde
“Coziim, tiretim araglarimin toplumsallastiriimasiydi.” (Kog, 2014: 3). Toprak ve
makineler baglaminda biitiin tiretim araglari kamusallastiriimalidir. Boylece herkesin
emek verdigi daha adil bir toplum yaratilabilecegini diisiinen sair, ideallerini
“Babalar Ahiler” isimli siirinde bildirmektedir: “Topragm iyesi ekip bigendir/
Kaynatalim yoksullara kazan1” (Lav, 2005: 423) Miicadelesini bir intikam meselesi
haline donistiirerek duygularmi “Varlik Dag1” isimli siirinde agiklamaktadir:

“Dogacak siibyanlar alsin 6ctimiiz” (Lav, 2005: 417)

Lav siirlerinde oldugu gibi tiyatro eserlerinde de iitopyasindaki ideal diizene dair
anlatimlarda bulunmugtur. Modernizmin olumsuz getirilerinin yani sira bilim, adalet
gibi olumlu getirileri de vardir. O’nun ideal diizeninde, din adi altinda hurafeler
inanmak yerine bilime inanmak vardir. Yani dinin egemenligi yerine aklin ve bilimin
hakimiyeti vardir. Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde aydin ziimrenin temsilcisi
Hacivat lizerinden anlattig1 ideal diinyasinda tibbin, bilimin 6nemli oldugu ve esas
alindig1 aktarmaktadir:

“H: Evet.. Atin su herifi zindana da akli basmna gelsin.. ilme giiler, doktorluga
inanmaz.. T1p tip diye alay eder.. Hocalarla, biiyiiciilerle diiger kalkar, halbuki devlet,
kanunlar1 bunlar siddetle menetmistir. Nerdesiniz polisler, jandarmalar? Ey ahali;
icimizde hala kara kuvvetler var.. Bunlar1 temizlemek hepimizin vazifesidir.. Ne

duruyorsunuz? Tepeleyin su Karagozii!..” (Lav, 2005: 564)
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Ideal diizende korii koriine inanilan batil inanglara yer yoktur. Aklin ve bilimin
onderliginde koyulan kanunlar c¢ergevesinde calismak esastir. Ancak biitiin
topluluklar igin gegerli olan bir faaliyet sistemidir. insanlarin tembel olmalarma kars1
¢ikarak tembelligin yol ac¢tig1 dilenciligi Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde izah
etmektedir:

“H: Bak... Gene daldin.. Artik, sadaka, dua lafi yok.. Dilencilik yasak! Dilenciye
acimak, onu tembellige, miskinlige alistirmaktir. Bu giinkii yardimlar; devlet eliyle
ve devlete yapilir. Ferdin kendisine degil! Bunlar1 bir daha agzina almal..

K: Yiiziini seytan gorsiin!

H: Sarigi, ciibbeyi bir tarafa at!” (Lav, 2005: 567)

Sairin siirlerinde sik sik degindigi gibi cocuklart kendi yaptiklarinin devami
getirecek birer umut olarak gordiigiinii, bu konuda egitimin ve onlar1 yetistirmenin
onemini Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde izah etmektedir: “K: Cocuk olsaydim
da ben de okusaydim ne olurdu?/ H: Bizden gecti, yeniler yetigsin. Bizim yarim

biraktigimizi onlar tamamlasin!..” (Lav, 2005: 585)

Erciimend Behzad kendi kurdugu iitopyaya giden yolu adim adim planlamis ve
eserlerinde anlatmistir. Utopyasmin gerceklesmesi i¢in var olan rejim ile yerini
alacak olan yeni diizen arasindaki c¢atigmadan yeniliklerin galip ¢ikmasi

gerekmektedir. S6z konusu yenilik ise her alanda ve anlamda esitlik anlayigidir:
“CINLI CARIYE: Asiir’a yeni bir diizgii diizen!..

HINTLI CARIYE: Bir bu eksikti... Eski kdye yeni tore. ..

SUMATRALI KOLE: Ve gelir dagiliminda. ..

CINLI KOLE: egitimde yonetimde, denetimde iiretimde esitlik.

HINTLI KOLE: Egitim, esitsin esit” (Lav, 2005: 658)

Toplumcu gercekei anlayisi benimsemis olan sanatgilar toplumdaki sinifsal
farkliliklari, hiyerarsik yapinin getirdigi esitsizlikleri elestirirler. Bu sanatcilar var
olan sistemi elestirirken ayni zamanda sinifsiz bir toplum yapisinin oldugu

itopyalarin1 eserlerinde anlatmiglardir. S6z konusu sanatgilarin kategorisine dahil
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olan Lav da 0zel miilkiyetin ve {iretim araglari sahibi olan siniflarin, alt siniflara
uyguladig1 baskict ve somiirgeci politikaya karsi ¢ikarak eserlerinde kendi ideal
diinyasini anlatmigtir. Yonetim, din ve kiiltiir gibi unsurlarin ekonomik yonlerinin
kullanimiyla olusturulan baskiya dayali sisteme karsi ¢ikmaktadir. Utopyasinda
modernizmin getirdigi zorunluluklardan kaginarak, dogayla i¢ i¢ce olan, kimsenin
kimseye kolelestirilerek hizmet etmedigi bir sinifsiz diinya cenneti vardir. Lav
tasarladig1 litopyasini gerceklestirme yolu olarak da gelecegin umudu olan ¢ocuklari

gormektedir.
2.5. Kadin

Her seyin ziddiyla var oldugu evrende insan da cinsiyet anlaminda ziddi ile var
olmustur. Toplumsal yasamda kadina ve erkege tanimlanan bireysel ve toplumsal
roller vardir. Her iki cins de kendi fiziksel ve ruhsal durumlari, maddi ve manevi
sartlar1 neticesinde i¢cinde bulunduklar1 sistemde faaliyet gosterirler. Kadin yapisi
geregi ve toplumun getirileri sebebiyle farkli donemlerde esitsizliklere maruz
kalmistir. Degisen ve gelisen diinya sisteminde is, egitim, kiiltiir gibi pek ¢ok alanda

kendini gelistirerek sistemin isleyisinde var olmustur.

Kadinlarin sosyal anlamda ve is hayatinda aktif olarak faaliyet gostermeleri maruz
kaldiklar esitsizliklerin tamamen ortadan kalktigini degil sadece boyut degistirdigini
gostermektedir. S6z konusu durum da toplumcu gergekgiligin en gok tlizerine egildigi
konulardan biridir. Toplumcu gergek¢i bir sanat¢i olan Erclimend Behzad Lav’da
eserlerinde kadinlar1 pek ¢ok acidan ele almis ancak ¢ogunlukla toplumcu gercekei

baglamda degerlendirmistir.

Kadin, toplum i¢inde sosyal hayatta ve is hayatinda var olabilmek i¢in hep miicadele
vermek zorunda kalmustir. Sair, kadinin var olabilme ¢abasini ve bu cabanin
zorlugunu agr1 ile ozdeslestirmis; S. O. S. isimli eserinde bagliksiz bir siirinde
aktarmigtir: “Bir kadin ¢iglig/ Dogum/ Can agrisi” (Lav, 2005: 55) Saire gore
kadinlar, hem her bireyin sahip olmasi gereken temel hak ve ozgiirliiklere hem de

kendi istediklerine sahip olabilmek i¢in miicadele vermek zorundadir. Sanatgi,
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“Senfoni” siirinde bu miicadeleci yonleri sebebiyle kadini bir salon hanimefendisi

olarak degil bir kisrak olarak gérmektedir:

“Disi

Kivrak kalgali kisrak
Tayla oynasta

Etinde ¢i¢ek kokular1 yabansi” (Lav, 2005: 57)

Kadin doguran, besleyen, biiylitendir. Bu verici 6zellikleriyle mitolojide dogayla ve
agag, toprak gibi tabiatin iiretici unsurlariyla 6zdeslestirilmistir. Kadin ve tabiat
Ozdeslestirmesi Hz. Havva’ya kadar gdtiiriilmektedir. Frye konu ile ilgili sdyle
sOylemektedir: “Havva’min ortaya ¢ikisindan once sembolik olarak disi olan gey
agaglart ve nehirleriyle bahgenin ta kendisi olmalidir. “Tabiat Ana” seklindeki
tabiat tasavvuru mit iginde sik¢a goriiliir.’(2008: 228) Jung’da bu tanimlamalara
katilmakla birlikte verdigi Orneklerle tanimi Oznellestirmekte ve nesnelerle
betimlemektedir: “Genis anlamda kilise, kent, iilke, gok, toprak, orman, deniz ve
akarsu; madde, yeralti diinyast ve ay, dar anlamda dogum ve dollenme yeri olarak
tarla, bahge, kaya, magara, agag, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap bi¢iminde
cicek; daha dar anlamda rahim, her tiir oyuk bi¢im.” (2005: 22) Kadinin tabiatla bu
sekilde 6zdeslestirilmesi zaman i¢inde kolektif bilingte ona kutsal bir yon atfetmistir.
Tiirk toplumunun kiiltiir yapisinda da herhangi bir toprak pargasinin vatan vasfi
kazanmasiyla kutsal kabul edilmis ve kadin figiiriiyle 6zdeslestirilmistir. Kendisine
kutsallik vasfi atfedilen kadinin, her durum ve sartta ¢aligabilecegini sair “Tiyatro”
isimli siirinde kadin-vatan iliskisi kurarak izah etmektedir: “dul gebe dikis¢i kiz/

Vatansiz dans6z/ .../ Adam geviren yosma” (Lav, 2005: 84)

Kadinin {iizerine yiiklenen bu anlamlar toplulugu i¢inde aym1 zamanda kadindan,
toplumsal beklentileri karsilamasi da iimit edilmektedir. Lav toplumsal beklentileri
karsilayan kadinlari, alt sinifin kadinlar1 olarak belirtmektedir. Bu beklentileri
kargilamasina ragmen ezilen kesimin yine alt sinif kadinlart oldugunu “Su Tango
Ekmek” isimli siirinin birinci kisminda ve ikinci kisminda gecen dizelerde ifade

etmektedir:
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“(DBaska kizlar simdi

Su ve ekmek tasiyorlar bize

(II) Ve bir Ispanyol tangosu radyoda
Soyleyen kiz

Gegen yil kursuna dizilmisti.” (Lav, 2005: 288)

Lav, “Tiyatro” isimli siirinde gecen “Emzikli sisman aktiris” (Lav, 2005: 90)
dizesiyle kadmin toplumsal rollerinin bireysel varliginin oniine gectigini anlatr.
Toplum iginde kadmin galistigi ve emek verdigi is yasami, onun cemiyet i¢indeKi
sosyal statiistinii belirlemektedir. Kadinlarin is yasaminda, faaliyet gosterdigi
alanlarm da siniflar1 vardir. Meslegi, hayat kadinligi olan kadinlar statii olarak
dogrudan alt kategori kadinlar1 olarak goriilmektedir. Bir kadin eger genel ahlak
kurallarina ters diisen islerde calisiyorsa sadece hayattayken degil Oliince bile
ezildigini ve toplumsal standartlarin altinda muamele gordigiini “Galatali Arap

Memet ve Basrali Aptullah” isimli siirinde agiklamaktadir:
“Cogu imam kayigina hasret

Bamya tarlasinda bimekan

Oliisii bile kepaze bu yosmalarm

Kaldirimda angut bekler morgta sira

Defnine ruhsat verecek adliye doktoru” (Lav, 2005: 453)

Lav siirlerinde alt ziimre kadinlarini tek bir agidan degil; pek ¢ok perspektiften ele
almistir. Toplumsal roller baglaminda, ¢alisan kadinin yani1 sira evin igindeki miskin
kadin1 da, bir mekan iginde hizmetkar olan kadimi da eserine dahil etmistir. Bu
cesitlilik “Konak” isimli siirinde goriilmektedir: “Minderde kotiirliim nine; mangali

esen dad1” (Lav, 2005: 121)
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Toplumsal sistemde ezen ezilen gatismasi cinsiyetler {izerinden de yapilmaktadir. Bu
baglamda kendi yasami hakkinda s6z sahibi olamamis; sosyal smif statiisii olarak
asagida kalan kadinlar, hayatlar1 iizerinden s6z sahibi olan erkekler ve diger siiflar
tarafindan yonetilmektedirler. Temel haklar1 elinden alinmis ve baski altinda kalmis
kadinlar, karsit Kitleler tarafindan ¢ikarlar ugruna “kurban” olarak feda edilen cins
konumundadir. Cikarlar ¢atismasinda feda edilen kadini sair, “Kemal Ahmet” isimli
siirinde 6n plana ¢ikarmaktadir: “Aglama diismanla yatan kizina/ Sirtlanlar avlanmaz

kurban vermeden” (Lav, 2005: 158)

Sinifsal farkliliklarin evrensel boyutu diisiiniildiigiinde Bat1 toplumlarinin siyahi irka
mensup halklara yaptig1 baskilar géz oniine alindiginda, beyaz bir ten rengine sahip
olmak {ist smifa ait olmanin temel 6gesi olarak kabul gormiistiir. Ten rengine dayali
irksal farkliliklarin insanlarin {izerindeki yaptirimi cinsiyetler {izerinde de kendini
gostermektedir. Dogurma ve diinyaya bir bebek getirebilme vasfina sahip olan
kadinlarin, 1rka dayali farkliliklarin olumsuz etkilerine de maruz kaldiklar
goriilmektedir. Maruz kaldiklar1 baski ve olumsuzluklar sebebiyle kendi yasami i¢in
gelecek kaygisi duyan kadinlar ayn1 zamanda diinyaya getirecekleri bebekler iginde
kaygi duymaktadir. Sair, beyaz irka mensup olmanin iist sinif olmayi isaret ettigini,
bu yiizden siyahi irktan olan kadinlarin beyaz cocuklar diinyaya getirmek

istediklerini” Bana Beyaz Bir Bebek Yap” isimli siirinde belirtmektedir:
“Benim ulu Efendim

Ben de Beyaz Hanim gibi

Beyaz bebek dogurabilirim

O da biiyiir Efendi olur

Gel kuliibeme ne olur

Bana Beyaz bir bebek yap” (Lav, 2005: 341)

Kadinin disilik yoniiniin 6n plana ¢ikmasi ait olduklar1 sosyal ziimre ile baglantilidir.
“Senfoni” siirinde alt kategoriye ait kadinlart “kisrak” dedigi kadin figiirlini

“Magara Adami1” isimli siirinde “fettan” olarak tanimlamaktadir: “Ne menem
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avrattirlar timii pespembe/ Bir salinirlar ki yol boyu fettanca/ Kor diiger yiirege”
(Lav, 2005: 471) Lav “wandal” olarak niteledigi somiirgeci sinifin; cinsiyeti, fiziksel
ve biyolojik yapisi sebebiyle, kadinlart maruz biraktig esitsizligi ve somiiriiyii “Disi

Vadiler” isimli siirinde agiklamaktadir:

“Ere varmamis ciimbiis kiz1 kaldir basini ortlinii a¢ irmaklardan geg
Giinah i¢re gebelendiginde sarilgandin
Sana ve cesedine olan kargis Wandallar iizerine

Capul malini pay edenlerle saldirganlar iistiine olsun” (Lav, 2005: 492)

Kadmlarin sahip olduklar1 is alanlar1 ve ekonomik o&zgiirliikleri, onlarin sosyal
yasamda etkin olmasini saglarken toplumsal statiide s6z sahibi yapmaktadir. Aksi
takdirde ekonomik olarak erkege bagimli kadinlarin maruz kaldigi davranis sekline

Karagoz ve esi tizerinden Karagdz Step’te isimli tiyatro eserinde deginmektedir:
“K: Tak.. Tak.. Tak..

KADIN: Kim 0?

K: Sey... Bana bak kasik diismana...

KADIN: Agzini topla, ben senin niye kasik diismanin olayim?” (Lav, 2005: 572)

Diinyada diizenler ve sistemler degistikce savaslarda buna paralel degisim ve gelisim
gostermektedir. Onceleri at {izerinde kiliglarla yapilan savaglar zaman, insan ve
maliyet agisindan biiyiik gider kaynagidir. 1804 yilinda baslayan u¢gma ¢abalar1 1903
yilinda neticesini vermistir. U¢ma diislincesiyle iiretilen ucak zaman i¢inde insanlarin
savas silahina donligmiistiir. Boylelikle savas sirasinda istenilen yerde eski oranla
daha biiyiik tahribat yaratilmaya baslanmgtir. Ustelik saldirtyr yapan iilkeler
zamandan ve insan canindan tasarruf etmislerdir. Bu noktada hava sahalar1 6nem
kazanmistir. Hava sahalar1 bir toprak ya da su pargasi iizerindeki atmosfer alanina
sadece oraya sahip devletlerin kullanmasidir. Bu durum uluslararas: iliskilerde de
kabul gormiistiir. Hava sahalar1 {ilke i¢in kritik olan konulmaktadir. S6z konusu

kritik noktalar iilkelerin zaaf noktalar1 olarak savas doneminde iilkelerin ilk g6z
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koyacaklar1 yerlerdir. Bu baglamda kadinlarin ekonomik ve sosyal anlamda
erkeklerle ayni esit hak ve ozgiirlikklere sahip olmasi gerektigini savunan Ercimend
Behzad onlarin havacilik ve pilotluk konusunda da yetkin duruma gelmelerini
Karagoz Step’te isimli tiyatrosunda savunmaktadir: “T: Neden miinasebetsizlik
olsun? Bugilin kadinlar havada diinya rekorlar1 kirdiktan sonra, biz erkek diye
gezmiyelim.. Bu gilinlin harpleri, hep havada oluyor, havada. Havada kuvvetli

olmiyan, karada apisip kaliyor!..” (Lav, 2005: 578)

Toplumcu gercgekeiligin - sinifsiz  toplum idealine gore kadin ve erkek esit
konumdadir. Ancak kapitalist sistemin ger¢eklerine bakildiginda kadinlarda
ekonomik ve sosyal anlamda cemiyette var olmaya calisan, adaletsizliklere maruz
kalmis bir ziimredir. Lav eserlerinde kadinin gerek disilik gerek fiziksel gerekse
meslegi acisindan orneklerle onun konumu hakkinda tespitlerde bulunmustur. Ayni
zamanda kadinlarin hem cinsleri arasinda ve erkek karsisinda esit oldugunu ve

onlarin desteklenmesi gerektigini savunmaktadir.
2.6. Evrensellik

Evrensellik ilkesi herhangi bir durumun, olgunun ya da olaymn biitiin diinyada zaman
ve mekan fark etmeksizin gegerlilik gostermesidir. Bu prensipler temel hak ve
Ozgiirliikkler, adalet karsisinda esitlik, dil, din, irk ayriminin yapilmamasi, temel ahlak
kurallar1 gibi biitiin insanlar tarafindan kabul goren genel geger kurallar olarak
sayilabilir. Burada amag biitiin topluluklarin daha iyi ve giizel sartlarda bir yagam
stirdiirebilmesidir. Marx tarafindan biitiin toplumlarin kurtulusu olarak goriilen
toplumcu gercekci anlayisin da olusturulmasinda temel alinan niteliklerden biri de

evrenselliktir.

Sinifsal farkliliklar, sadece belirli toplumlarda gegerli olan bir durum degil; insanin
oldugu her yerde varhigim ve gegerliligini koruyan bir gergekgiliktir. Evrensel
sistematigin isleyisinde, insanlarin ve dolayisiyla toplumlarin iiretim araglari
vasitasiyla sahip olduklar1 ekonomik giice ve yOnetim giiciine bagli olarak
bulunduklar1 konumu korumak adina diger insanlar {izerinde uyguladigi politika

evrensel sinif farkliliklarini olusturmaktadir. Burjuva ve proletarya arasindaki simif
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miicadelesi diinya genelinde var olan sekliyle Erciimend Behzad Lav’ in eserlerine
konu olmustur. Insan dleminde en bilinen sémiirii Sistemi zengin yeralt: kaynaklarina
sahip olan ancak s6z konusu yeralti kaynaklarin1 degerlendirebilecek gelismislige
sahip olamayan bolgeler lizerinde yapilandir. Bu bolgelerden biri Afrika kitasidir.
Afrika topraklarinin ve insanlarinin maruz kaldigir somiirii sistemi “Sirano” isimli

siirde anlatilmaktadir:

“Haber geliyor ¢ekirge bulutlu Afrika’dan
Elmas tarlalar1 mezatta harag
Filizlendi beton kuyularda

Stok altin ¢ubuklar1” (Lav, 2005: 74)

Afrika kitasinda somiirii nedeni olan tek nokta, zengin yeralti kaynaklar1 degildir.
Kaynaklarin bulunup ¢ikarilmasinda yerel halkin kullanilmasi is¢ci ve emek
somiiriisiidiir. Insanlarin kole gibi kullanilarak insani standartlarin ¢ok altinda
sartlarda calistirildigi bilinmektedir. Bunun yani sira kole gibi alinip satildigini,
yapilan insan ticareti ile zenginin servetinin daha da arttigini1 sair “Baba Herman ve
Kongo’lu Banda Zula” isimli siirinde deginmektedir: “Oykiilerinden tutun da her
esirin Portekiz hazinesine/ Sagladigi o beser yiiz franklik ¢il ¢il altinlar” (Lav, 2005:
318) Lav insanlarin emeklerinin yani sira kendilerinin bile bir ticaret malzemesi
olarak goriilmesini elestirmektedir. Bu konuda Amerika’nin zencilere gosterdigi
zorbalig1 yine ayni isimli siirinde belirtmektedir: “Gece baskinlar1 zenci koylerine/
Giiney Amerika pazarlarindaki/ Borsa oyunlart karalar iistiine” (Lav, 2005: 318)
Siirin devaminda ise biitiin bu zorbaliga maruz kalmalarina ek olarak kole ticareti
sirasinda insanlik dis1 nakil sartlarini, gordiikleri kotii muameleyi aktarmaktadir. Bu

sartlarda 6len bireyler bile kar-zarar hesaplamasinda 6nem kazanur:

Kapali ambarlarda yolculuk boyu agliktan havasizliktan
Ucte birini 6ldiiriip kokutmak denize dokmek lesleri
Kendini zarara soktular diye kaptanin

Agiz dolusu kiifiirleri nallar1 dikenlere” (Lav, 2005: 318)
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Erciimend Behzad cikarlar1 i¢in kendi irki disindaki topluluklari onemsemeyen
Bat1’y1 tenkit etmistir. Ingiliz kraliyet ailesinin prensesinin ziyareti iizerinden efendi-
kole c¢atismasini “Kukuliki’den Dr. Williyamson’a Mektup” isimli siirinde dile
getirmektedir: “seref vermisler Efendimizin madenlerine/ birlesik kralliginizin soyu

sopu/ yaris atlari gibi soylu necabetll asaletli Margaret-Rose” (Lav, 2005: 335)

Din, evrensel kapitalizmin en 6nemli araglarindan biridir. Dini inanisin maddeye
dontigmiis her hali kapitalizm tarafindan insanlarin somiiriilmesinde ara¢ olarak
kullanilmistir. Kutsallik atfedilen topraklarda bunlardan bir tanesidir. Kudiis
topraklari; hem Islam hem Hristiyanlik hem de Yahudilik igin kutsal topraklardir ve
tarith boyunca saldirilara iggallere maruz kalmistir. Dini inanisin maddelesmeye
dontigiimiinii ve kapitalizm araci olmasimi sair, Kudiis topraklar1 iizerinden “1931-
34” isimli siirinde ifade etmektedir: “Kudiis’te hortladi goban kizinin pi¢i/ Pullu Noel
camlar1 kakildi sofralara.” (Lav, 2005: 153) Kudiis topraklarmin yani sira Islam
dinine ait Bakara suresi tizerinden de soz konusu konuya deginmistir. Bakara’nin
yani dinin sistem isleyisinde bir seyleri kazanmak i¢in kullanilan bir ara¢ olarak
goriilmesini yine ayni isimli siirinde “Bakara Enternasyonnel’de: Banko!” (Lav,
2005: 153) dizesiyle belirtmektedir. Bu durum dinin somiirge sisteminde biiyiik bir

paya sahip oldugunu gostermektedir.

Insanlarin dine olan inanglarmi ve baghliklarini kendi ¢ikarlar icin kullanan
somiirgeci smiflar, ayni dini farkli inanis sekilleriyle halka sunmaktadirlar.
Yasadiklar1 toplumun sartlar1 geregi, insanlarin kars1 koymadan kabullenmesi i¢in,
nasil bir din olmasi gerekiyorsa o yonde bir din olusturmaktadirlar. Thtiyaglara gére
olusturulmus dini inaniglar, ezen ezilen catismasinda ezenin ¢ikarlarimi korumak
i¢indir. Lav, Hristiyanlik inancinda, dinin temsilcisi Hz. Isa iizerinden fiziksel ve
beseri olarak Ozlinde insan olan varliklarin yasadiklar1 yerler ve sosyal statiileri
geregi olusan smiflara gore dinin nasil farklilik gosterdigini “Rihiil Kudiis™ isimli
siirinde ele almigtir. Siirin | numarali bashig1 altinda “Avrupali Isd sirasina gore
ihtilalcidir” (Lav, 2005: 323) Hz. Isa’nin Avrupali oldugundan bahsetmektedir.
“Zulmii sevmez ¢ekinmez zuliimden de/ Ara sira haksizlia bas kaldirir/ Ama is

Afrika’ya geldi mi Han-1 Yagma” (Lav, 2005: 323) dizeleriyle insanlarin yaptigi
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zulmii din kilifiyla orttiiklerini sdylemektedir. Hz Isa’nimn ¢ikarlar ilkesiyle hareket
ettigi dolayisiyla insanlarin yapmasinda da bir sakinca olmayacagi izlenimi
verilmistir. Ayni siirinin Il numarali basliginda ise “Ne devrimcidir ne de ihtilalci
Amerikali 1s3” (Lav, 2005: 323) dizesiyle Amerikali Hz. isa’dan bahsetmektedir.
Yeni diinya sisteminde Amerika’da yasayan insanlari ve yasam sartlarini gelismis
sanayisine bagli olarak “Makine insan tipi is adam1” (Lav, 2005: 323) dizesiyle tarif
eder. Amerika’nin gelismis bir {ilke olarak; teori de insanlar arasinda esitligi
benimsemis oldugunu ancak pratikte bunu uygulamadigini agiklamaktadir: “Sandik
basinda oy pusulasi/ Birdir Yeni Diinya’nin Siyahiyla Beyaz’1/ Bir yanil da sandiga
yaklas/ Biter ensende Beyaz’in sopasi/ Yasasin Insan Haklar1 Beyannamesi” (Lav,
2005: 323) Bu kosullar altinda evrensel insan haklari beyannamesini sorgular. Ayni
siirin Il numaral baghginda ise “Afrikali Isa tam Isa’dir/ Kin giitmez affeder unutur/
Sabr1 sonsuzdur” (Lav, 2005: 324) dizeleriyle Afrikali Hz. isa’dan bahsetmektedir.
Buradaki Hz. Isa ise haksizliklar karsisindaki sonsuz sabri ve itaatiyle insan karsisina
cikarilir. Ciinkii o kategorinin sartlar1 bunu gerektirmektedir. Buradan hareketle
toplumlarin ekonomik ve sosyal olarak gelismislik diizeyine bagli olarak dini
inaniglara bakis agilari1 vardir. Olusturulan din ile kendi ¢ikarlarinin baglantili oldugu

goriilmektedir.

Evrensel adaletsizlik sisteminde daha ¢ok ten rengi ve irka dayali farkliliklar
tizerinde duran Erciimend Behzad bu siddetin ancak oOliince son bulacagini da
diisiinmektedir. Oliimii bulut olmakla 6zdeslestirerek kolelere ancak gokyiiziinde
rahat yasayabileceklerini “Ne rahatmis gokte yasamak/ Siz de bulut olun akliniz
varsa” dizeleriyle belirttigi siirde iist smifin insanlarin hayatlarim1 ve vatanlarini

kusatarak birer savas alanina ¢evirdikleri bildirir:
“Kanimizi atesliyen beyaz iilkelere dogru
Fiizeler kaplayinca ayni1 geceleri

Biz KARALAR bulut olduk

Simdi etsiz kemiksiz dolastyoruz

Afrika tistlinde

Yok artik ev derdi kar1 derdi
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Korkmuyoruz acikmiyoruz (Lav, 2005: 372)

Sair zencilerin olumsuz yasam kosullarini kara derileriyle belirtir. Siyahin her seyi
orttiigli gibi haksizliklar1 da 6rtmesi insanlarin yasamini gélge de birakir. Bu yiizden
sairin “Siyahlar Derilerinin Golgelerinde Yasarlar” siirinde belirttigi gibi hayatlar
aydinlik gibi olumlu vasiflar arasinda gegcmeyecektir: “Beyaz Egemenlik yapsin ne
yaparsa/ Yasariz kara derilerimizin golgesinde” (Lav, 2005: 314). Bu zorbaligin ve
karanligin hakim oldugu rejimde yasamayr kabullenmislerdir. Bu duruma “beyaz
efendilerin” kayitsizligini, miidahale ederse zarar gorebilecegi tizerinden “Kara Etim
Yakar Seni” isimli siirinde elestirmektedir: “Dokunma bana/ Beyaz Efendi/ Kara
etim/ Yakar seni”(Lav, 2005: 340)

Alt smifin iktisadi agidan efendisine bagimli olmasi is alanlarinm1 ve sosyal
yasamlarini da sinirlandirir. Durumun evrensel boyutta da gecerli oldugunu ve
zencilerin bu sartlar altinda yasaminin bir utang oldugunu diisiindiiklerini “Bir Zenci
Diisiintiyordu Kara Heykeller Milletini” isimli siirinde islemektedir: “Bir zenci

diisiiniiyordu/ Isti giictii yasamakt/ Yiiz karas1” (Lav, 2005: 396)

Isci, toplumda hem iiretimi yaparak ticari hareketliligi saglamakta hem de
dinlenmesi gereken zaman diliminde st sinifin emrindedir. Bu bagimlilik kendisi
icin Ozgirliik zaman1 olan bos zamanlarinda dahi efendisine hizmet eden bireyi ve

kendi yasami i¢in miicadele eden konumuna getirir.

“Esitlik¢i tasavvur nasil 6zgiir ve demokratik toplum projesinin degismezi ise
mutluluk  imajlart  da egemen simiflarin  uyumlandirici-bagimlandirict
politikasinin degismezidir. Ozgiirlesim (emancipation), giiniimiiz toplumunda
sadece emek siire¢lerine dikkat ¢ekilerek saglanabilecek gibi goriinmiiyor.
Clinkii, mutluluk imajlart bagimli-yonetilen sinif ve kesimlerin iy zamaninin
stkintilarimi, yasamin yoksullugunu gidermek isteyen fantazya diinyasina denk
diigiiyor. Bu yiizden, bu smif ve kesimlerin bos zaman faaliyetlerinin bash
basina bir arastirma alani, daha da otesinde bir miicadele alant olusturdugunu

soylemek gerekir” (Oktay, 1994: 269)
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Lav bu durumu Iskogyali iizerinden ele almistir. Kahve bahgelerinde calisan bir
Iskogyalinin dinlenme saatinde efendisinin kisisel isteklerine hizmet ettigi icin dogru
diizglin uyuyamadan ¢alismaya gittigi kisir dongiiyii “Bir Beyaz Diisiliniiyordu Kara
Heykeller Milletini” isimli siirinde agiklamaktadir:

“... Bu miithig bir azaptir Skogyal1 igin
Bir koltukta kestirmek sonra

-Buna uyku denirse-

Bir iki saat¢ik kulagi kiriste

Gene kahve bahgelerine yollanmak™ (Lav, 2005: 315)

Lav insanlar arasindaki farkliliklarin evrensel anlamda inan¢ kaynaklarma Hz. isa
tizerinden Hristiyanlik dinine deginirken yesil sarikli olarak niteledigi din adamlari
iizerinden de Islam dinine ait kaynagma deginmistir. islam dininin, din adamlarinin
birer kan emici olduklarin1 “Ol Yigitim” isimli siirinde “Sordu bozkirm kanini yesil
sarikl stliikleriyle/ Sakal-1 seriflerine kurban oldugum tacidarlar” (Lav, 2005: 431)
dizeleriyle anlatir. Sair, alt sinifin eylemsizlik haline kars1 ¢ikarak; dayanisma
suurunu kazanmasi gerektigini ayni siirinde bildirmektedir: “Kars1 ¢iktilar
seymenlerimiz boliik boliik/ Hicaz’dan iman ve Kébe topragi devsirip getirenlere”

(Lav, 2005 431)

Sanayi Devrimi ile birlikte Bat1 toplumlarinin en biiyiik ihtiyaci ham madde akabinde
de pazar ihtiyaci olmustur. Bat1 bu ihtiyac¢larini karsilayabilmek i¢in diinyaya agilmis
ve evrensel bir somiirge kolonisi meydana getirmistir. Olusturdugu somiirge
sistemini uygulayabilmek ve devam ettirebilmek adina da somiirgelestirdigi
bolgelerde kendi yonettigi kaoslar olusturmustur. Ancak sair fakirler iizerinden
yaratmaya calistiklar1 savasin her iki ziimreyi de yok edecegini “Biz Karalar Bulut

Olduk” isimli siirinde belirtmektedir:

“Bak su bombanin ettigi ise

Toprag soyle bir oydu
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Oydu da ne oldu
Tuttu ikimizi

Bir gukura kodu” (Lav, 2005: 373)

Erctimend Behzad Ortagag donemindeki baskin din anlayisi basta olmak tizere, dinin
diger donemlerdeki ve toplumlar iizerindeki mutlak egemenligine de karsidir.
egemen oldugu bir donem degil; makinelerin, aklin ve bilimin egemen oldugu bir
devredir. Hacivat’in makine devrinde sorgusuz din egemenligini maskaralik olarak
gormesi sairin, Karagoz Step’te isimli tiyatrosunda aklt ve mantigi 6n plana

cikarmak istedigini gostermektedir:
“H: Peki Karagdziim; ilmi gayb1 sana kim 6gretti?
K: Kim olacak, bizim Kabasakaldaki Kanbur hoca..

H: Aman Karagoziim boyle sagmalarla kafan1 yorma... Herif senden para sizdirmak
icin sana masal okumus.. Makina devrinde buna maskaralik derler.” (Lav, 2005: 561-

562)

Neolitik ¢cag insanlarin gocebe yasam tarzindan yerlesik yasam tarzina ge¢mesiyle
uygarligin ilk adiminin atildig1 ¢ag olarak kabul edilir. Yerlesik yasama gegilmesiyle
insanlarin toprag: isleyerek tarim yapmasi, kendilerine sabit meskenler kurmalar
onlarin ekonomik ve sosyal iliskilerini de etkilemistir. Ekonomik iligkilerde takas
yonteminin kullanilmaya baslandigi bu donemden itibaren ticari iligkiler de otaya
ctkmaya baslamistir. Iktisadi cikarlar devreye girmedigi dénemi daha barisci bir
donem olarak kabul eden Lav iki donem arasindaki ge¢is ve degisimi Altin Gazap
isimli tiyatro eserinde degerlendirir: “PAPAGAN: Idiler efendimiz, evet bir zamanlar
yakin gezegenlerden gelen insaniistii yaratiklar yer topraginda onder ve Ogretmen
olarak neolitik ¢aga kadar kaldilar.” (Lav, 2005: 630) S6z konusu ¢agdan itibaren
ekonomik iliskilerin zamanla kisisel ¢ikarlara ve somiiriiye doniistiigii goriilmiistiir.

Savagin, somiiriiniin ve koleligin yayildigim1 aymi eserde su aktarmaktadir:
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“PAPAGAN: Gelgelelim, siz tekelciligi, savasi ve koleligi, tezgahladiktan sonra, bu
Ogretmenler, Oteki gezegenlerin yaratiklari tarafindan kinandilar ve diinyamizi
birakip tiiymekten baska c¢are bulamadilar!” (Lav, 2005: 630) Ge¢mis dénemde
ortaya ¢ikan ve zaman iginde diinyayla smirli kalmayip bir viriis gibi tiim evrene
yayilan gii¢ savaslarinin, ¢ikar miicadelelerinin etkilerini Altin Gazap isimli tiyatro
eserinde ifade etmektedir:

“PAPAGAN: Sonrasi efendimiz, sizi egitmeye gelenler, sizden bulasan kotiiliikleri

onlara gétiiriince-

PAPAGAN: Ustiine bastiniz. Aman efendimiz onlar1 bir gérseniz, yiireciginiz yanar,
vur vuranin kir kiranin. Biiyiik kiiciik gezegenler arasindaki sildhlanma yarist
bugiinkii temposuyla siiriip giderse oniimiizdeki elli yil i¢inde uzay devletlerinin
askeri amaclar icin yiiz tirilyon altin harcayacagi Urumanya tarafindan ileri
stiriliiyor. Bin bir {iyeli silahsizlanma konferansinda s6z alan Urumanya delegesi Dr.
Piccola Papirescu diinyanin son yetmis yilda sildhlanma araglari icin gene bu kadar
para harcamis oldugunu ve silah stoklarinin simdiden yiiz milyon megatonluk sinir1

astigini da belirtmis.

PAPAGAN: Daha daha efendimiz, ekselans Dr. Piccola Papirescu cenaplar1 demisler
ki, bundan baska demisler, niikleer savas hazirliklar1 i¢in demisler, yakip yikma
araclan iiretmeye calisan on binlerce bilim adaminin ve kanl zekéalariyla bilgilerini;
diinya aglarinin tika basa tikinmalar yararina kullanmaya yanasmadiklar1 da para

babalarinin bile bile... buyurmuslar.” (Lav, 2005: 630-631)

Herkesi esit kabul eden bir adalet anlayisina tiim evrende ihtiya¢ vardir. Somiirgeye
dayali iligkilerden dogan esitsizliklere mani olmak amaciyla tarihte bilinen ilk kisasa
kisas yontemi ile kanun koyan Hammurabi’dir. Hammurabi, evrensel literatiirde
adaleti simgeleyen unsurlardan biri olarak yer almaktadir. Koymus oldugu yasalarla
kendi toplumu i¢indeki adaletsizlikleri 6nlemeyi amag¢ edinmistir. Kanunlarinin ceza
olarak agir olmasi ve yaptinm giciiniin etkisiyle evrensel adalet anlayisinda
kendisine yer edinmistir. Lav, Hammurabi yasalarmni insanlar arasinda adaleti

saglama yetkinligi sebebiyle kutsal saymaktadir. A/tin Gazap isimli tiyatro eserinde
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gelecek 2069 yilina dair tarih atarak o giin geldiginde evrendeki biitiin iscilerin

somiirgeci diizene karsi koyacaginit umut etmektedir:
“ISTAR: Uyan Hammurabi/ Sen uyaran 1s1n/ bizleri ¢aglar boyu!

ISTAR: Cagimiz halklarin, halka ihanet edenleri toz duman ettigi cagdir. 31 Mayis
2069 cumartesi giinii saat 14’de yeralt1 yeriistii servetlerimizi sOmiirenlerle,

isbirlikg¢ilerine-
CARIYELER: Ve aygir ve hiyar agalarina

ISTAR: Hayir diyecegiz! Zafer, boyunduruga kosulanlarin olacak. Kahrolsun uzay

somiirgeciligi-

SUMATRALI CARIYE: Ve saldirganlik!..” (Lav, 2005: 676-677)

Toplumcu gergekei anlayisin  elestirdigi, sinifsal farkliliklar, ekonomik ag¢idan
avantajlart elinde bulunduran st siifin alt sinifa uyguladigi politikalar, alt sinifin
asgari yasam sartlart yerel degil evrensel nitelikli konulardir. Lav da insanlar
arasindaki bu adaletsizlikleri eserlerinde anlatirken yalnizca kendi toplumuna degil;
adaletsizliklerin mevcut oldugu diger toplumlara da deginmistir. Bu baglamda daha
¢ok sanayisini ve ekonomisini gelistirerek gelismis ve giliclii devlet pozisyonundaki
Batili devletlerin, gelismemis ilkeler tizerindeki sOmiirgeci tutumuna dikkat
¢ekmistir. Din, irk gibi unsurlarin bu anlamda istismar edilmesini tenkit etmistir.
Hiyerarsik yapin topluluk ig¢inde var oldugu gibi toplumlar arasinda da mevcut
oldugunu belirtmistir. Ozellikle Mau Mau isimli eserinde agirlikli olarak, bu

adaletsizligi konu edindigi tespit edilmistir.
2.7. Mekan

Edebi eserlerde olaylarin gerceklestigi alanlar olan mekan, metinlerin en temel
ogelerinden biridir. Insanlarin anilarmi, ¢atismalarmni, mutluluklarini barindiran
mekanlar, hem kisilerin ruhunu yansitan hem de onlar etkileyen yerlerdir. Mekanlar
insanlarin i¢inde bulundugu sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel acidan izler tasirlar.

Istisnalar1 olmakla birlikte, zenginler biiyiik ve gosterisli evlerde yasarlar. Buna
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karsin fakirler ise daha kii¢lik ve miitevaz1 konutlardan yasarlar. Bireylerin evlerinde
kullandiklar1 esyalar da birer kiiltiir izidir. Bu sebeple aidiyet duygusu, varolus
bi¢imi, kimlik problemleri gibi unsurlar1 da beraberinde bulunduran alanlardir.
Dolayisiyla sanatgilar da eserlerinde karakterlere ve baglama baglh olarak i¢ mekan,
dis mekan, acik mekan, kapali mekan, iitopik mekan gibi yonsemelerine uygun

olarak mekanlar olusturmuslardir.

Ercimend Behzad Lav da eserlerinde islemis oldugu konuyla, anlatim gorevi
yiikledigi karakterlerle ve asil ifade etmek istedigi fikirlerle baglantili olarak agik ve
kapali alanlar, genis ve dar alanlar gibi pek ¢ok mekan tiirii kullanmigtir. Tercih ettigi
mekanlar1 agirlikli olarak benimsemis oldugu toplumcu gergekci anlayis geregi
giindelik yasamlarinin, is yasamlarinin, ekonomik ve sosyal sartlarinin uzantisi
olarak ortaya koymustur. Ayrica yapitlarinda var olan mekanlar1 ifade ettigi gibi var

olmasini diledigi mekanlar1 da tasarlamistir.

Toplumcu gergekcilere gore calisanlarin  faaliyet gosterdigi dis mekéanlar,
yasamlarinda biiylik énem arz etmektedir. Zamanlarinin biiyiilk boliimii buralarda
gegmektedir. Sair de siirlerinde dis mekani alt smifin is alanlar1 baglaminda
betimlemistir. Bunun bir 6rnegine sicak bir yaz giiniiniin etkisini toprak lizerinden
“Senfoni” isimli siirinde anlatmigtir: “Yaz giinii ova boz/ Catliyor boz ovada/ Gebe
toprak” (Lav, 2005: 56) Havanin ve topragin siirde bir mekan olarak biitiinlesmesi alt
ziimre icin caligmay1 simgelemektedir. Yine ayni siirde gecen “Zaman ugar golge/
Ugsuz bucaksiz ¢6l/ Hayvan iskeletleri” (Lav, 2005: 59) dizelerinde bu biitiinlesme
sirasinda zamanin Olgiilebilen bir varlik olarak anlamini yitirdigini, bir sonsuzluk
niteligi kazandigin1 anlatirken “Basak denizi tarla/ Uzakta noktalar/ Kimiltili insan
karaltilar1” (Lav, 2005: 56) dizeleriyle de tek gercegin zaman ve mekan baglamindan

bagimsiz ¢alisan insanlar oldugunu ifade etmektedir.

Sanat¢cinin siirlerinde agik alanlar olarak kullandigi yerlerden biri de sehirler,
sehirlerin cadde ve sokaklaridir. Betimledigi sehir profilinde alt grubun yasadigi
sokaklar kohne, bu sokaklarin yollar: ise gukurlu ve bozuktur. Bu goriintimii “Yirtik
Mektup Parcalar1” isimli siirinde betimlemistir: “Cakilli yolu/ ¢akir ¢ukur” (Lav,

2005: 123) Hasarli yollarin ve caddelerin oldugu sehirde yasayan insanlari ise
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“Miizikhol” siirinde belirtmektedir: “Yollar oluk/ Olukta agzi alkollii kalabalik”
(Lav, 2005: 106). Caddeleri ve sokaklari kotlii durumda olan bir sehirde yasayan
insanlarin tika basa yiyen st simnifin aksine karni a¢ olanlarla dolu oldugunu

“Oksiiriiklii Katir” isimli siirinde anlatmaktadir: “Kazin benzinli/ Sokaklarda bos

karm/ Kazin” (Lav, 2005: 111)

Sehirler agik alanlar olarak kalabaliklar1 biinyesinde barindiran ve modernizmin
izlerini mekanlardir. Mekan-birey etkilesiminden hareketle bir sehrin yollarinin
diizgiin ya da bozuk olmasi o bolgede yasayan insanlarin hayat standartlariyla dogru
orantilidir. Bir sehrin yollarindaki yasam belirtisi insanlarin varligi sayesindedir.
Lav, insanin damarlar ile 6zdeslestirdigi yollari, onlarin ruh hali ile 6zdeslestirmek
icin de karanlik olarak tasvir etmektedir. Alt sinifin yasaminin gegtigi bolgelerin
sigara dumani ile kapl, dar ve koridor seklinde olmasi burada ikamet edenlerin
psikolojik ve sosyal durumu baglantilidir. Bu yeri “Tiyatro” isimli siirinde dile

getirmektedir:

“Karanlikta fosforlu yollar:
Sehrin damarlari. ..
Nefes, sigar, tiitiin

Koridor-duman bulutu!...” (Lav, 2005: 93)

Sair sokaklar1 tasvir ederken biiyiik ve ferah olarak tasvir etmez aksine oralar
kiigiiciiktiir. Cilinkii bu sokaklardaki evlerde oturan insanlarin yasam smirlari ve
sartlar1 da kiigiiktiir ve her alanina bu sartlarinin olumsuzluklar1 ve acilar1 sinmistir.
Taslarina kan kusarak aidiyet duygusunu perginledigi sokag1 “Oliiye Mektup” isimli
siirinde anlatir: “Senin taslarina kan kustugun korada bir sokak vardir/ Milyarlar
icinde tirnak kadardir sokak™ (Lav, 2005: 250) Bir mekan1 ev yapan Onemli
Ogelerden biri olan halidir. “Sarki Soyleyen Aga¢” isimli siirinde “Agliyor halim
sokakta” (Lav, 2005: 269) dizesiyle ev ile 6zdeslestirdigi hali metaforu, aglayan
mekani, dolayisiyla 0 mekanda yasayan insanlarin hayatlarinin zorlugunu 6n plana

¢ikarmustir.
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Erciimend Behzad “Yagmur” isimli siirinde “Yol batak ¢amur/ Caprasik ve dar/
Yagmur” (Lav, 2005: 126) dizesiyle agikladig1 sehrin kotii ve bir o kadar gercekgi
sartlarima deginmektedir. Buradaki olumsuzluklarin, mekanin birey {zerindeki
etkisinden hareketle, yasamin cansizligin1 ve miskinligini ise “Lagka” isimli siirinde
kedi ile biitiinlestirir: “Bir kuduz kedi kurmus sokakta aya pusu/ Sarkiyor damlara
sast yildizlar” (Lav, 2005: 113). Disaridan bakarak gozlemledigi evleri ¢arpik,
sokaklar1 ise kara/nlik olarak betimlemistir. Sehirde yasayan ve c¢alisan insanlarin
yorgunlugunu, iliskilerindeki c¢arpikliklari, mutsuzluklarimi “Kafa” isimli siirinde

somutlastirir:

“Sor
Su ¢arpik evlere, su kara
sokaklara!

Neden gozlerin mosmor?..” (Lav, 2005: 137)

Sair, zithk bildiren ifadelerin etkin anlatimindan faydalanarak topluluklarin
hayatlarindaki c¢arpikliklart “Bir Sehir Var” isimli siirindeki “Bir sehir bilirim/
Carpik cumbali inisli yokuslu” (Lav, 2005: 209) dizesiyle tasvir etmektedir. Ayni
siirinde ¢ocuklarin diinyasindaki siradanlig1 da anlatir. Oyuncaklar1 da ugurtmalardir,
ki genelde tellere takilir, topaglardir, oyun mekanlar1 sokaklar ve arsalardir: “Telgraf
tellerinde yirtik ugurtmalarimiz/ Arsalarinda topaglar catlatip/ Cilali  zipzip
tokusturdugumuz bir sehir/ Kiyilarinda lesler oynasir ¢ocuklarla” (2005: 209)

Edebi eserlerde acik mekanlar, karakterlerin psikolojik olarak kendilerini iy1 ve
mutlu hissettigi yerlerdir. Sair, siirlerinde agik mekan olarak dogay1 tercih etmistir.
Dogaya ait bir unsur olan dag, biiyiikliigii ve heybetli durusu sebebiyle genel olarak
giicii simgelemek amaciyla kullanilmigtir. Ercimend Behzad ise dagi ozgiirligiin
sembolii olarak degerlendirmistir. Sanayilesme ve modernlesme ile insan
yasamindaki Onemini artiran ve yerini genisleten sehir alanlari, hayat akisini
sistematiklestirerek ~ Ozgiirliiklerini ~ kisitlamaktadir.  Bireylerin  6zgiirliiklerini
kisitlayarak calismaya temellendirilmis ve sosyallikten arindirilmis bir yasamin

tutsakligindan 6zgiirliige kavugsma ideali olarak daglara kagma fikrini “Gece Kurum”
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isimli siirinde savunmaktadir: “Daglara firlamak istiyorum!./ riizgarla bagrimi
daglamak,/ bas basa haykirmak, aglamak..” (Lav, 2005: 135) Alt smifin
modernizmin hak ve ozgiirliikkleri kisitlayan getirilerinden kacarak dogaya siginma
istegi, doganin getirdigi 6zgirligii ve 6zgiirligiin de beraberinde getirdigi mutlulugu

mekan olarak sectigi ¢ol lizerinden “Nazende Bosfor” isimli siirinde aktarmaktadir:

“Atimin arkasinda ben
Altimda midilli
Biz ¢olde kutluyoruz

Babamla hiirriyeti” (Lav, 2005: 456)

Mekanlarda, acik alanlardan kapali alanlara gecisi ya da kapali alanlarin kendi
icindeki baglantilarinda geg¢isi saglayan kapidir. Kapi, yapitlarda bir alandan baska
bir alana, bir diinyadan baska bir dinyaya “farkli iki diis yonii uyandiran”
(Bachelard, 1996: 237) bir unsurdur. Lav, birey-mekan 6zdeslestirmesinden kapinin
hareketle sokagin belirsizliginden, evin bir kimlik ve aidiyet olusturan alanina gegisi
sagladigin1 “Kapimi Caldi Ay” siirinde belirtmektedir: “Kapimi ¢aldi ay/ -Sokakta
tisiidiim dedi” (Lav, 2005: 268)

Evler, bireyin ve toplumsal smiflarin 6zelliklerini tasiyan alanlardir. Ev, insanin
diinyada var oldugu, aidiyet duygusu hissederek kimlik edindigi ilk mekandir.
“Evimiz bizim diinya késemizdir. Bizim ilk evrenimizdir.” (Bachelard, 1996: 32)
Tasviri yapilan evler orada yasayan insanlarin sosyal statiileri ile paralel olarak
aktarilir. Lav’in siirinde anlattig1r ev de kale gibi biiyiik ve dik duran evler degil;
zamanla eskimis, dik durusunu kaybetse dahi hala ayakta duran alanlardir. Insanlarin
yorgunlugunu evler iizerinden anlatan bu mekanlar1 “Miizikhol” isimli siirinde

belirtmistir:

“Kambur devlerdir
Horgiiclii evler

Yasli sirt sirta
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Ay dam sacgaklarinda ¢engel” (Lav, 2005: 106)

Sair, zamanin evler lizerindeki olumsuz etkisini ve bu etkiye ragmen ayakta kalmaya
calistig1 noktasi lizerinde durur. Bir yapiy1 ev yapan temel unsurlardan biri olan baca
yikilmamishigin sembolii olmustur: “Kuliibemin bacas1 hala ayakta™ dizesiyle ifade
etmektedir (Lav, 2005: 372) Sanayi Devrimi’nden sonra kapitalizmin hakim oldugu
cagdas diinyada sosyal iligkilerdeki degisim mekanlara yansimistir. Kalabalik
ailelerle yasanilan evler kiiciilmiis, insanlar ise yalnizlasmaya baglamistir. Bireyin
topluma kars1 yabancilastigini, kiiglilen sosyal yasamini, kiigiilen evi de oda
izerinden “Papagan” isimli siirinde ele almistir: “Niye odada kendinden bagka kimse
yok” (Lav, 2005: 286) Bireyin yalnizlasmasi, mekanin yalnizlagsmasi demektir.
Kisilerin olmadig1 yerler “Insan varolusunu cerceveleyen ve insan izleri tastyan yer”
(Kilig, 2009: 58) tanimlamasindan uzaklasarak mekan kavrami olarak anlamini
yitirmektedir. Mekan olma anlamini yitiren alanlar Lav’in “Sokakta Aksam” isimli
siirinde de ifade ettigi gibi sadece bosluktur: “Ahbapsiz odam,/ Bos bir kutu.” (Lav,
2005: 136)

Sair mekanlarin iclerinin ve tasvirini yaparken de sinifsal esitsizliklerin etkilerine
deginmistir. Buralarda bulunan esyalar eskimigligin sembolii oldugunu “Tiyatro”
isimli siirinde “Tahta dolap gardirop/ Dislek yesil ayna/ Bir bodur mum” (Lav, 2005:
80) belirtmistir. Eserlerinde ifade etmek istedigi baglami tamamlamak amaciyla
kullandig1 evleri gosteristen uzak, sade ve yalin bir sekilde betimlemesini
yapmaktadir. Sosyal sartlar1 normal smirlarin altinda kalan evlerde 1sinma ihtiyacini
gideren soba yanmaz, mekani eve doniistiren hali tiiysiiz, konsolu dahi yatis
pozisyonundadir. Alt smifin evinin dolayisiyla hayatlarinin kdhnemisligini ve

duraganligint “Konak” isimli siirinde dile getirmektedir:
“Oriimcekli kdhne konak; dislek oba...

Burnunda soguk kiiller, ¢itsiz, ¢itirsiz soba...

yerde kel halu...

Kosede yan gelip yatan konsol...

ve kuytuyu tirnaklayan oksiirtiklii piryol saat...
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Isiklar; konagn ¢iiriik disi...” (Lav, 2005: 121)

Lav, siirinde mekan olarak kahvehaneleri olduk¢a sik kullanmistir. Karagéz isimli
siirinde soguk bir havada sobanin, insanlart biitiinlestirici etkisini anlatmaktadir:
“Kar pamuk lapa/ Kahvede nar soba sobam sobamiz buram buram” (Lav, 2005:
440) Sehirlerin kiigiik merkezlerinde geceleri sabaha kadar agik olan ve genellikle
evsizlerin, bekgilerin ya da yolcularin kullandig1 sabah¢1 kahveleri mevcuttur. Genel
anlamda gelip gegici insanlarin mekani izlenimi verse de ait oldugu ya da gidecek
yeri olmayanlarin devamli bulunduklar1 alanlardir. Durumun olumsuzlugunu
gostermek adina “Galatali Arap Memet ve Basrali Aptullah” isimli siirinde sabahg1
kahvelerini yerin altinda, bodrum kat1 olarak tasvir etmektedir: “Sabahg¢1 kahvelerini
iyi biliriz/ .../ Tokatliyan’in bodrum kati 1zkaralarinda/ -Oraninda gediklileri vardir

¢linkii” (Lav, 2005: 451)

Isci smifinin ¢alismak disindaki zamanini gegirmek ve sosyallesmek igin kullandig
mekanlar, kahvehanelerdir. Kahvehaneler kitap okunmayan, kumar oynanan
yerlerdir. O alt kesimin sosyal mekanim “Nostalgia” siirinde bir kanun adami olan
jandarma ile is¢inin oynadigi kumar oyunu iizerinden olusturdugu diyalektik ile

aktarmaktadir:

“Anilar ve bizi arkamizdan vuran kitaplari
Firlatip coban kopeklerine
Jandarma ¢avusuyla barbut oynamak

Bu Malaryali kasaba kahvesinde” (Lav, 2005: 207)

Erciimend Behzad’in siirlerinde kullandigi bir diger mekan, ahirdir. Hayvancilikla
ugrasan insanlarin zamaninin biylik boliimiini gegirdigi, sairin “Senfoni” isimli
siirinde sabahin ilk saatlerinde calismak icin uyanan insanlar1 anlatmak igin
kullandigr mekanlardir: “Ahirda giin tiiter giibre/ Sinekler tekerlenir” (Lav, 2005: 57)
Emekgi insanlar i¢in ¢alistig1 yer ile yasadigi ve yattig1 yer dogru orantilidir. “Sari
Inegin Riiyas1” isimli siirinde han1 yatilan yer olarak gostermektedir: “Handa yatilir

manda goziine/ ...” (Lav, 2005: 275)
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Sanatc¢1, mekanlari ele alirken sadece alt ziimreye degil tist kesime ait alanlara da yer
vermistir. Iki smif arasindaki zitliklarin mekéanlara yansimasindan hareket eden sair,
iist sinifin mekanlarin1 yukarida belirtilen eski ve kohne evlerin aksine kosk olarak
ifade etmektedir. S6z konusu kosklerde yasayan insanlarin rahatlik ve liikks ig¢inde
yasadiklari1 “Haciyatmazla Peri Padisahmin Oglu Ustiine Bildirmece” isimli
siirinde III bashigi altinda yer alan dizelerde belirtir: “Altim yaylak istim gok
cardak/ Billir koskte otururum/ Peri padisahinin ogluyum” (Lav, 2005: 467) Sair

kosklerin gosterigli yapisini “Banyo” siirinde hizmetgilerin gdziinden aktarir:

“Koskten uzaklasinca
Beyaz Hanimin otomobili
Banyoya girdim usulca
Banyo deyip de gecme

Gomme fayans kurbagayesili” (Lav, 2005: 342)

Erciimend Behzad yapay beton yapilarin yani sira magara gibi dogal yapilar1 da
tercih etmistir. Magara mitolojide anne karnina geri doniisii simgelemektedir. Ayni
zamanda “asagi inigi” (Frye 2008: 186) temsil etmektedir. Bulundugu zaman ve
mekanla bagim koparmak isteyen birey i¢in magara bir kacis yeridir. Insanlar, iginde
bulunduklar1 sosyal, ekonomik gibi bireysel ve toplumsal sartlardan zaman zaman
kagmak istemektedirler. Sair Altin Gazap isimli tiyatro eserinde magarayr bir

kurtulus yolu olarak gormektedir:
“BANIPAL: Simdi kurtulmanin yolu? Kurtulmanimn?

CINLI KOLE: Bir siire yedi cinler yuvasi Istar magarasina kapansak? Unuttursak
kendimizi?” (Lav, 2005: 716)

Diinyayr “Senfoni” isimli siirinde gegen “Diinya/ Hipopotam” (Lav, 2005: 60)
dizesiyle bir hipopotama benzeten sair; diinya karsisinda bireyi, kendisinden

hareketle, diinyaya yenilmis ve onun midesine inmis oldugunu “Timarhanede Balo”
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isimli siirinde “Diinya/ O milyar basli dev/ Ve onun midesinde ben neyim?” (Lav,
2005: 99) vurgulamaktadir. Mekanlar, sistem iginde simnifsal yapilanmada birer
sOmiirge araci olarak kullanilabilmektedir. Diizenin isleyisinde iki ziimre arasindaki
farklilig1 mekan tizerinden “Damga” isimli siirinde ele alir: “Onlara diinya nimetleri/
Bize maden kuyular’” (Lav, 2005: 333) Maden kuyular1 alt smif igin
somiirgelestirilerek caligtiklart kapali mekanlardir. Bu baglami bolgesel olarak ele
aldig1 gibi “Sirano” isimli siirinde Asya kitasi lizerinden evrensel nitelikli olanini
“Asya/ Sir vermiyor sir/ Emek avcilarina” (Lav, 2005: 74) dizeleriyle belirtmektedir.
Lav yapitlarinda tiirlerine, kullanim sekil ve alanlarina goére gibi pek ¢ok agidan
mekanlar1 konu edinmistir. Kurdugu baglam g¢ercevesinde kullandigi gercek
mekanlar oldugu gibi olmasini istedigi yerleri de ele almistir. Tasarladigi mekanlar
ise farkliliklarin olmadigi yerlerdir. Bu diinyada istediklerine sahip olamayan
insanlarin kendi itopik mekani olan cennette bulacaklarini “Rihiil Kudiis™ isimli
siirinde dile getirir: “Cennet bahgelerinden derecekler/ Diinyada erisemedikleri
nimetleri/ Kara bocekler” (Lav, 2005: 324) Sinifsiz toplum anlayigini kasaba, sehir
gibi yerlesim merkezlerinden uzakta bir yer olarak betimlemektedir. “1931-34”
isimli siirinde gegen “Bos kutuplarda ne tanri, ne kul” (Lav, 2005: 155) ve “Kurt
Masal1” isimli giirinde gecen “Sinifsiz tek gévde ormanda artik/ Sahinler esittir kor
kostebekle” (Lav, 2005: 196) dizeleriyle idealindeki mekanlar1 anlatir. Sinifsiz

yasam ancak insan elinin degmedigi dogada miimkiindiir.

Mekanlar edebi eserlerin omurgasini olusturan, sanatgilarin iletmek istedikleri
mesajlar1 destekleyici unsurlardir. Bu baglamda istenilen yonde doniistiiriilerek
kullanilirlar. Erciimend Behzad da halk i¢inde zengin-fakir, ezen-ezilen, is¢i-patron
gibi ¢atigmalara uygun olarak mekanlar1 olusturmustur. Bu catismalardan hareketle
insanlarin ¢alistig1 acik alanlar1 ve kapali mekanlari, alt sinifin yasadigi sehrin bozuk
yollarini, evlerin i¢ dekorasyonlarini, bunlarin yani sira alt smifin sosyallesme
mekani olarak da kahvehaneleri anlatmaktadir. Reel diinya ile o6zdeslestirerek

kurguladigi, siifsiz bir yapi sisteminin oldugu {itopik mekéanlaria da yer vermistir.
2.8. Zaman

Zaman, degisen, akan ve durdurulamayan siirekliliktir. “Zaman, hep iki degisik

andan biri once, oteki sonra olacak sekilde, i¢inde herhangi bir an saptanabilen bir
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sey.” (Aristoteles- Augustinus- Heidegger, 1996: 65) Insanlarin yasamlarin
bicimlendiren zaman kavrami; sanat, bilim, felsefe gibi pek ¢ok alana konu olmustur.
Edebi tiirlerde zaman, eserin yapisina ve igerigine gore farkli bicimlerde
kullanilmistir. Toplumcu gergek¢i anlayisin sanata hakim oldugu donemlerde ise,
insanlarin is alanlari, ekonomik iligkileri ve bu iligkilere bagl olarak sosyal yasam
sartlar1 cercevesinde kullanilmistir. Edebi eserlerde zaman kavrami sanatginin

inisiyatifindedir.

Reel zaman disinda, Sanatginin eserlerini olustururken, baglam gergevesinde tercih
ettikleri zaman kavramlar1 vardir. Bunlar siirlerde sairin iletmek istedigi duyguyu
tamamlamas1 ve duyguyu okuyucuya yansitmasit bakimindan kullandi§i zaman
ifadeleridir. Burada esas olan zamanin reel hayatta gegerliligi degil; eserdeki duygu
diistince biitiinliigiiniin tamamlanmasidir. Erciimend Behzad da zaman1 benimsedigi
sanat gorisiine kavramlar kullanmistir. Bu anlamda en ¢ok tercih ettigi kelime
gecedir. Gece karanliktir; dolayisiyla bu yoniiyle olumsuzlugu ve umutsuzlugu
simgelemektedir. Sairin,“Senfoni” isimli siirinin III bashg altinda gecen “Puslu
gecelerin  solugu” (Lav, 2005: 60) dizesiyle de belirttigi gibi gece puslu ve
belirsizdir. Alt ziimrenin i¢inde bulundugu kosullar kendilerine parlak bir gelecek
saglamayacaktir, “Yagmur” siirinde de belirtildigi gibi yarin belirsizliklerle doludur:
“Gece uzun/ Uzaklarda yarn” (Lav, 2005: 126)

Gece genel anlamda yasamlar1 akislarinin yavagladigi ya da tamamen durdugu,
insanlarin uyudugu, dinlendigi zamandir. “Nostalgia” isimli siirinde Normal sartlarda
dinlenilmesi gereken bir zaman diliminde alt smif uyanik ve ayakta hatta
yiirliyemeyecek kadar yorgundur: “Gece bu saat dogru yiirliyemeyenlerin saati bu
gece” (Lav, 2005: 207) Tarimla ugrasan ¢iftgi genellikle galistig1 yerlerde konaklar.
Ciinkii ekilen topraklar genellikle yerlesim yerlerinden uzaktadir. Boylece geceyi
doganin ve doganin vahsi yoOniiniin insanlar {izerindeki etkisini “Bir Beyaz
Diislintiyordu Kara Heykeller Milletini” isimli siirinde “Yabansi hisirtilar duymak/
Bogiirtiilerle ulumalarla karigik/ Ugultular burgacinda akmasi gecelerin” (Lav, 2005:
315) agiklamaktadir.
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Lav, gece kavramini toplumsal yapilanmanin yonetici ve yonetilen siniflar arasindaki
iliskiye dair izlenimlerini aktarirken de kullanmistir. Monarsik yonetim sisteminde
ezilenler, ezenlerin istekleri ve emirleri dogrultusunda yasamaktadir. Bu sistemde
ezilenlerin, devlet ve toplumla ilgili alinan kararlar konusunda itiraz hakki
bulunmamaktadir. Osmanli Imparatorlugu da séz konusu yonetim bicimini
benimsemis bir devlettir. Dolayisiyla idare politikasinda, yeni yerler fethetme
politikasinda halkin goriislerine basvurmadan hareket edilir. Eylem karar verildikten
sonra insanlarin kendilerini yonetenler i¢in feda etmeleri beklenir. O, uygulanan
politikanin yanlishgini “Panorama” siirinde gece lizerinden anlatir: “Osmanli’ya
asker oldu/ Yorttu Basra Yemen Trablus/ Cenbiyelendi bir kil ¢adir arkasindan/ Kara

sakalli padisah ugruna Fizan’da bir gece Yozgatli” (Lav, 2005: 518)

Calisma siiresinin uzunlugu ve yogunlugu sebebiyle toplumdan uzaklasan ve
yabancilagan bireyin, gece bagkalarina olan bagimliligindan kurtularak, gecenin
soguk yiiziiyle ve yarattigi bosluk hissiyle i¢ igedir. Erclimend Behzad gecenin
bireyde uyandirdigi bosluk hissini “Kapimi Caldi Ay” isimli siirinde ele almaktadir:
“Ciplak ayla geceye sarilarak/ Boslugu kulagladik/ Sabaha kars1 o/ Buz gokte” (Lav,
2005: 268)

Gecenin ardindan gelen giiniin ilk 1s1klar1 ve sabah methumu var olustaki miicadeleyi
simgelemektedir. Sabahi gdren insanlar i¢in miicadele zamani baglamistir. Bu
savasim ezilen insanlarin, ezilmelerine neden olan ekonomik ydnden pozitif
ayricaliklara sahip olan kisilere ve yonetim sistemlerine karsi olan ugrastir. Lav
baskiya ve sOmiirllye maruz kalan insanlara uygulanan politikalarin sahiplerini
“Vampirlere daragaci/ Anayasa haydutlari” olarak niteledigi “Sabaha Kars1” isimli

siirinde sabah kavramini degerlendirmektedir:

“Her sey sabaha kars1
Oliim-dogum

Sabaha kars1

Sabaha kars1
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Tan ayazi

Siit Beyazi Ihtilal” (Lav, 2005: 523)

Ihtilallerin ve savaslarin oldugu evrensel bir sistemde birbiri {izerinde egemenlik
kurmaya calisan devletler ve tilkeler arasindaki miicadelelerden, gerek fiili olarak
gerekse sonuglarindan dogrudan etkilenen halktir. Devletler arasindaki olaylarda fiili
olarak yer alanlar kendi bireysel ve sosyal yasamimi terk ederek yonetici smnifin
emirleri dogrultusunda yasamaktadir. Sair hakimiyet savaslar1 ortasinda kalmis
insanlarin, her giin dogmasiyla umudu simgeleyen sabaha yiikledikleri anlami

“Nazende Bosfor” isimli siirinde agiklamaktadir:

“Bir sabah ne gorelim
Toplart burnumuzda
Italyan destroyerleri
Safa geldin

Trablusgarp harbi” (Lav, 2005: 456)

Erciimend Behzad siirlerinde, zaman kavramin ¢esitli tiirevlerini kullanmustir.
Calisan insanlar i¢cin zaman kavrami ¢aligmalariyla baglantilidir. Ugrastiklar islerin
tiriine ve isin fiillen yerine getirilmesi i¢in gerekli olan zamana gore biitlin
yasamlarim sekillendirmektedirler. Sairin “Sar1 Inegin Riiyas1” isimli siirinde de
belirttigi gibi eglence zamanlar1 da faaliyetleriyle paraleldir: “Pek ciimbiisli olur
Engiirii’niin tinlii meydan1 bostan vakti” (Lav, 2005: 275) Bu nedenle is¢i sinifinda
zaman methumunun kaydigi goriilmektedir. Belirsizlesen zamani “Sirano” isimli
siirinde aktarmaktadir: “Bu an 6liim bu an olum/ Bu an diin bu an yarin” (Lav, 2005:

75)

Siirlerde olaylar ya da durumlar sairin belirledigi zaman diliminde gergeklesir. Eserin
kendi baglaminda olusturulan zaman, bireyler ve toplumlar i¢in yasanan olaylardan
kaynakli olarak farkli anlamlar tasimaktadir. Zamanin nesnel olarak akmasi disinda

varligiyla insanda ortaya ¢ikardigi anlamlar cesitlilik gdstermektedir. Mevsimlerden
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baharin gelmesi genel olarak duygularin uyanmasini, hareketliligi ve canlanmay1
cagristirirken; ciftgiler icin topragin islenmeye hazir oldugu yani artik faaliyet
vaktinin gelmis oldugunu anlatmaktadir. Doganin uyanisini “Oksiiriiklii Katir” isimli
siirinde belirtir: “Toprakta giin kokar/ Bahar uyanir” (Lav, 2005: 111) Proletaryanin
sosyal aktivitelerinin yerinin dahi nezih bir yerden ziyade eski bir yangin yeri
oldugunu ve yalnizca belirli zamanlarda gidilebildigini “1912-1919” isimli siirinde
soylemektedir: “Haftada bir/ Yangin yerindeki tahta perdeli sinemaya gidip/...”
(Lav, 2005: 234)

Emek veren kisilerin dinlenmeyi en ¢ok hak ettigini diisiindiigli ve yorgunluklarini
zaman boyutuyla “Saatsiz Pusulasiz” isimli siirinde I basligi altinda aktarmaktadir:
“Yastiga distiigii saatlerde basin” (Lav, 2005: 239) Kolelerin zamanla ilgili
kaygilarmin oldugunu en net “Cin Sarkis1” isimli siirinde bildirmektedir: “Olacak mi1
vaktimiz/ Ag¢inca gozlerimizi bir ara/ Son kalan arkadasimizi 6pebilecek kadar” (Lav,
2005: 290) Sanatgilarin genel olarak romantizm igin kullandiklart kadin ve
aksamiistii saatlerini sair siperde, ates hattinda durumunun ne olacagi bilinmeyen

bireyin goziinden “Namluma Siiriinen Leylak” isimli siirinde yorumlamaktadir:
“Riizgar getiriyor
Kokularini kadinlarin

Ates hattina

Aksam tstii” (Lav, 2005: 287)

Tatil glinii olan pazar aksami, savasin ortasinda bulunan topluluk i¢in gatismayi,
oliimii simgelemektedir. Ercimend Behzad duydugu seslerle 6limiiniin yaklastigini
hissetmesini durgun bir pazar aksami tizerinden “Su Tango Ekmek” isimli siirinde II
baslig1 altinda dile getirmektedir: “Bu durgun pazar aksaminda ne tuhaf/ Uzaktan

gelen top sesleri / Onlarin sonu bizim sonumuz” (Lav, 2005: 288)

Kis, getirdigi sartlar geregi mevsimler i¢inde insanlar agisindan kosullar1 en zor
olanidir. Kis doneminde diistik gelirli evsiz kalan insanlar “Karagdz” isimli siirinde I

baslig1 altinda islemistir: “Bozali misir bugdayli Arnavut poturlu kis/ Ayazda
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kalmis” (Lav, 2005: 440) Dolayisiyla bu zor yasam sartlarinda, alt ziimrenin ana
gereksinimlerinden biri olan barinma ihtiyacini gidermek temel amacidir. “Magara
Adam1” isimli siirinde gecen “Yaz geldi giliz gecti/ Bir ev goremeden/ Gitti
hasretlim” (Lav, 2005: 471) dizesiyle gegen biitiin mevsimler boyunca da bir ev

hasretliyle yasayan insanlart anlatmistir.

Lav’in tiyatroCUu ve senarist yoOniiniin getirisi olarak oyuna, oyunculuga, tiyatroya
daha hakim olmasi, bunlarin olumlu ve olumsuz y6nlerine dair bilgi birikimine sahip
olmasimi saglamigtir. Tiyatroya bir eglence araci olarak degil de bir is alani olarak
bakildiginda buralarda calisan insanlar da birer emek¢i konumundadir. “Galatali
Arap Memet ve Basrali Aptullah” isimli siirinde belirttigi {izere oyuncularin i¢in de
mevsimler faaliyette olmayt c¢agristirir: “Oyunculuga vurmustuk gel zaman git
zaman/ Ben bizim tayfa Araboglu/ Ver elini yaz giiz boyu Anadolu” (Lav, 2005:
454)

Mevsimlik isciler i¢in hayat yasadiklari yer ile calistiklari yer arasinda gidip
geldikleri siirectir. Isin baslama ve bitme zamanlar1 onlar i¢in go¢ vaktidir. Onur bu
insanlar icin en Onemli manevi degerdir. Bu yiizden isleri bittiginde gorevlerini

yapmis olarak gbzlerini kapatmay1 amagclarlar:

“Isler, isler kovalar...

Gozlerimizi korkmadan kapayalim,
g0¢ zamanini,

haber verdigi saatte horozun,

bitmis olarak vazifemiz!.” (Lav, 2005: 297)

Lav, Karagoz Step’te isimli tiyatro eserinde ise zaman kavramini baska bir agidan ele
almaktadir. Eserde sanayilesmenin ve modernlesmenin getirdigi yeniliklerin toplum
tizerindeki etkisine deginmistir. Burada halki temsil eden Karagbz zamansal bir
donem agisindan eski devri temsil ederken, oglu Tepegdz’iin yeni devri simgeledigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan eski-yeni catismasinda eski devire

karsilik yeni zamanin ve bu zamanin getirdiklerinin kazanacagini savunmaktadir:
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“T: Senin aklin kesmez ama bizimki keser.
K: Neye? Ben adam degil miyim?

T: Adamsin ama eski devrin adamisin.. Biz, yarinin adamlariyiz.. sizin aklinizin

kesmedigini biz bir hamlede basaririz.” (Lav, 2005: 577)

Sair bir diger tiyatro eseri olan Altin Gazap isimli tiyatro eserinde de zamanin, sabah
ve aksam mefhumlarmin kitleler igin koleligi simgeledigini soylemektedir: “ISTAR:
Bulasikeilik, ¢opeiiliik, sogan patates ayiklamak, ortalik, camasir.. Sabahtan aksama,
imanin gevrese, goziiniin yasina bakmaz kimse!. Nerde kaldikt1? Bak tuh be.. En tath
yerinde kestin..” (Lav, 2005: 683) Buna karsilik Tanrilarla 6zdeslestirilen efendiler
icin sabahlar keyfiyeti simgeler: “BANIPAL: Ama niye? Dért surath Tanrilar da yok
ortalarda? / SUMATRALI KOLE: Sabah keyifleri uzun siirer nedense bdyle
giinlerde. Bir tiirli ¢ikamazlar kariciklarimin koynundan.. Kullarina goriinmezler,

tabii sa¢ sakal, taraz taraz... Sonra tiras fash baslar.” (2005: 695)

Siirlerinde oldugu gibi Altin Gazap isimli tiyatro eserinde de yaz ve kis
mevsimlerinin, insanlarin yasamalarinin tretimleri dogrultusunda programlayarak

devam ettiklerini otaya koymustur:
“ISTAR: Yatma vakti giidiimlii

kalkma vakti giidiimlii.

ISTAR: Begenemedin mi? Her is, her davranis yaza kisa gore ayarlanacak tabii.”

(Lav, 2005: 728)

Edebi tirlinlerde, sanat¢inin eserin baglamini olustururken kurguladigi zamanin yani
sira akip giden reel zamanin da etkileri goriilmektedir. Bu durum, sanatginin iginde
bulundugu toplumun ve zamanin getirdigi donem sartlarindan etkilenmesinden

kaynaklanmaktadir. Nesnel zaman sanat¢inin hayal diinyasindaki ve hayal diinyasin
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yansittig1 eserdeki zaman kavramindan uzak; gercek hayatta tiim evrende genel kabul
gormiis, saatler ve takvimler araciligiyla Olciilebilen zamandir. Serif Aktas edebi
eserler icin yazma zamani olarak niteledigi nesnel zamani s0yle tanimlamaktadir:
“Yazma zamani, sanatkdrin eserine viicut vermek iizere harcadigi siireye verilen
addwr. Takvim ve saat ile dlgiilebilen cinstendir.” (1991: 117) Bu baglamda
sanat¢inin bir toplumu etkiledigi kadar ayni zamanda toplumdan da etkilendigi
bilindigine gore, toplumcu gergeke¢i anlayisi benimsemis ve toplumdan beslenen
sanatginin  halkin  problemlerini ve c¢atismalarim1  nesnel zaman ¢ergevesinde
anlatmalar1 gerekmektedir. Lav da i¢inde bulundugu halktan ve halkin zamana dayali

sartlarindan etkilenmis; bu etkiyi de eserlerine yansitmistir.

Erciimend Behzad, 1903-1984 yillar1 arasinda yasamis; eserlerini de, basim
yillarindan edinilen bilgiye gore, 1931-1971 yillar1 arasinda yayimlamistir. S. O. S.
isimli eserinde 8 tane, Kaos isimli eserinde 1 tane olmak iizere aymi siirin farkli
baskilarinda, siir ile ilgili degistirmeler ve diizenlemeler yaptig1 goriilmektedir. Diger
eserleri olan A¢i/ Kilidim A¢il, Mau Mau, U¢ Anadolu isimli eserlerinde ise bdyle bir
degisim olmamistir. Sanat¢inin yapmis oldugu bu diizenlemeler es anlamhi
sOzciiklerin degisimi agirlikli olarak, ilk baskida olan ancak ikinci baskida olmayan
¢ikarilmig boliimler ve azinlik olarak da ilk baskida olmayip ikincisine yapilan
eklemeler seklindedir. Es anlamli s6zciik degisimi ile ilgili olarak “Senfoni” isimli
siirinde “tabiat” sozciigii “doga” ile “lanet” sozciigli de “kargis” ile degistirilmistir.
“Parsin Oliimii” isimli siirinde “naralar1” kelimesinin yerini “igliklar1” almustir.
“Tiyatro” isimli siirinde “bas” sozcligi yerine “doruk™; ‘“bagvekil” yerine
“bagbakan”; “muharrir” sozciligli yerine “yazar”; “clirim” yerine de “ceza” sdzcigii
kullanilmigtir. “Timarhanede Balo” isimli eserinde “kiyafet” sozciigii yerine “kilik”
sOzciigii, “imtithan” sézciligli yerine “sinav”, “terenniim eden” sdzciigiiniin yerine ise
“Ottliren” sozcugi getirilmistir.  “Lacka” isimli siirinde “maglub” soézcigi
“yenilmez” sozciigii ile degistirilmistir. “Put” isimli siirinde “daire” sdzciigii
“cember”, “hatira” sozciigii ise “an1” olmustur. 1931 ve 1934 yillarinda yayimlanan
bu eserlerin 1965 yilinda degistirilmis olmasi Lav’in donemin siyasi ve sosyal
sartlarindan etkilendigini gostermektedir. 1930’lu yillarin genel durumu hakkinda

Emre Kongar bazi belirlemelerde bulunmustur: “1930°lu yillar Tiirkiye icin doniisiim

villaridir. Tiirk devrimi, siyasal yapisimi saglamlastirmis, artik yeni toplumsal-
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kiiltiirel-ideolojik arayiglar igine girmistir. Donemin egemen orgiitii Cumhuriyet
Halk Partisidir. Yeni Cumhuriyet, siyasal yapist iizerine Atatiirk Devrimleri denilen
venilesme eylemleri ile Bati kiiltiiriiniin yiizyillarca savagim sonucu iirettigi ilke ve
kurumlart yerlestirme ¢abasindadir.” (2010: 21) 1930°lu yillarin  yenilesme
hareketleri tam olarak diizene oturmadan 27 Mayis 1960 tarihinde ger¢eklesen askeri
darbe ile 1960’11 yillarin karmasasi kendini géstermistir. Hilal Akga 27 Mayis askerl
darbesinin toplum {iizerindeki etkisine dair izlenimlerini “Tiirk demokrasi tarihinde
onemli bir kesinti yaratan ve kendisinden sonra da yaklasik on yillik periyotlarla
askeri miidahaleyi geleneksellestiren, Tiirkiye gibi geng¢ bir demokrasiyi pretoryanist
bir siirece tasiyan bu askeri miidahaleyi hazirlayan sartlarin basinda ¢ok partili
demokrasinin, particiligin partizanlkla farklarimin yeterince anlagilamamasinin,
devletin biirokratik, siyasi ve askeri erklerinin yerlerinin tam olarak tayin
edilememesinin etkili oldugu goriilecektir.” (2007: 19) olarak ifade etmistir.
Donemin yeni bir anayasa ile ortaya ¢ikan siyasi karmasasi, ezanin Tiirk¢ce okunmasi
yasaklanarak Arapga okunmasi, kOy enstitiilerinin kapatilmasi, ekonominin zora
girmesi gibi durumlardan etkilenen sair, tepkisini siir dilinde yaptigi degisikler ile

gostermistir.

Ercimend Behzad’in yasanilan olaylara paralel olarak yapitlarinda so6zciik
degisimine gitmistir. Arapca kokenleri sozciiklerin yerine Tirkge sozciikler
kullanmay1 tercih ettigi tespit edilmistir. Bu durum onun dil konusundaki
hassasiyetini gostermektedir. Dil, bir toplulugu millet yapan en Onemli
ibarelerdendir. Bu anlamda dil kimliktir. Sair de dénemin karmasasinda toplumuna
kars1 duydugu kaygiyr bu sekilde dile getirmistir. Kullandig1 kelime miibadelesinde
gosterdigi dil hassasiyetini iislubunda da ortaya koymustur. “Parsm Olimii” isimli
siirinde “tenbel tenbel” olarak kullandig1 ifadeyi “tembel tembel” ifadesi ile
degistirmistir. “Timarhanede Balo” isimli eserinde ise “arzi endam etmislerdir”
olarak kullandig1 ifadenin yerine “boy gostermislerdir” ifadesini kullanmistir.
“Konak” isimli siirinde gegen “mutpak” sdzciigini “mutfak” sozclgi ile
degistirmistir. Bu doniistimler de Tiirk¢e’nin bozulmamasi ve yozlagsmamasi adina

gosterdigi cabay1 isaret etmektedir.
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Lav sozctikleri es anlamlilart ile degistirmesinin ve sozciik telaffuzlarmma dikkat
etmesinin yani sira eserlerinde eklemeler ve ¢ikarmalar da yapmustir. “Senfoni”
isimli siirinin 1931 yilinda yapilan baskisinda yer alan ve kadinin topraga
diskiinliigii agir bir dille ifade eden sair bu kismi 1965 baskisinda ¢ikarmistir:
“Anasi/ Kahpe ogul/ Esini disleyen kopek” (Lav, 2005: 62). Ayni siirin 1965
baskisinda alt sinifin yorgunlugunu ve iiziintiisiinii belirten su dizeleri ¢ikarmistir:
“Nezleli horoz sesleri/ Kesik kesik ¢ikrik gicirtisi/ Higkirik/ Aksam” (Lav, 2005: 63).
“Senfoni” siirinde ¢ikarilan bir diger kisim ise dinin insanlar tizerindeki kurdugu

baski1 ve etkinin anlatildig1 bolimdiir:
“Kardes kiza, kiz babaya, ana
damadina

lokma!

Din kalbe giren korkuda:
Brahma, Buda

Konfugyiis, Isa...

Mikelanjda tastan dirilen Musa!..
Put, mabet ve Muhammet-
-Feza-

-Hayalet-

-Kiireler-“ (Lav, 2005: 64)

Sanatc1 bir bagka degisikligi de “Timarhanede Balo” isimli eserinde yapmustir.
Sezar’in giiciinii anlatmak isteyen sair 1934 yilinda yapilan baskida “Bende bir
Sezarim... Fakat korkmam!...” (Lav, 2005: 101) dizesini 1965 baskisinda “Bende bir
Sezarim/ Ama yilmam!” (Lav, 2005: 96) olarak degistirmistir. Donemin Siyasi
sebeplerinden kaynakli kotiiye giden ekonomiden de yoneten sinifi sorumlu tutarak
halkin diistiigii zor durumu “Timarhane Balo”nun 1965 baskisina ekledigi dizelerle

anlatmaktadir:
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“Musul verilmis belesten
Petrol dilenir memleket agyar elinden
Bize ne

Oyle degil mi efem?” (Lav, 2005: 99)

Erciimend Behzad “Lagka” isimli siirinde ise kis mevsiminin zor kosullarini, bu
kosullarin insanlar iizerindeki etkisini ¢alisan insana yapilan baskiyr anlattigi 1931

baskisinda yer alan kismi1 1965 baskisinda ¢ikarmistir:

“Kar, bora, tipi, buz...

Ayaklarinda tungtan birer topuz

Sille, tokat, kiifiir, bunlari-

Ancak uyandirir... Vur

-: Kalk yaran1 kasima!
Yiik tagima,

tas kirma vakti!... Sirrak!...” (Lav, 2005: 117)

Zaman kavrami hem insanlarin yasamint yonlendirme ve bi¢imlendirme konusunda
hem de edebi eserlerin olusturulmasinda temel ve etkin bir rol {istlenmistir. Sanatg1
yapitin1 olustururken eserin baglamiyla paralellik olusturacak sekilde zaman
kavramini kurgulamaktadir. Ne sekilde kullanacagina karar verme yetkisi de
tamamen sanat¢iya aittir. Bunun disinda bir de reel zaman vardir. Sanat¢1 yasadigi
donemin, zaman agisindan getirdigi sartlarindan da etkilenerek eserlerini
olusturmaktadir. Dolayisiyla Lav, eserlerindeki zaman kavramini kurgularken hem
iginde bulundugu donemin sartlarindan etkilenmis hem de anlatmak istedigi konuya
uygun zaman unsurlart kullanmistir. Eserlerinin yapilan basimlarinda farkliliklar

goriilmesi reel zaman kavraminin eserlerine olan etkisini somut olarak
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gostermektedir. Eserlerinde olusturdugu zaman kavramini ise alt sinif i¢in calismay1
ve iiretimi simgeleyen saatler ve mevsimler olarak kullanmis ya da sabah ve aksam
kavramlarmin hayatta kalma ve varolus miicadelesi veren insanlar i¢in ifade ettigi

anlam tizerinden kullanmustir.
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SONUC

Tezde toplumcu gercekei anlayis c¢ercevesinde Erciimend Behzad Lav’in biitiin
eserleri incelenmistir. Sanatin gerceklik olgusuyla iliskisinden yola ¢ikilmas,
gercekligin zamana, mekana ve sanat¢inin iginde bulundugu toplumun sartlarina
baglh olarak eserlere yerlestirilme siirecine gelinmistir. Buradan da hareket edilerek
tezin temel konusu olan toplumcu gercekgi anlayis noktasina gelinmistir. Karl
Marx’1n temel felsefesini olusturarak 1932 yilinda kurulan Sovyet Yazarlar Birligi
konferansinda bir manifesto ile bildirdigi toplumcu gergek¢i anlayisla iist sinifin
hizmetinde olan sanatin alt smifi konu edinmesi gerektigi savunulmustur. Toplum
icinde biitiin iliskilerin temelini {iretim iliskilerinin olusturdugunu savunan bu
anlayis; cografi kesifler, Fransiz Devrimi, Sanayi Devrimi gibi tarihsel siiregte
kademe kademe gergeklesen olaylar silsilesi neticesinde Ortacag’da goriilen kilisenin
mutlak egemenliginin sorgulanmasi ve yikilmasiyla ortaya c¢ikmugtir. Ortacag’da
goriilen din adamlarinin, soylularin ve kélelerin olusturdugu toplumsal siniflagmalar,
Sanayi Devrimi’nin beraberinde getirdigi is alanlarinin, faaliyet gdsterilen islerin
niteliginin ve igeriginin degismesiyle burjuvalardan, iscilerden olusan bir
siiflasmaya evrilmistir. Maddenin 6nem kazandigi yeni diinya diizeninde ortaya
cikan sanat eserleri de bu baglamda ele alinmistir. Diinya edebiyatinda Maksim
Gorki ile goriilmeye baslanan toplumcu gercekei anlayis Tiirk edebiyatinda da pek
cok sanatciyr etkilemistir. Bu anlayistan etkilenen ve eserlerine yansitan

sanatgilardan biri de Erciimend Behzad Lav’dir.

Sanatgi-toplum etkilesiminden hareket edildiginde Lav’mn yasadigi donemin izlerinin
onun eserlerine farkli perspektiflerle yansidigi goriilmiistiir. Babasinin asker olmasi
sebebiyle ¢ocuklugu Libya’da ge¢cmis Trablusgarp’in isgaline sahit olmugtur. Hasan
Sitk1 Bey, savas ortamindan etkilenmemesi igin sairi dedesinin yanma Istanbul’a
gonderir. Ancak burada ortam karigiktir ve 1. ve II. Diinya Savaslarina, Balkan
Savasi’na, Milli Miicadele’ye sahit olmustur. Buna ragmen egitim hayatini diizene
sokarak, tiyatroya adim atabilmistir. Savas siirecinden ve sonucundan etkilenen her
birey gibi Lav da gerek fiili yasaminda gerekse ruhsal diinyasinda miicadelenin ve bu
miicadelenin getirdigi olumsuzluklarin izini tasimaktadir. S6z konusu biitiin sartlar

bir araya geldiginde onlarin sairi ice kapanik bir birey haline getirdigi dolayisiyla
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siirlerinin de kapali ve anlam katmalarindan olusan ¢ok yonlii bir yapisinin olmasina
yol agtig1 goriilmektedir. Yetistigi ortam goz Oniine alindiginda eserlerindeki
gercekeiligin sebebi de anlagilmaktadir. Cocukluk yillarinda gittigi savas bolgelerini
gormesi, Osmanl Imparatorlugu’nun yikilistyla kurulan yeni bir cumhuriyetin ilk
sancilarint gormesi ve biitiin bu gelismelerin toplum tizerindeki etkisine sahit olmasi

onu adim adim toplumun gergeklerini, halkin problemlerini anlatmaya yoneltmistir.

Lav’in siirlerinin anlam katmanlarindan olusmasi dolayisiyla dncelikle kavramlardan
ve sembollerden hareket edilerek sairin anlam evreni incelenmistir. Renkler, agac,
kap1t gibi kavramlar1 metin icinde kurgulayarak metafor haline getirmis; bu
metaforlar lizerinden de toplumdaki hiyerarsik yapiyi, sinifsal farkliliklar1 ve bu
farkliliklarin insanlarin yasami iizerindeki etkisini anlatmustir. lyiyi ve kétiiyii ya da
dogruyu ve yanlisi anlatirken siyah ve beyaz zith@inda faydalanmistir. Agaci,
kokleriyle asagi, topraga, dallariyla yukari ¢ikmasi agisindan biitiinlestirici etkisini,
verici olmasi agisindan kadinla 6zdeslestirerek kutsalligin1 vurgulamistir. Kapiyi ise
mekanlardaki gegisler lizerinden soyut anlamda biling ve bilingdisinin gegisleri

hususunda ele almugtir.

Toplumcu gergekgi anlayis gergevesinde iiretilen eserlerin baglamlarinda kullanilan
temel anlatim bigimlerinden biri ¢atismalardir. Sanatg1 ortaya koydugu bir problemi
kurguladigi c¢atigmalarla gelistirerek bir sonuca baglar. Sair de eserlerinde agirlikli
olarak zengin-fakir, egitimli-egitimsiz, is¢i-patron, yoneten-yonetilen, birey-toplum
ve en genel manasiyla ezen ezilen siniflarin birbirleriyle miicadelesi iizerinde
durmustur. Zengin-fakir karsitliginda toplum iginde alt sinifin ¢alisma alanlarini,
ekonomik zorunluluklarmi ve {ist siifin rahat yasamini anlatmistir. Egitimli-
egitimsiz karsilastirmasinda {ist sinifin, alt sinifi kendi ¢ikarlari i¢in korku ve baski
yoluyla kontrol ve yonetim altinda tuttugunu; yenilik hareketleriyle aklin,
diistinmenin, bilimin ve maddenin 6nem kazanmasiyla alt sinifin bilinglenmesinin
Oonemini aktarmistir. Ekonomik acidan avantajlari elinde tutan ezen sinifin, yasamini
devam ettirebilmek i¢in c¢alismak zorunda olan alt sinifa uyguladigi somiirge
sistemini anlatmaktadir. Sanayi ve endiistrinin gelismesiyle ¢alisan yapinin is
alanlarinin degismesini, aga-koylii iliskisinden patron-is¢i iliskisine gecilmesini ifade
etmistir. Yoneten- yonetilen hususunda toplumda var olan sistem geregi siniflagsma

tiirlerinden biri iilke ve toplumun yonetimini elinde tutan yonetici sinif ile onun
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hakimiyetindeki yonetilen simif arasindaki gatismalart nakletmistir. Birey-toplum
meselesinde ise ¢alisgma hayatinin 6zellikle sanayilesme ile birlikte modernizmin
kurallar1 ¢ergevesinde yasayan bireyin zamanla Ozgiirliiglinli, sosyalligini

kaybederek; toplumdan soyutlanmasini ve yabancilasmasini anlatmaktadir.

Lav’in anlam evreninin katmanlarin1 olusturan yapilardan biri sinif karsitliklarinin
yan sira eserlerinde sik sik kullandigi kavramlarin temel karsithiklardir. Toplamda
siirlerin 55, tiyatro eserlerinde ise 30 farkli karsitlik kullandigi tespit edilmistir. Bu
karsitliklarin baslicalarin1 ise kadin-erkek, siyah-beyaz, gel-git, 6liim-olum (var
olmak-yok olmak), var-yok (cansiz varliklar), sabah-aksam, higkirik (aglamak
anlaminda)-kahkaha, sag-sol, dost-diisman karsitliklar1 olusturmaktadir. Erctimend
Behzad’1n s6z konusu karsitliklar: toplumcu gergekei anlayis cergevesinde, iki ziimre
icin ne ifade ettigini, karsitliklarin bu ziimrelerin yagamlarina nasil yansidigini ve bu
durumun toplumsal ¢atigmadaki roliinii ustalikla anlattigi goriilmiistiir. Kullandigi
temel karsitliklarin yani sira eserlerinde belirli unsurlar1 ve kavramlar1 da siklikla
kullandig1 tespit edilmistir. Bu unsurlar, doga ve dogaya ait nesneler; riiya, korku,
uyku gibi soyut unsurlar; hayvanlar ve alt tiirleri; sabah, gece gibi zaman
kavramlaridir. Siklikla kullandig1 belirlenen 6gelere toplumda hem alt sinifin hem de
iist sifin ekonomik faaliyetleri, sosyal statiileri, doganin ¢alisan insana hizmetini
ifade etmek amaciyla uygun anlamlar yiiklemistir. Riiya, uyku gibi soyut unsurlari,
halkin i¢inde bulundugu durum hakkinda bilingli olmadigini; korkuyu ise halki
kontrol altinda tutulabilmek i¢in iist sinif tarafindan kullanilan bir unsur oldugunu

belirtmek i¢in kullanmustir.

Calismada incelenen bir diger konu sairin sahip oldugu ideoloji ve bu ideolojinin
eserlerine yansimasidir. Insanlarin yasamlarin1 ydnlendirmesinde ve toplumsal
diizende sistemin isleyisinde etkili olan ideoloji, bir diisiince sistemdir. Marx’a gore
toplumsal siniflagmalarin ve bu siniflarin sahip olduklari ideolojilerin temelini madde
olusturmaktadir. Toplumcu gergek¢i anlayisi benimsemis olan Lav da eserlerinde
toplum ic¢indeki sinifsal yapilanmalarin ideolojik yoniinii, tist sinifin bulundugu
konumu koruma ideolojisiyle uyguladigi politikalar1 bunun yani sira {ist smifin
baskisina ve sOmiiriisiine maruz kalan alt sinifin ideolojisini anlatmistir. Bunlari
anlatirken kendisini alt sinifla 6zdeslestirerek ve taraf tutarak ideolojisini eserlerine

acikca yansitmistir. Bu baglamda sanatginin {izerinde en fazla durdugu nokta, alt
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siifin yasam standartlarinin st sinifla esit olmamasi, yenilesme hareketleri ile onem
kazanan aklin, diisiincenin ve maddenin zaman iginde alt sinifin bilinglenmesindeki
etkisini ve bu sayede insanlarin esitligi ve haklarini talep edebileceklerini ifade ettigi

noktalardir.

Emek ve sOmiirii toplumcu gercekei anlayisin en kilit noktalarindan biridir. Emek,
insanin bir seyi Uretirken gosterdigi gayret, harcadigi zamandir. Toplumdaki sinifsal
esitsizlik sisteminde alt ziimrenin ¢alismasi ve emegi ile yasamim stirdiiriirken st
smif s6z konusu emegin sOmiiriisii ile yasamini idame ettirmektedir. Sair de
eserlerinde emek ve emegin sOmiiriisii problemine gerek toprak ve fabrika iscisi
gerekse evdeki hizmetci gibi pek ¢ok acidan ele alarak deginmistir. Kolelestirilen
cocuklara ve Cukurova insanina, evrensel baglamda irka dayali farkliliklar tizerinden
sOmiirgelestirilen siyahi 1irka dikkat c¢ekmistir. Yalnizca sistemde var olan
adaletsizliklere degil; bu adaletsizlere sebep olan etmenlere de yer vermistir. Insani
esir konumuna getiren etmenler olarak alt sinifin bilinglenmemis cedlerini/atalarini,
insanin i¢inde bulundugu durumu zorunlu kilan maddi sebepleri, sistemi, din ve
inanig baskisini ortaya koymustur. Lav, iki siif arasindaki bu adaletsiz yapiya,
insanin kolelestirilmesine ve is¢i smifinin emeginin somiriilmesine karsi ¢ikmakta;

buna karsin zihninde olusturdugu ideal diizenini de kurgulama ¢abasi gostermektedir.

Insanlar arasinda esitligi hedefleyen her toplumcu gercekei sanatci gibi Erciimend
Behzad, bu hedefi dogrultusunda eserlerinde kendi iitopyasini anlatmisgtir. Onun
itopyasi, insanlar arasinda esitsiz yonetime sebebiyet veren saltanatlarin yikildigi,
insanlarin adil kosullarda yasadig: bir toplum anlayisinin hakim oldugu bir diizendir.
Burada irklar arasi baski ve somiirii yoktur, biitiin irklarin esit oldugu bir diisiince
olmasi dolayisiyla evrensel niteliklidir. “Sinifsiz diilnya cenneti” olarak tanimladigi
biitiin insanlarin esit oldugu iitopyasina ulasmanin yolunu ise birlik olmak olarak
gostermektedir. Biitiin insanlarin birlikte toprak isledigi, modernizmin getirdigi
siniflasmadan ve kolelesmeden kurtularak dogaya dontilmesi gerektigine inandig1 bir
diinya cizmektedir. Cizdigi bu iitopik diinyada tasarladigi biitiin diisiincelerini

gerceklestirecegine inandig1 umudu ise ¢ocuklardir.

Calismada Lav’in eserlerinde incelenen bir diger konu kadindir. Kadin, gerek kendi

beklentileri gerekse toplumun yiiklendigi roller ve wvasiflar c¢ercevesinde
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yasamaktadir. Bu baglamda sair de eserlerinde kadin figiiriinii miicadeleci bir unsur
olarak anlatmigtir. Toplum iginde bulunan her iki ziimreden de Ornek vererek
kadinlar tizerindeki sinifsal esitsizlige deginmistir. Dogayla ve maddeyle
Ozdeslestirerek kadinin toplum igindeki roliinii olumlamistir. Calisan kadinin, ev
hizmetkar1 dadi, dikis¢i, danséz gibi birgok farkli is alanlarinda yer aldiginmi
sOylemistir. Sinifsal adaletsizlige kars1 ¢iktig1 gibi kadinlara yapilan adaletsizlige de
kars1 ¢ikmustir.

Eserlerinde anlattigi ekonomik iligkilere dayali sinifsal farkliliklar1 ve savundugu
simifsiz toplum yapisini evrensel boyutta ele almistir. Gelismemis {ilkelerde
insanlarin kolelestirilerek calistirildigini dile getirmis; dogal kaynaklar agisindan
zengin olan Afrika kitasinin bdlgesel olarak isgal edildigini, burada yasayan
insanlarin somiirgelestirildigini pek ¢ok defa vurgulamis; smifsal farkliliklarin
nedeni olarak gelismislik/gelismemislik ya da ekonomik ve ticari iliskiler gibi
nedenlerin yani sira dinin de biiyiik etkisi oldugunu; {ic semavi din olan islamiyet,
Hiristiyanlik ve Yahudilik {izerinden din ve inanisin gilicii ve yonetimi elinde
bulundurun insanlar tarafindan kendi ¢ikarlari i¢in kullanilmasini, alt sinifin inanglari
tizerinden nasil sOmiiriiye agik hale getirildigini vurgulamistir. Bunlarin yani sira
zencilerin emeklerinin beyazlar tarafindan somiiriilmesi ve diinyada yapilan insan
ticaretinde insanlarin birer meta olarak goriilmesinin yol a¢tig1 diizen bozuklugunun

izahi sairin ele aldig1 diger meselelerdir.

Lav, mekanlar1 da benimsemis oldugu toplumcu gercek¢i anlayis gercevesinde
kullanmistir. Eserlerinde cogunlukla ova, tarla gibi dis/agik ve genis alanlar ile
birlikte yol, sokak, cadde gibi dis/agik ve dar alanlar tercih etmistir. Bu yasam
alanlarla, anlattigi smiflarin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapisini desteklemistir.
Bunlarin yani sira oda, ev, kuliibe ve kosk gibi i¢c mekanlart anlatmis oldugu sinifsal
catismalar1 destekleyecek bicimde ele almistir. Calisma alanlarindan biri olarak
gosterdigi ahir ve sosyallesme alanmi olarak gosterdigi kahvehaneler ile kullandigi

mekan yelpazesini olduk¢a genis tuttugu goriilmektedir.

Calismada incelenen bir diger konu zamandir. Sair eserlerinde sabah- sabaha karsi-
aksam gibi mefhumlarla birlikte mevsimlerin dongiisiinii, insanlarin faaliyetleri ile

olarak islemistir. Bir de sairin yasadigi donemin siyasi ve kiiltiirel olaylarina paralel
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olarak S.0O.S. ve Kaos isimli yapitlarinda sozciik degisimleri ve tislup doniisiimleri
tespit edilmistir. Insanlarin gelecegine dair beklentilerini ifade ederken de yarin

kavramini kullanmastir.

Erciimend Behzad Lav yasaminda savaslar gdrmesi sosyal iliskilerini etkilemis
kapal1 bir insan olmasina yol agmistir. Yurticinde ve yurtdisinda yabanci okullardan
egitim almistir. Boylelikle benimsedigi sanat anlayisi ile insanin i¢ gergegini On
plana ¢ikarmistir. Bunu yaparken toplumun gercegine ise kayitsiz kalmamustir.
Icraatlariyla edebiyat tarihinde yenilik¢i ve devrimci bir sair olarak yerini almistir.
Yapitlarinda bigimsel denemeler yaparken; igerikleriyle de halkin problemlerini

yansitmistir.
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