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OZET

Tiirk toplumu uzun siireden beri kimlik karmasasi yasamaktadir. Oncelikle
Islamiyet’in tesirinde kalir, daha sonra yiiziinii Bat:1 kiiltiiriine cevirir ve yeni bir
kimlige biiriinme ¢abasmna girer. Dolayisiyla asirlardir tasidigir karakteristik
niteliklerinden taviz vermek ve bir kimlik bunaliminin i¢ine girmek durumuyla karsi
karsiya kalir. Bu durumun ayirdina varan bircok yazar kimlik karmasasina bir ¢éziim
tiretmek adina kalemlerine sarilir, eserlerinde kisilerini Tiirk toplumu igin uygun
gordiikleri milli bir kimligin nitelikleriyle kusatir ve onlar1 6rnek kisi olarak sunar.
Bahsi gegen yazarlardan biri de Cumhuriyet Donemi’nde yasamis olan Mehmed
Niyazi Ozdemir’dir.

Mehmed Niyazi Ozdemir, eserlerinde olumladig1 kisilerini cogunlukla gercek
yasamdan ve Tiirk toplumunun 6rnek kisilerinden secer ve onlar {lizerinden milli
kimlik yaratma gayretine girer. Bu nedenle onun eserlerinin 6nemli bir kismi tezli
eser siifina dahil olur. Tezli eserlerde de kisi dgesi tezin tasiyicisi olarak 6n plana
cikar. Tezli eserlerdeki kisilerin sahip olduklart 6nem onlar1 daha ¢ok dikkate deger
kilar. Ciinkii okuyucuya verilmek istenen mesaj bilylik oranda bu kisilerin nitelikleri
biciminde ¢izilir. Bu tavir, yazarin amacinin anlagilmasi adina ideal kisilerin ¢ok
yonlii irdelenmesini gerektirir. Mehmed Niyazi Ozdemir’in de amacinin net bir
bicimde anlasilmasi i¢in onun kisileri de titizce ele alinmalidir. Bundan dolay1 bu
calismada Mehmed Niyazi Ozdemir’in kisileri; isim sembolizasyonu, yas ve cinsiyet
ozellikleri, dil ve iislup Ozellikleri, diisiinsel-heyecansal degerlenis, kisi- mekan
iligkisi, milliyet, kiyafet, tip Ozellikleri, iyiler ve kotiiler ¢atigmasi, sosyal ortami
yaratmadaki etkileri, kisisel suur-kolektif suur paradoksu, arketipsel sembolizm
baglamlarinda ¢ok yonlii incelendi ve bu kisilerin milli kimlige yaptig1 katki
saptanmaya calisildi.

Anahtar Sozciikler: Mehmed Niyazi, milli kimlik insasi, arketipsel sembolizm,
sorunsal yan, heyecansal degerlenis.
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ABSTRACT

Turkish society has been experiencing identity confusion for a long time. Firstly, it
remained under the influence of Islam, then turns its face to Western culture and tries
to embrace a new identity. Therefore, it comes to face to face the situation of
compromising its centuries-old characteristic qualities and entering into an identity
crisis. Many authors that aware of this issue, cling to their pens in order to find a
solution to identity confusion, fictionalize their people with the qualities of a national
identity they deem appropriate for Turkish society, and present them as exemplary
persons. One of the authors mentioned is Mehmed Niyazi Ozdemir, who lived in the
Period of the Republic.

Mehmed Niyazi Ozdemir chooses the people he affirms in his works, mostly from
real life and exemplary people of Turkish society, and tries to create a national
identity through them. Therefore, a significant part of his works is included in the
class of works with the thesis. In the works with the thesis, the person element comes
to the fore as the carrier of the thesis. The importance of the people in the works with
the thesis makes them more remarkable. Because the message to be given to the
reader is drawn in the form of the qualities of these people. This attitude requires a
multi-faceted examination of ideal people in order to understand the author's
purpose. In order for the purpose of Mehmed Niyazi Ozdemir to be understood
clearly, his characters should also be handled meticulously. Therefore, in this study,
the characters' of Mehmed Niyazi Ozdemir were examined sophisticatedly in the
context of name symbolization, age, and gender characteristics, language and style
features, intellectual-emotional appraisal, person-space relationship, nationality,
clothing, type features, conflict of good and bad, their effects on creating a social
environment, personal consciousness-collective consciousness paradox, and
archetypal symbolism. It has been analyzed in many ways and it has been tried to
determine the contribution of these people to national identity.

Key Words: Mehmed Niyazi, the construction of national identity, archetype
symbolism, enthusiasm, problematic side.
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GIRIS

Sanat, ilkel insandan uygar insana ¢ok genis bir yelpazede birden fazla amaca hizmet
eden bir olgudur. Duyular diinyasinda bireyin tinsel ihtiyaglarinin disa vurumu,
sozclklere, tuvale, sinemaya, ritmik hareketlere ve diger nesnelere yansimasidir.
Sanatin ¢ok sesli islevi; duyular diinyasinin estetik boslugunu doldurur, bireylerin ve
toplumun maddi ve manevi zenginlige erisimini kolaylastirir, varligin itici etkisinden
bireyi kurtarir. Sanatin bu derece insan hayatinda etkili olmasi sanat¢inin da toplum

hayatinda 6nemli bir statii sahibi olmasini saglar.

Sanatcilar toplum tarafindan caglara goére farkli ideolojiler baglaminda ele alinip
degerlendirilmistir. Caga egemen olan ideoloji ve sanat anlayisi onlarin bakis acisina
yenilik getirse de toplum nezdinde daima kurtarici, yol gosterici, yardimci, fedakar
bir insan olarak goriilmiislerdir. Sanat¢inin s6z konusu 6zelliklerinin yaninda toplum,
onlara tanrisal bir kutsallik atfetmis bu yiizden de farkli beklentilere girmistir. “(...)
biitin bu farkli gereksinimlere karsilik veren yaratict kisilerin siradan insan
olmadiklarini, belirli bir toplumsal gorevi yerine getirdiklerini ve bu nedenle de diger
insanlardan farkli bir muameleye hak kazandiklarimi kabul etmis goriinmektedir.”
(Cebeci, 2015: 15). Toplumu olusturan bireylerin her birinin farkli bir bakis agist
vardir ve agirlikli olarak herkes kendi bakis agisina gore esya ve hadiseler tizerinde

yorumda bulunur.

Sanatgilar da yasadiklari bu toplum igerisinde sekillenen hem etkileyen hem de
etkilenen ve duyargalari oldukga gelismis hassas insanlardir. Sanatgilarin ihatali
bakislart pek ¢ok seyin farkindaligini ortaya ¢ikarir. Sanat¢i ile sanat eseri arasinda
kokli bir bag vardir. Ortaya konan eser, ele alinan konu g¢ergevesince bireysel ve
toplumsal Ongoriiler igerebilir. Sanat eserinin O6zgiin olmast en O6nemli ayirici
unsurdur. Bunun yaninda sanatg¢inin/sanat eserinin islevinin ne olduguyla ilgili
bircok goriis ortaya atilmistir. Sanatin toplum i¢in mi, yoksa sanat i¢in mi oldugu bu

tartigmalarin  basinda gelir. Oguz Cebeci’ye goére sanat¢i; imgelem giiclinden



yararlanarak kainatin Oziine inen, bu 6zii eserleri vesilesiyle aktaran kisi olarak
sadece s6z ve miizik, heykel, resim, dans ya da mimari alanlariyla ugrasan kimse
olmanin disinda; kanun koyucu, medeni toplumlarin kurucusu, yasama sanatlarini
gelistiren, glizellik ile dogruluk alaninda rehberlik yapan 6gretmen; dinin kural ve
kaidelerini metafizik ve tanrisal epistemesini temsil eden peygamberler de sanatgi
olarak kabul edilmelidir. (Cebeci, 2015: 21). Jose Ortega Y Gasset’e gore ise sanat
eseri dogrudan dogruya felsefe, siyasal ileti, toplumbilimsel inceleme ya da ahlaksal
vaaz olmayr hedeflemez. Sanat eserinin birinci 6zelligi kendi {lizerine yogunlasan
estetik sublimasyonu, yani kendi disindaki herhangi bir seye doniisemez olan yapisidir
(Gasset, 2012: 89). Serif Aktas da Gasset’in bu diisiincesine yaklasir. Ona gore sanat
yapit1 tikelde tiimelin ifadesidir. Ilettigi gerceklik sadece bir kisinin kendisine dzgii
degildir. Sanat etrafimizda gozlenen esya ve hadiselerin terimlerle ifadesi degil ayni
zamanda estetik zevkin éne ¢iktign eserler meydana koyar. Ogretmek, aciklamak,
gostermek yerine onda hissettirmek, duyurmak, hatirlatmak ve bunlara bagli olarak
da diistindiirmek vardir. Bahsedilen bu seyler de okuyucunun, seyircinin, dinleyicinin
farkl1 bir yasant1 haline girmesine olanak tanir. Bu yasantinin adi “estetik yasanti1”dur.
Sanat eserini diger eserlerden farkli kilan da bu islevidir. (Aktas, 2015: 30). Namik
Kemal gore sanat; edebin kapsadigi giizel ahlak, faydali davranis, incelik ve zariflik
ile belirtilen dogru yasayis ve davranis sekilleridir. (Yilmaz, 2011: 17). “Ahlake¢r” bir
sanat anlayigina sahip olan Ahmet Mithat Efendi ise insanin kusurlarini ifsa ederek
insanlarin bu ahlaksiz tutum ve davranislardan uzak durmasini edebi eserin bir islevi

olarak addetmistir. (Karpat, 2017: 164).

Gorildigi lizere sanatginin/sanat eserinin islevi hakkinda benzer ve karsit goriisler
sanatcilar ve arastirmacilarca kaleme alinmustir. Insan yalniz toplumun normlarina
gore hayatin1 diizenlemekle kalmaz. O estetik hazzini1 giderme gereksinimini de
duyar. Giilmek, dans etmek, hiiziinlenmek, baskalariyla duygudaglik kurarak arinmak
gibi tinsel hazlar1 yasamak ister. Bundan dolayr insani tamamen toplumun etik
kurallarina, ideolojisine hapsetmek onun adina haksiz bir eylem olarak goriilebilir.
Bir sanat eserinde insansal 6zellikler olmalidir. Sanat eseri bir vaaz metni haline
getirilmemeli, estetik haz eserin tamamini kusatmalidir. Bunun yaninda estetik
kaygilar da uygun bir dlgiiye gore ayarlanmali, eserler fikri yonden de kisir hale

getirilmemelidir. Insanin kendini bulmasi egitici bir rehberin esliginde olmasi ile



miimkiindiir. Toplum da birey de her ¢agda ve hemen her yerde bir yonlendiriciyle
birlikte hareket eder. Iste bu nokta da sanatgilara biiyiik sorumluluklar diismektedir.
Sanatci1; evrenin Oziinii okuyan, insanlik adina yorumlayan, toplumlar1 ve bireyleri
diizenleyen birincil kisilerdendir. Sanat¢1 icinde yetistigi toplumsal degerleri kolektif
bir erek haline getirebilir. “Degerler kolektif mirasin tasiyicisi olarak milli kimlik ve
benligin insasinda 6nemli bir yere sahiptir.” (Yiice, 2018: 58). Bu yiizden sanatginin
sanat1 yalnizca sanat amacli yapmasi insanlik i¢in bir kayiptir. Sanatci, toplumu,
bireyi egitecek, onlara kimlik bilinci kazandiracak izleklere eserinde yer vermeli ve
bu eserler kolektif bilingaltin1 beleyecek zenginlige sahip olmalidir. Bunlari1 sanatin
normlarinin disina ¢gikmadan yapmalidir. Sanatin asli amaci olan estetik kaygiyr 6n
plana alarak eserini insa etmelidir. Boyle davranmakla sanatini topluma mal
edebilecektir. Ayrica her bireyin, canlinin, cansizin bir sorumlugu varken sanat¢i gibi
insaniistli bir yetiye, anlayisa sahip varligin sorumsuz olmasi diistiniilemez. Sanatci
“fildisi kulelere ¢ekilerek” kendini toplumdan tamamen soyutlayamaz. Ciinkii sanatgi
da yasadigi toplumun kiiltiirel kodlar1 ig¢inde sekillenmistir, onun da sOylemesi

gereken hususlar bulunur.

Sanat¢inin topluma ve bireylere karsi sorumluluklarindan biri de yarattigi sanat
eserinde milli kimlige ait ozellikleri yansitmasidir (Yilmaz, 1996: 25). Bu kimlik;
yasamin Onemli amaglarindan olan bireyin benligini tanimasin1 ve aidiyet
duygusunun yerlesmesini saglar. Aidiyet duygusu kolektif suurun merkezin yer alir.
Bu duygu olmazsa birlik ve beraberlik tesis edilemez. Kimlik ve aidiyet suuru
miisterek duygularin beslenmesine ve siirekli zinde tutulmasina baglidir. Sanatgi
duygu ve diisiince sentezini yapabilen, yapabilecek kisidir. Bunu ise ortaya koydugu
eserlerle yapar. Kullandigi dil, kurgu ve sahip oldugu 6zgiinliik sanatkarin eserini
sanat eseri haline doniistiiren belli bashh hususlardir. Sanat eserinin heyecan
uyandiran ve kendisine hayran biraktiran bir 6zelligi vardir (Okay, 1990: 19). Sanatin
telkin ve tesir giicti toplumsal ve bireysel degisimlere yol agar (Erkul, 1996: 13).

Tirkler tarihte atli-gocebe ve konar-gocer bir topluluk olarak anilirlar. Asya
seplerinde Mogol, Uygur ve Cinlilerle beraber dinamik bir yapiin igerisinde olan
Tiirkler, tarihgiler tarafindan; “At {izerinde firtina” olarak nitelendirilmislerdir
(Freely, 2012: 15, 23). Cografya, iklim ve ekonomik sartlar zamanla bu toplulugu

yerlesik hayata gegmeye zorlar. Yerlesik hayatin kendine ait organizmaci yapisi



insanlar arasindaki kolektif baglar1 giiclendirir. Is boliimii, miisterek kullanim
alanlari, sosyal iligkiler, egitim, 6gretim, savunma ve yonetim gibi hususlar devlet
olmanin bir nisanesi olarak ortaya ¢ikar. Ortak bir kader birligi yasayan bu insanlar
arasinda sistematik bir diizen olusturulur. Modern devlet anlayisinin ilk emareleri
denilebilecek bu diizenle, topluluk kendini belli bir ¢at1 altinda belli bir kimlige dahil
ederek yasamaya calisir. Bir topluluga ait olmak o toplumun degerler skalasinda bir
yer isgal etmekle miimkiindiir. Tiirk toplumu da uzun siireden beri kendine uygun bir
kimlik arayis1 i¢inde bu degerler skalasini olusturmaya calisir. Tiirkler, Islamiyet’i
kabul ettikten sonra Tiirk kimligini Islam’in emrine vererek gaza ve cihadin
onderligini yapar. Boylece Ehlisalip’e kars1 Tiirkler, Tiirk-islam kimligiyle yeni bir
ist kimlik olustururlar. (Ayvazoglu, 2009: 8). Kimligin ideolojik bir vasif kazandigi
modern tarih anlayisinda ise Tiirk kelimesi yeni anlam varyasyonlar1 kazanir. Ait
olmak, ait oldugu toplulugun zihinsel kodlarimni tasimak Bauman’in ifadesiyle kimlik
“belirsizliginin ortadan kaldirilmasi” adina 6nemli bir kriteri olusturur (Bauman,
2001: 112). “Turk Cihan Hakimiyeti Mefkaresi” Tiirk kimliginin igsellestirilmis ve
bir ideal haline getirilmis bir seklidir (Turan, 1980: 158,160). Kimlik belirsizliginin
ortadan kaldirilmis olmasi etnik aidiyetleri bir Gist kimlige taginmasiyla miimkiin
olur. Etnoloji, antropoloji ve tarih felsefesinin sahasina dahil edilebilecek bu
mevzular ¢agim ve zamanin sartlarina gore de yeni anlamlar kazanabilir. insanlar gibi
milletlerin de tarihsel gelisim evreleri vardir. Arastirmacilar bu evreleri incelerken
yeni kavram ve adlandirmalar1 da literatiire kazandirirlar. Farkli disiplinler ortaya
¢ikarken gegmis kanilar test edilerek yenileriyle yer degistirir. Tiirk kimligi, modern
Tirkiye Cumhuriyeti’nin kavramsal alt yapisini olusturan belirleyici ve kurucu bir
arglimanidir. Kimlik bilinci tarihi siireclerin ortaya ¢ikardigi nihai bir sonugtur. Bu
sonuca ulagabilmek i¢in de donemlerinin taninmis pek cok fikir ve sanat adamlarinin
teorik ve pratik anlamda bir strateji gelistirdigi, eserler yazdigi goriiliir. Nitekim Tiirk
yazininda Tanzimat Donemi’nden giniimiize gelinceye kadar toplumu
bilinglendirme iilkiisiiyle romanlar ve oykiiler yazan pek ¢ok sanat¢iya rastlanir.
Ahmet Mithat Efendi, Sinasi, Namik Kemal, Mizanct Murat, Hiiseyin Nihal Atsiz

bunlardan sadece birkagidir.

Aristokrasinin ¢okmesi ve burjuvazinin egemenligi, ozellikle roman anlatisini,

toplumlarin ve bireylerin insa edilmesinde merkezi bir yere oturtur. Romanin 6nem



kazanmas1 bahsi gegcen Tiirk sanatgilarini da Tiirk kimlik sorununu roman tiiriiyle
dile getirmelerine yoneltmistir. Kendisini topluma karsi sorumlu hisseden ve
eserlerini bu egilim diizleminde sekillendiren, eserlerinde “sorunsal yanlar”
(Pospelov, 2014: 96) olarak ortaya ¢ikan yanlis bilinen tarihi aydinlatmak, kisileri
araciligryla milli bir kimlik olusturmak, Tiirk-Islam devlet anlayisini, milliyetgilik
felsefesini ortaya koymak gibi pek ¢ok amaci olan sanat¢ilardan biri de Mehmed
Niyazi Ozdemir’dir. Tiirk tarihi, sanatkarlarin hayal giiciinii zenginlestirecek
kapsaml1 bir bilgi ve belgeler tarihidir. Teskilat¢ilik ve savasci 0zellikleriyle Tiirkler
devlet kurma geleneginde daima 6n planda goziikiir. Halk dilinde dolasan anonim bir
s6z vardir. “Iki Yahudi bir araya gelse sirket, iki Tiirk bir araya gelse devlet kurarlar”

ifadesi, Tiirklerde devlet kurma gergeginin latifelesmis bir halidir.

Mehmed Niyazi Ozdemir, Adapazari’nin Akyazi ilgesinde 1942°de diinyaya gelir.
Egitimini tamamlamak icin 1956 yilinda Istanbul’a gider. Burada Haydarpasa
Lisesi'nde okur. 1959°da liseyi bitirir. Lise yillarindayken Mahir iz’den etkilenir.
Liseyi bitirdikten sonra egitimine Istanbul Universitesinde devam eder. Bu siiregte
felsefeyle de ilgilenen Mehmed Niyazi Ozdemir’in Peyami Safa ve Necip Fazil
Kisakiirek gibi Tirk edebiyatinin 6nemli isimleriyle tanigmasi bireysel ve sanatsal
kisiliginin sekillenmesinde etkili olur. Kisilerin kaderlerinin yetistikleri ¢evreyle

kosut olmasi bireyler i¢in genellikle kagiilmaz bir durumdur.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in {iniversite yillart muhafazakar bir cevrede, Necip Fazil,
Nurettin Topgu, Hilmi Oflaz, Ziya Nur Aksun, Osman Yiiksel Serdengegcti, gibi
sahsiyetlerin etrafinda gegmistir. Mehmed Niyazi Ozdemir bu kisilerin gosterdigi
kitaplar1 okur. Ozellikle romanla ilgilendigi igin de Peyami Safa’nin romanlar1 onu
derinden etkiler. (Diizgiin, 2008: 5). Mehmed Niyazi Ozdemir’in yetistigi bu
cevreye, Marmara Kahvehanesindeki sohbetleri de dahil etmek gerekir. Daha sonra
yazdig1 Dahiler ve Deliler roman1 buradaki sohbetleri ve 6zgilin kisileri igine alir.
(Yesilgigek, 2016: 142). Bu kahvehane, yalnizca bir dinlenme ve hos vakit gegirme
mekan degildir. Necip Fazil, Sezai Karakog, Sedat Umran, Nuri Karahdyiiklii, Erol
Gilingo6r, Ziya Nur Aksun, Mehmed Geng¢ gibi fikir, sanat ve bilim insanlarinin

sohbetleriyle, tartismalariyla bir akademiye doniisiir. (Celik, 2003: 136).

Yetistigi ¢evre, Mehmed Niyazi Ozdemir’i idealist bir insan olarak insa etmistir.
Eserlerini de bu idealizm igerisinde kaleme almigtir. O; hikayeleri, romanlari,
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diisiinceye dayal1 eserleriyle Tiirk toplumuna 6nemli katkilarda bulunur. Arastirmaci
kimliginden ziyade romanci kimligiyle daha ¢ok tanimir. Okuyucu tizerinde derin bir
etkisi vardir. Ozellikle tarihsel romanlarinda Tiirk insaninin uzak ve yakin tarihteki
trajedisini, dramasini; igten, duygusal, duru bir Tiirk¢eyle aktarmasi onun okuyucular
iizerinde etkili olan bir romanci olmasmi saglar. Mehmed Niyazi Ozdemir
romanlarinda gelecek nesillere de 6rnek olacak karakterler yaratir. Kurgusal olan bu
karakterler toplum tarafindan pek bilinmeyen ama Onemli gorevlerde bulunmusg
tarihsel kisilerin yapitlara yansimis bir halidir. Mehmed Niyazi Ozdemir, Canakkale
Savaglari, Plevne ve Yemen’i konu alan romanlarinda, tarihsel kisileri
yasanmigliklardan yola ¢ikarak kurgulamistir. Onun isledigi olaylar ve bu olaylarin
icinde yer alan kisiler tarihte karsiligi olan insanlardir. “Tarih konulu romanlarin
ozelliklerinden birincisi, ge¢mis bir hakikate dayanmasidir” (Tural, 1991: 195).
Dolayisiyla Mehmet Niyazi Ozdemir’in tarih konulu romanlari tarihsel gergeklikle
uyum i¢indedir. “Aslinda, hemen hemen biitiin romanlar tarihsel roman degil midir?
Ve romanci gercekte, kahramanlarini yerlestirdigi 6l¢iide, bu kahramanlar1 doguran,
golgelerine hayat veren donemden ve topraktan bu kahramanlari ortaya ¢ikartiverdigi
Olgiide tarihin bir ressami degil midir?” (Plisnier, 2003: 103). Mehmed Niyazi
Ozdemir eserlerini, sik1 bir arastirma ve arsiv taramasi sonucunda ortaya ¢ikarmis bir
romancidir. Romanlarinin tahkiyesindeki gergeklik, tarihsel olaylarla Ortlisen bir

kurguya sahiptir (Kavakli, 1999: 47).

Mehmed Niyazi Ozdemir i¢in roman her seyden dnce bir i¢ portre sanatidir. Bu ig
portre bir insana, bir iilkeye, bir devre, bir topluluga ait olabilir. Roman yazari,
sadece bir sosyolog, bir tarihgi, bir siyaset¢i kisinin fark etmedigi noktalar1 fark
etmekle ve bu fark ettikleriyle eserini dokuyarak bu i¢ portreyi yaratabilir. Ona gore
Tirk romani ciliz kalmistir. Bunun nedeni ise milletin kendi kiiltiirlinden
koparilmasi, alistigi, bildigi, asina oldugu hayat tarzi ve bilgisine uzak yeni bir
kiiltiiriin dayatilmasidir. (Bahgeci, 2010: 240). Mehmed Niyazi Ozdemir, roman
kisilerini “kahramanlik¢1, mizahi, dramatik, romantik, taslamaci, trajik, i¢li-duygulu”
(Pospelov, 2014: 134) bir cerceve igerisinde ele alir. Bu cergeve igerisinde
betimlemeleri yapilan kisiler okuyucu nezdinde rahatlikla fark edilebilecek ideal
tipleri meydana getirmis olur. Boylece Mehmed Niyazi Ozdemir okuyucusunda

gesitli i¢ portreler olusturarak roman kahramanlariyla 6zdeslesebilen insanlar ortaya



¢ikmasina imkan tanimis olur. Roman kahramanlariyla kurulan empati, okuyucuyu
fikri ve duygusal yonden degistirme 6zelligine sahiptir. Tiirk okuyucusu; onun roman
kisileri araciligiyla (6zellikle tarihi romanlarinda ve bu romandaki 6rnek kisiler)
tarithindeki derinligi, carpikliklari, kahramanliklari, trajik ve dramatik durumlari,
geleneklerini, inancini yani kendi kimligini goriir, onlarla tam bir duygudaslik kurar,
arinma yasar Ve i¢inde bulundugu dramatik-trajik durumun farkina varir. Bunun
yaninda o giine kadar adim1 hi¢ duymadig1 ancak Tiirk toplumu Ve inanci i¢in her
seyinden vazgegen gergekte yasamis ylizlerce adsiz kahramanin oldugunu anlar.
Onun romanlarinda kisiler, her zaman tezli bir yonsemeyle ele alinip kurgulanmaz.
Insanin insani vasiflarina da tarafsiz kalmayan yazar kimi zaman onun bireysel
duygularimi ifade ederek kurguyla gercekligi farkli tonlarda bir arada bulusturur.
Nihayetinde insan tezatlarin olusturdugu bir varliktir. Sevgisi ve nefretiyle,
kahramanlig1 ve korkakligiyla, iyi ve kotii duygulariyla insan, kendini bu tezatlarin
ortasinda bulunur. Mehmed Niyazi Ozdemir, insani duyarliklar1 roman kisileri
tizerinden aktarir. Romanlarinda izlemis oldugu bu tutumu onun hikayelerinde de

gérmek miimkiindiir.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in kurmaca eserlerini roman ve hikayeleri olusturur. Yazar
11 roman ve 1 hikaye kitab1 kaleme alir. Eserlerini ¢ogunlukla bir tez iizerine
kurgular. Kisilerini teziyle kosut kisilerden ve onlarin 6nemli bir kismimi gergek
hayattan secer. Kisilerini hem ger¢ek hayattan se¢cmis olmast hem de genis bilimsel
arastirmalar sonucu gercege dayanan yaklasimla islemesi bu kisileri daha da 6nemli
kilar. Ciinkii ger¢ek diinyada 6rnek bir kimlige sahip olan insanlar azinlikta kalmistir
ve onlarin topluma model olabilecek davraniglart da yeterince giindeme
getirilmemistir. Oysa Tiirk toplumu ge¢cmisten bugiine ¢ok sayida 6rnek kimlige
sahip kigiler yasar. Ayrica Mehmed Niyazi Ozdemir’in kisileri Anadolu
cografyasinda yasamlarini siirdiiren kisilerden ibaret degildir. Onun kisileri
Anadolu’dan Azerbaycan’a oradan Almanya’ya ve Arap topraklarina kadar uzanan
genis bir cografyaya yayilir. Mehmed Niyazi Ozdemir’in tarihsel romanlar1 basta
olmak tizere eserlerinde Tiirklerin kimlik insas1 genellikle sorunsal yan olarak gbze
carpar. Millet ve Tiirk Milliyet¢iligi, Medeniyetimizin Analizi ve Gelecegi ile Tiirk
Devlet Felsefesi adli kuramsal kitaplarinda bile romanlarinda anlattigi kisilerin kurgu

ile gergek arasindaki siluetleri mevcuttur. Romanlarinda Tiirk kimligini 6rnek



sahsiyetler tizerinden 6zelden genele dogru genis bir yelpaze {izerinden vermeye
calisir. O da Omer Seyfettin gibi “karakter olusturmaktan ziyade tipin &zelliklerini
zenginlestirmeye” ¢abalar. Kisiler hem simdi de hem de yarin igin 6rnek alinabilecek
bir donanimla kurgulanir. “model sahis” olarak nitelendirilebilecek bu kisiler
oncelikle “Tirklik” ekseni lizerine insa edilmis modellerdir. Onlar romanda kendi
adlarina degil, i¢inden ¢iktig1 milletin degerlerine, kiiltiir ve kimligine gore hareket
eder. (Sengiil, 2006: 138). Tiirk kimligi kolektif bir suuralt1 miiktesebatiyla genis bir
cografya ve vizyon sahibi bir devlet anlayisina uygun bir bigimde tasarlanir.
Mekanin oldukga genis, kisilerin sayica fazla olmasi biiyiik millet olmanin ideolojik
emareleridir. Yazar teorik olanla pratik olani yazinsal bir form {izerinde inga ederek
okuyucuyu da kurguya dahil eder. Mehmed Niyazi Ozdemir’in romanlarim

okuyanlar kurgunun igerisinde yeni bir varlik suuruna erer.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserleri ve fikir diinyas1 iizerine daha 6nce yapilan tezler
ve diger akademik calismalar sunlardir: Hakan Diizgiin’iin hazirladigi Tarih
Ogretiminde Tarih Romanlarinin Yeri, Mehmet Niyazi’'nin Romanlar: yiiksek lisans
tezi, Aysen (Oztas) Celik’in hazirladigi Mehmet Niyazi Ozdemir’in Hayati ve
Eserleri yiiksek lisans tezi, Adem Kolugolak’in hazirladigi Mehmed Niyazi’nin
Romanlarinda Halk Bilimi Unsurlart Uzerine Bir Inceleme yiiksek lisans tezi, H.
Ding’in hazirladig1 Sanat ve Fikir Insani Olarak Mehmed Niyazi doktora tezi, Hakan
Bahgeci'nin hazirladig1 Diisiince Diinyasinda Mehmet Niyazi Ozdemir (Hayati-
Eserleri-Diisiinceleri- Gazeteciligi) yiiksek lisans tezi ile Vedat Yesilgicek’in kaleme
aldigi “Mehmed Niyazi’nin Romanlarinda Tarih Algis1” makalesi. Bu g¢alismalar
Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerini ve diisiince diinyasii konu alan ¢alismalardir.
Fakat kisilerin, “isim sembolizasyonu, yas ve cinsiyet oOzellikleri, dil ve tslup
ozellikleri, diisiinsel-heyecansal degerlenis, kisi-mekan iliskisi, milliyet, kiyafet, tip
ozellikleri, sosyal ortama yaptiklar1 katki, kisisel suur-kolektif suur paradoksu,
arketipsel sembolizm baglamlarinda ¢ok boyutlu ele alindigi ve milli kimlige
katkisinin belirlendigi bir ¢alisma yapilmamistir. Ayrica yazarin son dénem romant
Kanije ilgili bir inceleme de yapilmamistir. Bu nedenlerden dolayr bu c¢alismanin
amaci, Mehmed Niyazi Ozdemir’in roman ve hikayelerinde kisilerin incelenmesi ve

milli kimlik olusumundaki rollerinin saptanmasi olarak belirlendi.



BIRINCI BOLUM
TOPLUMSAL KiMLIiK VE KIMLIK INSASI

1.1. Kimlik

Evrende yer alan soyut, somut ve kurgusal “sey”lerin tamami; barindirdiklar1 6zgiin
ozellikleri nedeniyle kendileriyle ilgili bilissel, duyussal farkli algilanmalarin ortaya
¢ikmasina kaynaklik eder. Evrende var olan ya da olmayan tim bu “sey”ler
genellikle islevleri géz oniinde bulundurularak adlandirilir. Giinliik kullanilan kalem,
gozlik, silgi, kitap, bilgisayar gibi nesnelerden kurgusal olan cin, peri, seytan ile
evrenin en geliskin varligi insana Ve teknolojik araglarla goriilebilen mikroskobik
canlilara, dinlerden ideolojilere kadar hemen her “sey”in adi onlarin isleviyle
iligkilidir. Bu “sey”leri birbirlerinden ayiran bu &zelliklerin tiimii onlarin ne

olduklarini belirten kimlikleri oldugu sdylenebilir.

Sozciik anlamiyla kimlik; sosyal bir varlik olan insanla ilintili olan belirti, nitelik ve
ozelliklerle, birinin belirli bir kimse olmasini saglayan kosullarn tiimii bi¢iminde
tanima sahipken kimligin bireyin ne oldugunu ifade eden belge, hiiviyet olarak ya da
oteki nesnelerden herhangi birini belirtmeye yarayan niteliklerin hepsi biciminde de
tanimlart vardir. (Tdk, 1998: 1324). Bireyi ve toplumlar1 digerlerinden ayiran, i¢inde
birden ¢ok 6geyi barindiran bir yapiya sahiptir. Bu yap1 birbirini biitliinleyen bireysel
ve toplumsal siiregclerden meydana gelmektedir. Bu siireglerin bir diger anlami
bagkalagma ve 6zellesmedir. Mehmet Dogan’a gore diger bir bakis agisiyla bireyin
kendi kendisini, davranislarini, ihtiyaglarini, motivasyonlarii ve ilgilerini belirli bir
diizeyde tutarli hale getiren bireyin oOtekilerden farkli biri olarak diisiiniilmesini
kapsayan zihinsel ve tinsel nitelikli bilesik bir yapinin adidir. (Dogan, 2008: 11).
Siileyman Yildiz’a gore toplumsal sistemin temeli ile en basat kokenini

olusturmaktadir. Bireyin gerek kiiltiirel gerek iginde bulunduklari ¢evredeki



statiilerinin yerini belirten ve hayat bi¢ciminin sembolii olan inang¢larini, tutumlarini,

degerlerini kapsayan ¢ok yonlii alt bagliktir. (Yildiz, 2007: 8).

Kimlik kavramini agiklayan goriisler kimligin mutlak bir taniminin olamayacaginin
gostergesidir. Evrende birbirinin aynisi olan bireylerin olmasi
diisiiniilemeyeceginden kimligin de tek tammimin olmasi imkansizdir. “Insanm
birden ¢ok kimligi vardir: sosyal kisilikleri, rolleri ve statiileri gibi. Kimlikle ilgili
temel soruyu gegen yiizyilin ikinci yarisinda yasayan tinlii ressam Gauguin Tahiti’de
yaptig1 bir tabloya verdigi adla sorar: ‘Kimiz, kimlerdeniz; nereden gelmis nercye
gideriz?” O giin bu gilindiir, insanogullar1 ayni soruyu kendilerine soruyor,
yanitlamaya c¢alisiyorlar. Yanitlar, kisiden kisiye, toplumdan topluma, zamanla
degisiyor ama soru aynen kaliyor. (Giiveng, 1993: 5). Bireylerin dogustan getirdikleri
arketipsel kodlar, yetistikleri c¢evre, aldiklar1 egitim onlarin ilk adimda
farklilagsmalarina neden olur. Dolayisiyla; “kimlik ben kimim, biz kimiz sorularina
verilen cevaplarin tamamidir” (Kogdemir, 2004: 52) seklinde agiklamalar oldugu gibi
taniminin olanaksizligin1 dile getiren agiklamalarda yapilmistir. Amin Maalouf,

kimligin taniminin olanaksizligini ise su sozlerle agiklar ve somutlar:

“Kimligim beni baska hi¢ kimseye benzemez yapan seydir. Birbirinin esi iki varlik
olmadigini ve olamayacagini ortaya koymak i¢in uzun kanitlara gercekten gerek var
midir? Yarm, korkuldugu gibi insan ‘klonlama’ basarilsa bile, bu klonlar da olsa olsa
‘dogus’ aninda birbirinin esi olacaktir; yasamlarinda attiklari ilk adimdan itibaren

farklilasacaklardir.” (Maalouf, 2018: 16).

Kimlik kavramini agiklayan yaklagimlar, onun tanimin insan tiiriiniin odak noktada
yer aldigt bir perspektiften yapar. Oysa varligim biligsel yahut fiziksel diinyada
stirdiiren nesnelerin her biri ayr1 ayr1 kimliklere biiriiniir. Nesneler arasinda insan
suurlu bir biyolojiye sahip oldugundan dogada ayri statiiye yerlestirilir. insan
disindaki varliklar; doga, toplum, gelisim ve degisim iizerinde pasif figiirlerdir.
Onlar, sadece insanin itme kuvvetiyle harekete gecirilerek edilgen bir duruma
getirilebilir. Teknolojinin doga ve insan {lizerindeki degistirici giiciiniin arkasinda da
insanin roliiniin oldugu gergegi bu durumu kanitlar niteliktedir. One siiriilen bu kani,
kimlik denilince akla gelen ilk nesnenin insan olmasina hakli bir gerek¢e sunar.

Ancak roman, Oykii, sinema, piyes anlatilarinda yer alan kisiler, ister gercek
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yasamdan sec¢ilmis olsun ister biitiiniiyle hayal iirlinii olsunlar sayfalarda yer alan
cansiz nesnelerdir, yaraticisinin iradesiyle var olabilmislerdir. O halde bunlar, insan
disindaki nesneler olarak kimlik sorunsalina konu olabilmislerdir. Konu

olabilmelerinin temel gerekgesi de insan nesnesinin yansimasi olmalaridir.

Kimlikler, yasam boyunca elde edilen tecriibelerin bir toplamidir. Dogustan insanin
ruhuna kodlanmis arketipler onun kimlik olusumunun temellerini atar. Bu temel
lizerine insanin yetistigi ¢evre, aldigr egitim, zeka seviyesi ve yillarca karsilastigi
durumlar kimligi insa eder. Bireylerin bu sifatlari, kimlikleri bambagka yonde
gelistirir. Bireyler; yalnizca cinsiyet, renk, boy vb. fiziksel 6zellikleriyle dogduklari
zaman Kimlik ortakliginin bir parcasi olur. Ancak yasantilar ve gevre imlenen bu
ortaklig1 hizla ortadan kaldirir. Bunun yani sira ayni toplumda biiyiimiis ayni siyasal,
kiiltirel, ekonomik Ggelerin hegemonyasina maruz kalmis insanlarda bile kimlik

farkliliklar1 belirgindir. (Giiveng, 1993: 5).

Kimlik bireysel oldugu kadar toplumsaldir da. Toplumlar bireylerden olusur.
Topluluklarin milli niteliklerini kaybetmemeleri i¢in o toplumun O6znesi bireyler
kolektif suura ulagsmis bireyler haline gelmelidir. Uygar diinyada toplumlar milliyetci
diisiince geregi siyasal bir erk haline gelirler. Bu erkler devlet kurabilme yetisine
sahip, ortak degerler iizerinde ittifak saglayabilen basta hukuk ve ekonomi olmak
tizere bir¢ok sahada kamu kiiltiirii olusturan ve ortak bir dil etrafinda sekillenmis
sistemlerdir. (Goka, 2008: 29). Siyasi gii¢ bu sistemin en 6nemli organizatoridiir.
Toplumlarin siyasal gii¢ tarafindan kontrol edilmesi; milli kimligin koruma altina
alinmasi, diger milletlerle smirlarin ¢izilmesi, toplumda yasayan oteki etnik
unsurlarin devlete bagliginin devam ettirilmesi gibi hususlar sistematize edilmis bir
devlet felsefesinin sonucudur. Siyasal giig, bu siireci saglikli bi¢cimde devam
ettirebilmesi i¢in toplumun asli 6znesi bireyleri ortak bir kimlik etrafinda insa eder.

(Karpat, 2009: 95,96).
1.2. Milli Kimlik

Kimligin toplumsal yoniinii imleyen milli kimlik, “Bir milletin kendine 6zgii diisiiniis
ve yasayis bigimi, dil, tore ve gelenekleri, toplumsal deger yargilar1 ve kurallart ile
olusan oOzellikler bitiini (...)” (Tdk, 1998: 1324) anlamlarinda kullanilan bir

toplumbilim terimidir. Genel tanim1 bu olsa da milli kimlik de tipki kimlik kavrami
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gibi tek bir tanima sahip degildir. Yildiz’a gore niifus kiitiigiinde yer alan soy sop
iliskileri, kisiye 6zgii ad, cins, evlilik, askerlik, sabika bilgilerini bir arada toplayan
kimlikler de s6z konusudur. Bu kimlik, digerlerinden farkli olarak “milli kimlik”
adimi alir. (Yildiz, 2007: 11). Gamze Pehlivan’a goére ise toplumlar1 birbirinden
farklilagtiran ya da birbirleri arasindaki bagi giiclendiren yapilarin tamamindan
meydana gelir. Her seyden once bu kimligin bir kaynagi mevcuttur. Bu kaynak
“milliyet” denilen olgudur. Bu olgunun da kaynagi hayatta kalmak, var olmak
cabalaridir. Ote yandan s6z konusu ¢abalar es zamanli olarak 6teki insanlar iginde
huzur ve baris igerisinde yasamak ve onlara ait olan bir 6genin niteliklerini korumak
ve onun gelisimini saglamaktir. Bu c¢abalar milliyetin kaynagidir, millet ve
milliyetgilik unsurlarmin ne oldugudur. (Pehlivan, 2011: 1). Bu tanimlar, milli
kimligin irktan farkli olarak din, gelenek, gorenek, 6zgiin diistiniis tarzi ve devletin
ortak kanun ve yonetmeliginin kapsadigi bir yapinin ortak adi olarak kabul edildigi
anlasilir. Kimliklerin degisim tiizerine kurulu dinamik bir form olmasina kosut
tanimlarin, bakis agilarina ve donemlere gore degismesi olagandir (Koseoglu, 1995:

93,94).

Geleneksel donemde toplumlar; kabile, boy, akrabalik, din, mezhep, dil aygitlarinin
kusattig1 bir sistemde kendi kimliklerine uygun bir sekilde yasar. Bu donemde her ne
kadar “millet” kavrami bu kategorik g¢ercevede olusmus olsa da siyasal anlamda
kimligin 6ne ¢ikmasi s6z konusu degildir. Milli kimligin siyasi ayricalik elde etmesi
ve diger kimlikleri gblgede birakmasi modernitenin yarattigi bir sonugtur. Kimlik
denilen kavramin kendi kendine bir toplumsal katilim ve tanimlama araci olmaktan
uzaklagsmasi ve siyasal bir araca doniismesi milli devletlerin sahada goriilmesine
bagl olarak gelisim gosterir. Modern diinya teritoryal devletlere boliindiigiinden bu
devletler; sinirlar1 belirlenmis bir toprak pargasina ait, yasal bir otoriteye sahip kamu
kurumlar1 bulunan ve kendi sinirlar1 6tesinde olanlar karsisinda 6zgiir yapilardir
(Smith, 1994: 24,25). Modern diinya; benzer bigimde tarihsel bir toprak sahipligi,
ortak mitsel ve tarihi bellek, halkin kiiltiirel degerleri, ortak ekonomi bigimleri ve
haklar ile milliyet¢ilik tarafindan mesru hale getirilmis biitiin {yelerinin belirli

vazifeler tasidig1 milletlere ayrilir. (Simsek, 2009: 82).

Etkisini 19. ylizyilda tamamiyla hissettirdigi milli kimliklerin temelinde 1789 Fransiz
Ihtilali’nin yaydig1 milliyetgilik akimmin oldugu kabul edilmektedir. Milliyetgilik,
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modern ¢aglarda milli devletlerin kendilerini mesru bir bi¢imde kabul ettirmek adina
basvurduklart en etkili ideolojik unsurlardandir (Aydin, 1993: 23,24). Ugurlu’ya
gore; giizel ve ferah bir gelecek icin gegmis tarihsel olaylar, miisterek degerler, dil,
din gibi miisterek Kimlikler, vatan biitiinliigii tarzindaki giiglii aygitlar, ideologlar
tarafindan milli gayeler etrafinda sekillendirilir. Milliyetci ideolojinin birer aygiti
olan bu sekillenmis unsurlarla toplumun eyleme ge¢mesi beklenir. Milliyetgilik
araciligiyla vatanin siyasal ve milli sinirlartyla milletin ideolojik sinirlar1 birbirine
uyumlu hale getirilmeye g¢alisilir. (Ugurlu, 2010: 363). Gallner ve Naim, materyalist
determinizmi temelli olarak milliyet¢iligin ¢agdas sosyal ve ekonomik gelisim ve
degisimlerinin kendine 6zgli karakteristik yapisindan kaynakli oldugunu iddia eder.
Dolayisiyla milliyet¢ilik modernizmin bir ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Milletler
merkez tlizerinde s6z hakkina sahip degildir. (Simsek, 2009: 87). Nobert Elias ise
milliyetciligin tasidigi anlama daha farkli yaklagir. Ona gore milliyetgilik ile fert
iligkisi yalnizca sevgiyle aciklanabilen bir tiir sevgi bi¢cimini 6rnekler. Nobert Elias’a
gore milliyetgilik bir gesit sevgidir. Ancak bu sevgi bilinen sevgilerden biitiiniiyle
farklidir. Onemli olan nokta da burasidir. Ciinkii bu sevgide odak nokta bagkasi
degildir. Milli sevgi, bir ferdin “siz” diye adlandirdigi diger insan veya insan
topluluguna kars1 hissettigi duygudan bagkadir. Bu sevgi ferdin “biz” diye
adlandirdig1 bir insan topluluguna karsi hissettigi sevgidir. Bu tavir ferdin kendisini
sevmesinin bir seklidir. Bu yiizden ferdin kendisini bir millet topluluguna ait gérmesi
bir millete bagli hissetmesi aracilifiyla kazandig: sey kendi kendisinin bir portresidir.
Millete ait tercih, deger ve anlamlar ayni zamanda kendi tercih, deger ve
anlamlaridir. (Vatandas, 2004: 26). Aydin Taneri de benzer bir agiklamada, bu
bagliligin temelini; yasam miicadelesinin ortaya ¢ikardigi biyolojik ve psikolojik bir
zorunlulugun, dogal sonucu oldugu hiikmiine baglar: “Tarih boyunca milletlerin,
millet olarak yasamasini saglayan, dagilmasina, diger milletler i¢inde erimesine, yok
olmasina engel olan, kisilerin mensup olduklar1 topluma olan ruhi baglilik hissidir.
Fertlerin ruhi baglilikla birbirine baglandigi toplumlarda milli degerler kimlik
ingasinda basat rol oynarlar. Bunlar ayni zamanda millet olabilmenin de
gerekleridir.” (Taneri, 1997: 84).

Modernite, milli devletlerde geleneksel bireyi “vatandas” kavrami etrafinda

sekillendirir. Milli kiiltiirin misterek unsurlari i¢inde bireyin kazandigi milli kimlik,
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milli devletle olan ilisigi “vatandaslik” olarak adlandirilir. “Milliyetgilik doktrini,
kirsal kesimde yasayan bireylerden birini ulus milliyetcisi yapmaya olanak
vermesinin yaninda farkli etnik kokene bagl bireyleri de vatandaslik kavramiyla {ist
kimlige esitler. Birey “vatandas” sifatiyla devlet tarafindan taninarak milli devletin

3

smirlarinda kanunlara kosut bir 6zgiirlik kazanir. Modernite, “vatandas” evrimini
gerceklestirirken de millet ortakligini saglayan gelenekselden uzak “paralar, marslar,
bayraklar, biistler, milli ve dini bayramlar, sinirlar1 belirlenen toprak biitiinliikleri
(modern dénemde vatan denir), kentsel yasamlar, iiretim modelleri (sanayiye dayali
tiretim), ekonomik anlayis (kapitalizm), vatandaslik misyonlari, toren alaylar1 ve
toren meydanlari, demokrasi ve giicler ayrilig1” gibi yeni unsurlar1 araci yapar.”

(Ugurlu, 2010: 288).

Milli kimlik insasinda oOnciiller tarafindan pek c¢ok metot kullanilabilir. “Dil
politikalari, ideoloji olusturma, dinsel kimlik, tarih arastirmalari, ulusal tarih
olusturulmasi, ortak milli kahramanlar, model insanlar, toplu gosteri, miting veya
boykotlar, etnik kokenler, ortak amaclar, geleneksel, ulusal ve kiiresel degerler, ortak
diisman, ortak dost, ortak sorunlar, kiyafet” (Dogan, 2008: 14, 15) bu metotlarin en

gorlingtisel olanlaridir.
1.3. Milli Kimlik insasi

Insa, Arapca kokenli bir sdzciik olarak “yapr kurma, yapr yapma, kurma, diiz yazi
veya siir kaleme alma, yaziya dokme, diiz yazi anlamlarina gelir. (Tdk, 1998: 1090).
Insa sdzciigiiniin tanim gdz Oniine alindiginda bu sdzciigiin duyular diinyasinda
varlik sahasinda olmayan, iradeye dayali ve bilingle daha sonra yaratilan tiim
nesneleri kapsadigr anlasilir. Kimlik insas1 da insan tiiriiniin belirli siire¢ler sonunda
gerceklestirdigi bir yapidir. Bireylerin ve toplumlarin ilkel ¢aglardan modern ¢aglara
evrildigi siire boyunca kurdugu ve kurmaya devam ettigi tinsel, siyasal, kiiltiirel,
ekonomik 6geleri kapsayan bir bileskedir. “Ben kimim, benim digimdakiler kimler?”
(Karakas, 2013: 3) sorularina dayanir. ilk ¢aglardan modern ¢aga gelinceye kadar,
birey varligimin ne anlam tasidigini, ni¢in var oldugunu sorgulayip durur.
Teknolojinin hegemonyasindaki modern ¢agda ise bireyin sorgulamasi daha bir hiz
ve derinlik kazanir. Sorgulamanin ardindan kimlik insas1 ve aidiyet sorunsali, birey

ve toplumda cevaplanmasi gereken epistemik bir soru haline gelir. Ilk insanlar; doga
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karsisinda korunmaya, hayatta kalmaya dayali bir tavir igerisindedir. Mitolojiye
dayali kimliklerin s6z konusu oldugu bu doénemde insanlar tavirlarini mitoslar
tizerinden insa eder. Onlarin insalarinda bilingten ¢ok diirtiiler ve mitolojinin kaynagi
bilingdist itici kuvvetler etkindir. Daha sonraki donemlerde insanlar; gelisip yerlesik
hayata gegerek sehirler, tilkeler, imparatorluklar ve milli devletler kurar, bu yerlesik

hayatin ve degisimin geregi yeni kimlik insalaria yonelir.

Yeni kimlik ingalar1 gegmisten bagimsiz degildir. Her topluluk kendisinin ardili
topluluga goriingiisel anlamda pek cok seyi miras olarak biraktigi gibi ge¢cmisin
birikimlerini “insan evriminin ilk giinlinden bu giiniine olusan inanglarinin
bilesimi”ni kolektif bilingdigina da aktarir. (Giimiig, 2016: 29). Shills’e gore var olan
her seyin bir ge¢misi vardir. Bugiin mevcut olan seylerden bircogu gegmiste var
olan seylerin tekrardan iiretimidir ya da bu seylerin bir devamidir. Kimlik kavrami da
boyle bir tanimlamaya uygundur. (Ugurlu, 2010: 294). Saptandigi iizere gerek
goriingiisel gerek tinsel bicimde kimlik insas1 ge¢cmigle ilintilidir. Bireyin diinyaya
bazi Ozelliklerle gelmesi kimlik insasinin dogustan temelli bir olgu oldugunu agiga
cikarir. Bu da geleneklerin, goreneklerin ve diger toplumsal yapilarin kimlik insasi
icin yeterli etmenler olmadig1 gergegine netlik kazandirir. Bunun yaninda bireyin
dogustan getirdigi tinsel bilgelik;  birbirinden wuzak, aralarinda higbir iliski
bulunmayan toplumlarin benzer yapilar olusturmasma olanak verir. Bu durum;
mitolojide, sanatta, bilimde, mimaride ve daha pek alanda kendini belli eder.
Birbirlerinin goriingiisel geleneklerinden habersiz, biligsel durumlari apayri olan
bireylerin benzer riiyalar gormesi, durumlar karsisinda benzer tepkiler vermesi,
benzer mitolojik varliklart Giretmesi ve onlara inanmasi bireyleri tinsel ortak bir
kimlikte bulusturur. Toplumlari ve bireyleri birbirinden ayiran noktalar biling

diizeyinde insa ettikleridir.

Modern ¢agda kimlik sorunsali ayr1 boyutlara ulasir. Toplumlarda kiiresellesmenin
getirdigi bir¢ok sorundan dolayr kimlik bunalimlar1 yaganmaktadir. Kiiresellesmenin
kaynastirma yonsemesi, bireyleri ve toplumlar1 Bati diislincesine dayanan yeni bir
kimlikle kars1 karsiya birakmistir. Bu kaynasma zamanla bireylerde ve toplumlarda
kimliklerin yok olmasina neden olmaktadir. Bunun 6tesinde modern ¢agda bireylerin
ve toplumlarin kimliklerinin 1srarla vurgulanmasi onlar biitiinlesme-ayrisma, kendini

yadsima-Otekini yadsima ikircikligine diislirmektedir (Maalouf, 2018: 33).

15



Kimliklerin 1srarla vurgulanmasi, milli sinirlarin ¢izilmesi ve milli devletlerin yagam
sahasinda yerlerini almasini saglayarak bir bakima bu ikirciklige regete sunar.
Bireylerin ve toplumlarin 6tekini yadsimasi tizerine kurulu olan bu regete aymi
sinirlar i¢inde yasayan farkli etnik unsurlarin ¢atigmasina ve boliinmesine yol agar.
Birinci Diinya Savasi’nin yasanmasi Ve birgok farkli etnik unsuru i¢inde barindiran
Osmanli Imparatorlugu’nun pargalanmasinda kimlikleri vurgulayan milliyetcilik
akiminin etkili olmasi bu durumun birincil yansimalarindandir. Kimliklerin
vurgulanmasi millet kavramiyla da sinirli degildir. Bireylerin ve toplumlarin dinsel,
mezhepsel ve ideolojik durumlarmi da igine alir. “Modern doénemlerde kimlik
ingasinda ana amag siyasi ve ekonomik kazanglardir” bulgusu kimlik vurgulamasinin

kapitalist diizenin yansis1 bir aygit oldugunu anlatir. (Ugurlu, 2010: 298).

Kimlik, her ne kadar modern dénemde icat edilmis bir kavram olsa da insanlarin
normlarla diizenlenmis topluluklar halinde yasadiklar1 ve geleneksel donem olarak
adlandirilan ge¢miste de varligini siirdiirdiigii bilinmektedir. Geleneksel donemde
bireylerin kimlik kazanmasi dogal bir siire¢ sonunda insa edilirken, modern
donemde ozellikle de millet olma siireglerinde “sosyolojik bir gereklilik” ya da bir
“zorunluluk” haline gelir. (Ozkirtmli, 2015: 102, 103).  Geleneksel kimlik
aidiyetlerinde zorlama ozellik tasiyan orneklerle de karsilasilir. Ama “Geleneksel
donemdeki zorla kimlikleme modelleri ile modern ulus-devlet donemindeki zorla
kimlikleme modelleri birbiriyle karistirllmamalidir. Geleneksel donemin zorla
kimlikleme modellerinde de etkili olan siire¢ gelenegin kendisidir. Oysa modern
ulus-devletlerde bireyler kutsal degerler sistemi olarak kabul edilen gelenekselligin
disinda tamamen maddeci bir anlayisla zorlamaya tabi tutulan bireylerdir.” (Ugurlu,
2010: 31). Geleneksel dénem kimlik insas1 “cinsiyet, 1k, din, soy, kabile vb. gibi”
aygitlar lizerine insa edilir ve bu insa kendi dogallig1 i¢inde ilerler. Modern gelenek
ise milliyetcilik temelli bir zorlamayla kimlik insas1 gerceklestirir. Gegmisten
aktarilip getirilen degerlerin muhafaza edilmesi, yasanan mekanlara bu degerlerin
islenmesi kimlik bilincinin en 6nemli kalitsal unsurlaridir. Nitekim “mekéanda bir
aidiyet” vurgusu olmasi hasebiyle “sahiplenme” duygusu 6n plandadir. Atalar kiiltii,
beraberinde tarih ile mekéan arasindaki organik bagi kimlikler iizerinden insa eder.
Topragi miilkiyetlerine dahil eden topluluklar miisterek vicdani bir tevhid tesis

ederek kolektif bir suuralt1 dinamigini olustururlar. (Yesilyurt, 2015: 333).
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1.4. Tiirk Kimligi

Tarihin akisin1  diizenleyen, kahramanlik¢1 karakteriyle diinyanin en aktif
milletlerinden biri kabul edilen Tiirklerin tarihteki siyasi, kiiltiirel ve ekonomik
eylemlerdeki pay1 iist diizeyde olur. Tirkler; Pasifik’ten Atlantik’e, Kuzey Buz
Denizi’nden Hint Okyanusu’na tasan bir cografyada diizenleyici, yapici eylemin en
onemli figiirleridir. Cin, Iran, Arap, Siiryani ve Bizans kaynaklari Tiirklerin iistiin
ahlaki karaktere sahip olduklarini aktarir (Kezer, 1983: 40,41). Tirklerin tarim,
hayvancilik, orman, savas dortlemesine bagli yasamlarinin ardindaki giic de bozkir
yasamuidir. Tirkler, bu ilk evrede dogayla ve doga disindaki gii¢lerle her ne kadar
kars1 karstya kalsalar da tore odaginda oteki milletlere gore iistiin ahlaki degerlerini
yaratmayi gerceklestirir. Ibn-i Fadlan, heniiz islamiyet’i kabul etmemis Oguz boylar
arasinda gezerken kaynaklarda adlari zikredilen; “diiriistliik, sadakat, cesaret, toreye
baglilik” (Dogan, 2008: 20) gibi erdemlerin bu boyu teskil eden insanlarda
bulunduguna sahitlik eder.

Tiirk kimliginin ikinci énemli evresi Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettikten sonraki
donemleridir. Islamiyet’in cihat anlayis1 ile Tiirkiin savas¢1 yapist ve ayn1 zamanda
miisterek “tek tanrili inang sistemi” bu kavmi topluluga tarih boyunca farkli bir
misyon ¢izer. Ancak Tiirklerin Islamlasmasi, kimlik bilincinin kavmi unsurlarinin
zamanla unutulmasina neden olur. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nun Islami
kimligi one ¢ikarmasi hatta halifelige kadar uzanmasi, Tiirk kimliginin unutulmasi
sorununu dogurur. Yunanlilarin, Sirplarin, Arnavutlarin, Ermenilerin Osmanli’dan
kopmas1 ve diger nedenlerden Osmanli’nin dagilmasiyla Tirkler, “varlik-yokluk”
fikri anlami iceren Kurtulus Savasi’yla karsi karsiya kalir. Kurtulus Savasi siireci;
Osmanl1 aydininin kurtulus regetesi olarak gordiigii ve Osmanlinin son donemlerinde
gazete, dergi gibi siireli yaymnlar ile oykii, roman, siir gibi anlatilarla destekledigi
Tiirkeiiliigiin Tiirk milliyetciligine doniistiigii bir anlama varir. Aydinlar ve devlet
adamlar1 bu donemden itibaren Pantlirkizm, Turancilik ideallerinden vazgecerek

Anadolu smirlarii kapsayan bir Tiirk milliyetciligine yonelir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte Tiirkgiiliikk eksenli bir kimlik insast,

politik bir argiimana doniisiir. Yenilikler ve inkilaplar bu 6ngorii etrafinda yapilir.
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Mustafa Kemal Atatlirk liderliginde hayat bulan ve ge¢miste Rasyonalizm,
Pozitivizm akimlarinda da alt yapisi bulunan yeni bir doktrin devletin sistematigine
dahil edilir. Bu sistemde Osmanlinin ¢ok kiiltiirlii toplum modeli ilga edilerek milli
devlet anlayisina uygun bir “Tirklik semsiyesi olusturulmaya calisilir. Temel
yonsemesini Namik Kemal’in “vatan” anlayis1 ile Ziya Gokalp’in Tirkeiiliik
merkezli kimlik anlayisinda bulan bu aidiyet devletin asal unsuru haline getirilir.
Atatiirk’iin; “Ne mutlu Tirk’iim diyene!” s6zii bu olusumun en kapsamli sekilde bir
ifadesidir. Bu tiir bir olusum, Osmanli’nin izledigi ‘Hanedan-i Hiimayun’ veya
Patrimonial modele bir tepkidir.” (Tirkdogan, 2010: 10). Ahmet Vefik Pasa, Yusuf
Akcura ile baslayan Necip Asim’la devam edip, Omer Seyfettin, Ziya Gokalp, Yahya
Kemal, Mehmet Kaplan’la ifade edilen Tiirk kimligi vurgusu daha ¢ok da kiiltiir
milliyetgiligi etrafinda genis bir aksiilamel bularak ilerler. Anadolu, misak-1 milli
sinirlart icerisinde bagimsiz ve hiir insan topluluklarinin miisterek dil, tarih ve
cografya etrafinda kenetlenmesiyle temayiiz etmis, iizerinde acilarin ve mutluluklarin
yasandigi, “halk arasinda tarih ve vatan suurunun baslica kaynaklarimi teskil eden
milli kahramanlarin tiirbe ve mezarlarinin bulundugu” (Turan, 1980: 65) o6liilerinin
defnedildigi, ugruna nice sehitler verildigi bir Tiirk yurdudur. “Bu topraklar siradan
bir toprak pargasi degildir. Minarelerinde giinde bes vakit Ezan-1 Muhammedi’lerin
okundugu, ay yildizli bayragin goklerde dalgalandigi, her karis topraginin sehitlerin
kaniyla sulandigi, ugruna bedellerin 6dendigi bir degerler mecmuasidir” (Banarl,
1997: 20,21). Ozellikle Balkan savaslari; Tiirklerin kendilerini sorgulamalarina
sebebiyet verir, bir bir elden ¢gikan ve imparatorluktan kopan kavimler, onlarin milli
suura ermelerinde bir katalizor gorevini {istlenir. Osmanli Devleti, Ibni Haldun’un
deyimiyle “Omriinii tamamlamig” (Uludag, 2005: 669). ve nihayetinde “¢6ziilmeye
giden bir hanedan devletiydi. Nasil ki her canli varlik, bu arada insan, dogar, biiyiir
gelisir, yaslanir ve ortadan kalkarsa (...) her tiirlii toplumsal orgiitlenme de boylece
kurulur, gelisir, yaslanir, ¢oziiliir ve ortadan kalkar.” (Arslan, 2002: 125,134). Siyasal
Oomriinii tamamlayan Osmanli Devleti yerini yeni ve modern bir Tiirk devleti olan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne brrakmustir. Imparatorluk bakiyesindeki tiim uluslar da can
¢ekismekte olan bu devletten nemalanmanin pesine diserler. Zamanla
bagimsizliklarin1 ilan eden bu milletler, Osmanlinin ¢06kiisiinii  hizlandirirken
Tiirklerde de milli kimlik bilincinin artmasina neden olur. Osmanli miinevverleri ile

yonetimdekiler parcalanmayi durdurmak igin ¢esitli carelere bagvurmuslarsa bile
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1789 Fransiz ihtilali’yle milliyetcilik akim1 milli devlet olma diisiincesini perginler.
Ozellikle sirastyla Fransa, Ingiltere, Ispanya, Italya, Almanya gibi uluslarin
birliklerini saglayarak milli devlet olmalari, bunun yaninda Sanayilesme ve kapitalist
Bati’nin s6miirgeci tutumlari, etnik unsurlarin ayrismasimi daha da hizlandirarak,
milli devlet olma yolundaki gayretlerini artirir. (Karatag, 2014: 75). 1. Abdiilhamit
bu ayrismayr onlemek i¢im Miisliiman unsurlar arasinda Panislamizm politikasini
uygulamistir. Bu politikanin yaninda geng Tiirkler de Osmanlicilik semsiyesi altinda
gayri Islami unsurlarla hep beraber yasamay1 &ngoriirler. Yénetimde bulunan asli
unsurlarin Tirk olmasi hasebiyle de Pantiirkizm’i savunan Turanci aydinlar da
Tirkgtliigii bir ¢ikar yol olarak goriirler. Biitiin bu gelismeler milli bir Tirk
devletinin olusumuna zemin hazirlar. Kemal Karpat’in ifadesiyle “Yonetici elit bir
yandan toplumu ve kiiltiirti millilestirirken bir yandan da daha etkili bir iktidar
aygitina doniismiis ve kendini bizzat yaratmakta oldugu milletle 6zdeslestirmistir.”
(Karpat, 2009: 18). Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde baslatilan Kurtulus
Savasi ile iilke emperyalist ve isgalci unsurlardan temizlenerek milli degerler 6ne
cikarilir, millilesme hareketine biiyiik bir ivme kazandirilir. Atatiirk Kurtulus Savasi
stiregi igerisinde diisiince sistemi “Tirklik” olgusuna gore sekillenen bir yapiyi
“milletlesme veya millet yapma”nin merkezi haline getirir. (Tiirkdogan, 2008: 191).
Boylece 1923’te ilan edilen Cumhuriyet’le birlikte “milliyetgilik” devletin temel bir

ilkesi haline getirilir.
1.5. Roman Tiiriiniin Milli Kimlik insasindaki Rolii

Roman tiiriintin var olusu degisen ve doniisen ¢agin bir gerekliligidir. Burjuvazinin
cogalan etkisiyle birey kazandig1 6zgiirliiiin yaninda yalnizlasir. Roman, yalnizlagsan
bireyin de kendini disa ifade etme ve yalmzlhigi i¢inde kurmaca karakterlerden
kendine bir diinya yaratma islevini yerine getirerek dnemli gorevler iistlenir. Bu da
romanin baskalagim donemlerinde bireylere daha kolay niifuz etme ve onlar

degistirme amaciyla kullanilmasint miimkiin kilar. (Tokel, 2002: 214).

Roman tiiriiniin dogmasi ve olgun bir hale gelmesi burjuvazinin ilerleyisi ile es
zamanl olarak gergeklesir. Burjuva sinifi bir taraftan siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
etkisini ve ¢evresini genisleterek biiylirken bu yeni yasam tarzina uygun bir yazinsal

tiriin de gerekliligini duyumsar. Bu devrin bir niteligi burjuva sinifinin siyasal ve
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ekonomik bakimdan diizenli ve kararl1 bir statiiye oturmasi ile yetisecek nesillerinin
mesleksel ve siyasal endiselerden arinmasidir. I¢inde yasanilan kosullarin rahatlik
0zgiin etik ve estetik sekillerin tiiremesine olanak verir ki burada roman tiirii yepyeni
estetik bir tiir bigiminde tarihteki yerini alir. (Timur, 1991: 14, 15). “Modernite
edebiyat icerisinde romanin dogumu ve gelisimi konusunda dogrudan tesir eden bir
faktor olurken en az onun kadar etkili diger faktér milliyet¢ilik olmustur.” (Dede,
2015: 103). Roman milli devletler ¢caginda baskalagima maruz kalir. Modernitenin
irtinii olan milliyetgilik doktrininin toplum ve bireyler nezdinde kabuliinde roman
aktif olarak kullanilir. Bu durum da romanin milli devletler ¢aginda evrenseli terk
edip milli olana egildigi anlami tasir. Oteki acidan roman yalnizca milliyetgiligin
telkin aract degildir. Sovyet Rusya’da da drnegine rastlanildigi gibi birbiriyle ilgisi
olmayan doktrinlerin ve farkli ideolojilerin birer telkin araci olarak da kullanilir. Bu
sayede edebiyat daha 6zelde roman; belli bir diisiinceyi, bir kimligi ve bir ideolojiyi
“degerlilestirmek ya da degersizlestirmek”, “olumlamak ya da olumsuzlamak”
(Somuncu, 2015: 304) i¢in kullanilabilir.

Roman tirii 6zellikle de tarihsel romanlar, kimlik insas1 ve tarih suuru olusturmada
en c¢ok kullanilan yazinsal tiirlerin basinda gelir. Savas, goc, deprem gibi insanin
yasamsal faaliyetlerini dogrudan etkileyen durumlarda insanlar ortak bir kader
etrafinda bir araya gelir. Roman yazari, yapitinda bu ortak kader birligini
vurgulayarak toplumsal hareketlerin sevk ve idaresinde basat bir rol oynar.
Nihayetinde “millet bir¢ok unsurlarla birlikte ortak bir tarihin sonucudur.” (Atsiz,
1966: 17). Roman yazari; bu ortak tarihin biitiin verilerini, kurgusuna dahil ederek
milli kimlik bilincinin pekismesinde etken rol oynar. Bunun yaninda ideolojilerini
yaymak isteyen siyasi otoriteler de edebiyati, 6zellikle tarihsel romana bagvurarak
onu bir propaganda araci haline getirirler. Yazar roman araciligiyla “Tarihsel
nesnenin 6ziinii, roman gergekliginde yazinsal bir 6zneye doniistiiriir.” (Giimiis, 199:
53). Yazar kimlik ingasin1 eserindeki telkinlerle yapar. Okurla giiclii baglar kurabilen
tarihsel romanlar bireyi bu telkinlerle insa eder. Birey, tek basina okudugu romanla
kendisinden ¢ok uzakta olan bagka bireylerle ortak bir noktada bulusur. “idealist
felsefe ve romantizmle ortak bagi” olan tarihsel roman, “milliyetciligin, milli devlet
ve milli beka fikrinin kuvvetlendigi” zamanlarin ortaya ¢ikardigi bir tiirdiir. (Tural,

1991: 199). Tarihsel romanlarda, farkli konum ve mekanlarda yasayan bireyler ayn
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goriis etrafinda bir gruplagma siireci yasar. Bireyselligin yerini toplumsal olana
devrettigi boyle gruplagsmalarda milli kimlik, kolektif bir suuraltt haline gelir. Bu
donemi konu alan tarihsel romanlar “romantik milliyet¢ilik” esasina gore milli
kimligi “hamasi, kiiltiirel, sosyal, iktisadi, siyasi” planda idealize ederek, “millet
hayatinin ortak degerlerini, gercekci ve ayritili” bir bigimde sergiler. Romanin ¢ok
yonlii tarihsel kisileri bireyi doniistiirerek milli duygularin canlanmasina vesile olur.
(Cetin, 2012: 256). Diisiinlis ve hissedis okuyucuda kisilik doniisiimiinii asama
asama gergeklestirir. Romanin “yalniz bireye” ulasabilme kolayligin1 saglamasi ve
kiiltirel degerlerin aktarimina yapici katkisindan dolayr romani kimlik insasinda

ideal bir tiir konumuna getirtir.

Tiirk edebiyatinda da Tanzimat Donemi’nde ilk 6rnekleri verilen roman, bugiine
kadar cesitli konularda zenginleserek okunurlugunu giderek artiran bir tiir olur.
Tanzimat edebiyatindan bugiine gelinceye kadar pek ¢ok yazar, Tiirk toplumunu insa
etmede birinci derecede edebiyata bagvurur. Edebiyatin roman, hikaye, siir ve tiyatro
tiriinde verilen eserleriyle suurlu bir kimlik ingas1 hedeflenir. Resat Nuri
Giintekin’den Halide Edip Adivar’a, Yakup Kadri Karaosmanoglu’'ndan Ahmet
Mithat Efendi’ye, Omer Seyfettin’den Ziya Gokalp’e, Fuat Kopriili’den Mehmet
Emin Yurdakul’a, Galip Erdem’den, Peyami Safa’dan Miimtaz Turhan’a, Diindar
Taser’den Erol Giingdr’e kadar pek cok diisiin ve yazin adami kimlik insasinda
onemli roller dstlenir. Her ne kadar bazi edipler, “milliyet¢i tarihsiciligi pragmatik
degil gecmisle simdinin duygusal baglantisin1 kurma ¢abast dogrultusunda romantik™
olsalar bile “kavramsal alandaki bu romantizm uygulama alaninda is ve eylem odakl
davranmasmi engellemeyecektir.” (Koéroglu, 2010: 355). Tanzimat edebiyatinda
“toplum i¢in sanat” anlayisiyla hareket eden yazarlardan Cumhuriyet Donemi’nde
Atatiirk ilke ve inkilaplarmi halka benimsetmeye caligan yazarlara, toplumcu
gercekci anlayista yapitlarini yaratan yazarlardan, Islame diisiincede yazanlara kadar
hemen her sanat¢i; i¢inde bulundugu durumun kosullari geregi yapitlarini, kendi
hayat goriisleri dogrultusunda toplumlar1 ve bireyleri insa etmede kullanir. Belli bir
diislince etrafinda olusturulmus bu tarz romanlar tezli roman1 meydana getirir. Bir
tez lizerine kurgulanan bu tarz romanlarda kisi kadrosu vizyoner sahibi 6zellikleriyle
de 6ne ¢ikarilir. Kurmaca eserlerde baskisiler kurguya idealize edilerek sokulurlar.

Ozellikle kendisini toplumun énciisii olarak goren yazarlarin, eserlerindeki kisiler de
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misyon sahibi birer onciil kisilerdir. Belli bir tezle hareket eden tezli roman yazarlari,
duygu ve diisiincelerini bu kisileri kullanarak aktarir. Yesilyurt, tezli kisilerin 6nemi

hakkinda su ifadeleri kullanir:

“Temel yonsemesini gercekligi bulunan ve hayal diinyasinin iirlinii olan kisiler
tizerine bina eden, onlarin eylemleri veya olaylar karsisinda aldiklari tutumlar
ekseninde toplumun ihtiyaglarimi karsilayan ya da toplumsal bir eksiklik veya
gereklilik kabul ettigi hususlar tizerine kurmaca bir gergeklik insa eden sanatgilar,
farkli diizeylerdeki bireysel ve sosyal gereksinimleri edebi eserin muhayyel diinyasi
iginde estetigin sinirlar1 dahilinde sunma ¢abasi tasir; bu yap igindeki ideal ve ideal
olmayan bireyleri seger; diizenler ve kendi heyecansalliklarindan hareketle bir diinya
insa ederler. Ciinkii her insan, bireysel oldugu kadar toplumsal nitelikler tasir.
Anlayislarin, ideolojilerin, yasam bi¢imlerinin, dini ve milli goriislerin, siyasal
sOylemlerin temsili olan kisiler, bu yonleriyle oldugu kadar bireysel egilimleriyle de
metinde yer alir. Boylece gesitli karakter ozellikleri ve toplumsal siniflara mensup
kisiler arasindan kendi ideolojisine uygun olanlar1 segerek onlar1 kullanan ve amacin
ortaya koyarken ¢esitli heyecansallik baglantilar1 kuran sanat¢inin kisilerle arasindaki
mesafenin onun hayata bakisini ve yonelimini ortaya koyacagi gercegi de belirlenmis

olacaktir.” (Yesilyurt, 2016: 239, 240).

Sanatsal yapitlar 6zii itibariyle birgok unsuru i¢ine alan metinlerdir. Metni iireten
sanatci; kendi kisisel diinyasini, hayallerini, fikri ve ideolojik ongoriilerini tirettikleri
aracilifiyla okura sunmus olur. Roman; Tiirk edebiyatina ge¢ girmis bir tiir olmakla
beraber, okur tarafindan 6telenmeden kabul edilmis, zamanla en ¢ok okunan yazinsal
tiirler arasmna girmistir. Ilk tarihsel Tiirk romanm1 Cezmi ile Namik Kemal, roman
tiriinde kimlik insasinda oncii olurken ideolojik aktarimi da bu tarihsel roman
esliginde yapar. Roman, 6zelde ise tarihsel roman, kimlik insasinda olumlu ya da
olumsuz deger yargilar da tretir. Tarihsel romanlarda bilgi ve belgelere sadik kalinir
ancak genis bir hayal giicii bu verileri isleyerek doniistiiriirse eser; bir tarih kitabi

olmaktan ¢ikarak sanatsal bir hiiviyete biirliniir.
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IKINCi BOLUM

MEHMED NiYAZi OZDEMIR’iN ESERLERINDE MiLL{
KIMLIK INSASININ KiSILERDEKI YANSIMASI

2.1. Kisilerin Ozellikleri

Zaman, mekan, olay oOrgilisii ve kisi Ogeleri romanin yapisin1 olusturan ana
unsurlardir. Romanci bu unsurlar1 kullanarak anlatisini kurgular. Her kurgu az ya da
¢ok romancidan da izler tasir. Roman kisileri, romancmin vermek istedigi mesajlara
gore sekillenir. Betimlemesi yapilan kisiler ile olaylar arasindaki giiglii baglar
anlatinin zihinlerde yer etmesi acisindan O6nemli ayrintilardir. Anlatici, kisiler
vasitasiyla degisim ve doniisiimii gergeklestirir. Okuyucu romanin vakasina kisilerle
girer. Tasvirleri canli yapilmis tipler okuyucu nezdinde daha net bir sekilde tasavvur
edilebilir. Roman kisileri; konunun gectigi zamana, mekana ve roman tiiriine gore
bicimlendirilmelidir. Kisiler miizik parcalarindaki notalar gibi romanin biitiin
ogeleriyle bir ahenk i¢inde olmalidir. Bunun yaninda roman kisisi aktiflik durumuna
gore de bir statiiye yerlestirilmelidir. Romanda kisilere fonksiyonlarina gore; “asil
kahraman, rakip veya kars1 gii¢, arzu edilen veya korkulan nesne, yonlendirici, alici,
yardimer vb. gibi” (Aktas, 2015: 47,48) bazen etken bazen de edilgen bir statii
verilir. Yazar, daha pek ¢ok statiiyle yonsemesini “kahramanlik¢1, mizahi, dramatik,
romantik, taglamaci, trajik, icli-duygulu” heyecansal degerlenislerle de okuyucuya

iletir.

Roman Kkisileri birey disindaki varliklardan da olusur. “Hayvan, esya, harf, sayi,
isaret ya da bagka bir sey (simge) roman Kkisisi olarak gorev aldif1
goriilebilmektedir.” (Cetin, 2017: 144). Insan disindaki varliklarin diger yazinsal
tirlerde oldugu gibi romanda da kullanilmas1 modern romana derinlik kazandirir.

Klasik romanda ise birey roman kisisi olarak onem kazanir. Klasik romanda isaret



edilen bu 6zelligin disinda kisiler; karakteristik 6zellikleri, egitim diizeyi, ekonomik
durumu, tarihsel asilligi ve konumu ile kahramanlik¢i bir yonsemede islenerek
toplumun ve yazarin kendisinden ¢ok sey bekledigi merkezi bir yere oturtulur (Cetin,
2015: 145). Klasik romanin kisileri iyi isleri basaran, yazar tarafindan bilingli
stislenen olumlu kisilerdir. Yazarin miidahalesine maruz kalan klasik roman kisileri

“karakterden” ziyade “tip” siniflandirmasina dahil olur.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in romanlarindaki kisiler de klasik roman teknigiyle
betimlenir. Kisileri yalnizca Anadolu cografyasiyla sinirli degildir. Romanlarindaki
olaylar Azerbaycan’dan Almanya’ya oradan Arap topraklarina uzanan ¢ok genis bir
cografyada gecer. Dolayisiyla cografya ile baglantili olarak roman kisileri oldukca
fazladir. Bu farkl kisiler bireysel ozellikleri ya da aidiyetleriyle kurguya dahil
olurlar. Mehmed Niyazi Ozdemir, roman Kisilerini olustururken gergeklerden
beslenen bir kurguya basvurur. Genis arastirmalar yapar ve arastirmalar sonucunda
kisilerinin 6nemli bir kismin1 ger¢ekten yasamis kisilerden seger. Kisileri, ¢cogunlukla
topluma onderlik yapabilecek niteliklerle donattigr tiplerdir. Romanlardaki kisilerin
tarihsel gerceklikle ortiismesi, milli tarih suuru olusturmak ve milli kimlik bilincini

stirekli canli tutmak icindir.

Romanlarinda misyon yiikledigi kisiler tasidiklar1 degerler agisindan ideallestirilmis
tiplerdir. Bu kisiler ayn1 zamanda milli kimlikleriyle yazarin kendi ideolojisine yakin
olan tiplerdir. Her ne kadar tarihsel gergeklerle ortiisen roman kisileri, olaylarin
icerisinde olsa bile Mehmed Niyazi Ozdemir bu roman kisileriyle; kendi fikri insa
stireclerini de yapmaya ¢alisir, roman kisilerinde Tiirk kimliginin ayirici vasiflarin
kullanir. Bu yoniiyle taraf olan yazar kimliginin stiin 6zelliklerini kisilerde birer
karakter haline doniistiirir. Onun ilkiisiine bagl kisilerinde, milletinin kolektif
bilingaltinda bulunan erdemler silsilesi topyekiin olarak vardir. Kahramanlik en bagta
gelen bir deger oldugu kadar fedakarlik, vatan-millet-bayrak sevgisi, onur ve namus
gibi Tirk’iin asla vazgegemeyecegi degerler bulunur. Millet ve Tiirk Milliyetciligi
isimli eserinde romanlarinda anlattig1 kisilerin kimliklerinin vazgegilmez unsurlari
olan degerleri aktarirken Batili ve Arap tarihgilerin Tiirkler hakkindaki
degerlendirmelerine de yer veren Mehmed Niyazi Ozdemir; Tiirk milleti olmadan bir

tarth olamayacagini belirtir:
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“Tarihl g6z onlinde bulunduran René Grosset Tiirk milletini sdyle analiz etmistir.
‘Tirk wkinin iki karakteri belirgindir. Bir taraftan fiziki saglamligi, irken yok
edilemez vasifta olmasi, diger taraftan cesitli manevi iklimlere uymasidir. (...)
Bugiin Asya milletlerinin hepsine millet ve devlet olmay1 Tiirkler 6gretmis, onlar
Tiirkler teskilatlandirmislardir. Hepsinde Tiirklerin birlestirici, basit hale irca edici
tesirleri goriiliir. Hepsinde Tiirk diizenini buluruz. Tiirk’e gore devlet demek diizen
demektir. (...) Milattan sonra dokuzuncu yiizyilda yasayan Araplarin tinlii yazar1 El-
Cahiz de Tirklerin basiret ve teskilatciligmi ifade etmek i¢in su unutulmaz
benzetmelerde bulunmustur: Tiirklerin iki ¢ift gozii vardir; bir ¢ifti 6nde, oteki de

basinin arkasindadir.” (Mehmed Niyazi, 2000: 80, 82, 85).

Mehmed Niyazi Ozdemir, bahsi gegen bu degerleri Tiirk kimliginin ana maddesi
olarak goriir ve roman kisilerini bu ortak degerler tizerinden insa eder. Tezli romanda
karsilagilan bu tarz egilimle yazar okuyucunun bilingaltina da hitap ederek onda da
belli bir suur meydana getirmeye calisir. Tarihsel bilgi ve belgeler 15181 altinda roman
kigilerinde zihinsel olusumlar1 Tiirkiin bagl bulundugu degerler baglaminda kimlik
ingasinda kullanir. Gegmisi bilmeden gelecege ylirlinemeyecegi tezini roman ve
oykiilerinin merkezine yerlestiren Mehmed Niyazi Ozdemir, tarihsel olanla sanatsal
olam1 “Tirk kimligi” baglaminda sentezleyerek Collingwood’un ifade ettigi gibi

“simdiyi anlamanin” bir yontemi haline getirir. (Collingwood, 2005: 226).
2.1.1. isim/ Kimlik Sembolizasyonu

Romanci nesnelerin sembol isimlerini, onlarin niteliksel durumlarmi ifsa edecek
sekilde kurgular. Insa edilen kurmaca ya da gercek tiim fenomenler, ¢ogunlukla
bilin¢li tercihler sonunda kendi islevlerine uygun isimlerle kimlik sahibi yapilir.
Evrenin en karmagik yapisina sahip olan insan; diger canli ya da cansiz varliklara
Ozgii sabit nitelikleri barindirmadigindan, suuru agik olarak degisime ve gelisime
meyilli oldugundan duyular diinyasinda c¢ogunlukla ismiyle miisemma degildir.
Ciinkii insan, dogustan belli arketipsel nitelikler tasisa da Oliimiine dogru giden
yolculugunda ¢esitli sinavlardan gecerek stirekli degisim ve gelisim i¢inde oldugunu
bilir. Gergek kimliginin bilncine ulasmasi ise zamanla olur. (Ozakpmar, 1999:
16,17). Gergek kimligi de ismiyle ayn1 dogrultuda olmayabilir ve ¢ogunlukla da

gercek kimlikle isim catisir. Bu nedenle bunun bilincinde olan bazi ge¢cmis kavimler
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bireylerin beceriye iliskin rollerini goz Oniine alarak onlara c¢ok sonralart isim
vermeyi tercih eder. Tirk athi gdocebe kiiltiirinde yeni dogan ¢ocuklara isimleri
hemen verilmez, onlarin isimleri ancak bir basar1 ya da cesaret gerektiren bir isin
iistesinden geldikten sonra verilir. Isim ile ismi verilen arasinda yaptig1 isin niteligine
gore de bir uyum vardir. Toplumda fiziksel sakatliklar1 nedeniyle onlarin ayirt edici
bu ozelliklerinden dolayr kendiliginden tamamen dogal bir isimlendirme sekli de
ortaya ¢ikmistir. Romanci bu isim sembolizasyonunu kisilerin bagli bulundugu
toplumsal yapinin kabulleriyle uyumlu bir bi¢imde kurgusunda yansitir. Tarik
Bugra’nin “Kii¢iikk Aga” romaninda, “Colak Salik” ile “Hoca” tiplemesi kimlik isim
sembolizasyonuna dikkat cekici bir ornektir. “Colak Salih, yazarin tanidigi yakin
cevresinden yakalayip yarattigi bir tiptir. Bu tip bir devrin 6zelliklerini ilizerinde
toplayan bir yapiya sahiptir.” (Tuncer, 1994: 145). Bu bilgiler aydinliginda su
saptama yapilabilir: insanlar belirli bir yasanti sonrasinda olumlu ya da olumsuz
gercek kimliklerini kazandiklarindan sonradan kendilerine uygun goriilen “lakaplar”
onlarin asil olan kimliklerini yansitir. Baz1 yazarlar kurmaca kisilere bir amaca
hizmet etmesi gerekgesiyle hayat bahsederken o kisilerin isimleri ile tutum, tavir ve
inan¢ noktasinda kosutluk icermesine oOzellikle dikkat eder. Fakat yazarlarin kisi
isimlerine karsi bu tutumlari, duyular diinyasindan secilen bazi istisnalar disinda
gercek kisileri baglamaz. Mehmed Niyazi Ozdemir de &rnek kisilerinin énemli bir
kismimi gergekten yasamis kisilerden sectiginden onlarda genel anamda bilingli
olarak isim sembolizasyonu yolunu tercih etmez. Roman Kkisilerinde yaslarina,
konumlarina, yasadiklart mekanlara, egitim seviyelerine gore “bey, ihtiyar, efendi,
hanimefendi” gibi unvanlar1 kullansa da onun bazi kisilerinde asil isim ve Kimlik
iligkisi agirlikli olarak lakaplar iizerinden kendini agiga vurur. Kimlik insasinda
romanda kullandig1 lakapla isim arasinda da ger¢ek yasam da bir miitekabiliyet s6z
konusudur. Lakaplar hem kisilerin “ontolojik” varliklariyla hem de bagh
bulunduklar1 “degerler” skalasiyla ilintilidir. Milli kimligin degerler mecmuasini
olustururken kisilerin yaratilistan sahip oldugu bir takim kismi sakatliklar onun
ontolojik ydnsemesini belirler. Mehmed Niyazi Ozdemir, kisilerin lakaplarin

misyonlariyla uyumlu bir bi¢imde belirginlestirir.

Mehmed Niyazi Ozdemir, Varolmak Kavgasi romanmim hemen tiim Kkisilerini
Anadolu insanindan seger. Bu kisileri bir kismi Tiirk-Islam kiiltiiriiyle yogrulmus

kendini topluma adayan idealist kisilerden olusur. Bir kismi da bir rehbere ihtiyag
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duyan, Anadolu’nun iicra koselerinde kaderlerine terk edilmis kisilerdir. Mehmed
Niyazi Ozdemir, Anadolu insanmi kurtarma seferberliginde yine careyi iyi yetismis,
azimli Anadolu insaninda bulur. Bu romaninda 6zellikle imam Hatip okullarinda
okumus, milli ve manevi degerlerle donanmis kisileri 6n plana ¢ikarir, onlarin
hakkin1 Murad karakteriyle savunur. Murad, isminin romanin tasidigi tezle kosut bir
anlam1 vardir. Murad, “gaye, amag, erek” sozciikleriyle anlamdastir (Tdk, 1998:
1592,1593). Murad da roman boyunca 6nemli bir gaye i¢in eylemlerini gerceklestirir
ve bunu hemen her firsatta dile getirir. Onun gayesi vyitirilen gelenekleri dini
degerlerle yogrulmus milli bir kimlikle yeniden yesertmek, Tiirk toplumunu yiyip
bitiren yoksulluk, inangsizlik, cahillik gibi olumsuzluklara ¢are bulmak ve Tiirk
toplumunu yeniden insa edecek kisileri yetistirmektir. Bu gayesini gergeklestirmek
icin de 6gretmenligi birincil tercihi yapar. Bu tercihinin nedenini de su diislincelerle

gayesine ilintiler:

“Daha ¢ekici, parali meslekler bulunabilir. Fakat bence giiniimiiziin en hayirh isi
ogretmen olmak, yeni nesiller yetistirmektir. Ancak bu yolla milletimiz yeni bir
uygarlik dénemine girebilir. Milletler diinya uygarligina bir seyler kattigi siirece
yastyor demektir. Varligimizi giin 1s18mna ¢ikarabilmemiz i¢in degerlerimizi
terlerimizle yesertmeliyiz. Bu ugurda 6grenciler yetistirmek istiyorum.” (Mehmed
Niyazi, 2017a: 59, 60).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda da kimlik olusumunda 6zellikle idealist 6gretmenlere
romanlarda daha ¢ok yer verilir. Resat Nuri Gilintekin’in Calikusu romani bunlarin
basinda gelir. Genis Kkitlelere seslenme, yeni yetisen neslin zihin kodlarinda
degisiklik yapma gibi hususlar daha ¢ok egitici rehberler sayesinde gerceklesebilir.
Bunun farkinda olan yazar, Murad’1 bir rehber olarak kimlik ingasinda 6gretmen rol
modeliyle okuyucunun karsisina ¢ikarir. Yeni yetisen o6grencileri milli kimlikle inga
edecek kisiler Murad gibi idealist dgretmenler sayesinde olur. Mehmed Niyazi
Ozdemir, bu tezi isleyecek sekilde roman kahramani olan Murad’1 milli ve manevi
degerlere gore sekillendirir. Onun misyonu, kimlik insasinda; temsil ettigi degerleri
yasamak ve sanatsal yapitlarla biling diizeyine aktarmaktir. Hem &gretmen olarak
anlatmak ve yetistirmek hem yasayarak etrafindakilere birer 6rnek olmak Murad’1
ismiyle uyumlu bir roman karakterine doéniistiirtir. Mehmed Niyazi, milli kimligi

Murad’mn ismiyle uyumlu bir davranis modeliyle olumlar.
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Roman kisilerinden Fadime Baci yasami ve karakteri nedeniyle “baci” lakabini alir.
“Bac1” lakabinin Tiirk kiiltiiriinde ayr1 bir yeri vardir. Igsellesmis bir sahiplenme
suuruyla helalinin haricindeki biitiin kadinlar1 baci ya da ana gormek Tirk
kiltliriiniin bir yansimasidir. “Anadolu Selguklular1 zamaninda kadinlar1 organize
eden Ahilik teskilatinin kurcusu Ahi Evren’in esi olan Fatma Baci tarafindan
Baciyan-1 Ram teskilatt kurulmustur.” (Giindiiz, 2012: 142). Anadolunun
Tiirklesmesi ve Islamlasmasinda onemli roller alan Baciyan-1 Rim taskilat1 Fuat
Kopriilii’niin tesbitiyle “savasa giden erkeklerden bos kalan sehirleri koruma
gorevlerini” iistlenmislerdir (Seker, 2009: 67). Mehmed Niyazi Ozdemir, “bac1”
lakabinin sembolik dilin ¢agrisimsal olanaklartyla birlikte kullanir. Tirk kadinin
ailesine ¢ocuklarina ve erkegine olan sadakati aidiyeti belirleyen onemli bir
vurgudur. Milli kimligimizin ayirict vasiflarindan biri olan helalinden baska kadinlari
bact ve ana bilen erkek bakis acisint Mehmed Niyazi Ozdemir; “baci” lakabiyla
ilintilemistir. Milli kimlik insasinda ayirict bir vasif olarak vurgulanan, bu sembol
dilin alt katmanlarinda bulunan anlam zenginligi Tiirk kiiltiir ve medeniyetiyle dogru

orantilidir.

“Yazin sicaginda sitma Yusuf'unu kavurup babasinin yanina gotiirdii, salkim sogiit
kehribar saris1 yapraklarini her ikisinin lizerine doker oldu. Ebedi bir yasa biirtinen
geng yiiziine keder cizgileri indi. Yas1 henliz pek gengti; ¢evreden isteyenler de
cikmisti; fakat Yusuf'unun yatagina kimi yatirabilirdi... Her seye katlanarak

namusuyla oturmasi onu kdyiin ‘Baci’s1 yapmist1.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 8).

Canakkale Mahseri romaninda Kinali Murad’in lakabiyla tasidigi anlamda milli
kimligine dayali bir iliski mevzu bahistir. Kinali Murad, savasa katilan ve saglari
kinalanmis geng¢ bir figlirdiir. Saglarinin kinali olmasindan dolayr diger askerlerin
satagmalarina maruz kalir ve askerler arasinda ad1 “kinal1” ya ¢ikar. “Oguz Amca’nin
ses tonundaki uyar1 yeni satagsmalarin Oniine gecti; ama delikanlinin adi ‘Kinali
Murad’ kald1.” (Mehmed Niyazi, 2017b:205) Mehmed Niyazi Ozdemir, Murad’in bu
lakab1 alisinin nedenini Murad’in annesinden gelen mektupta agiklar. Binbasi
Mahmud Sabri ona saglarini neden kinaladigini sorar. Hem bu soru hem de askerlerin
satagsmasindan dolayr Kinali Murad ailesine gonderdigi bir mektupla saclarinin
kinalanmasinin nedenini 6grenmek ister. Bunun nedeni 6grenemeden sehitlige ulasir.

Sehitliginden sonra gelen mektupta annesinin “Zabit Efendiye sdyle géziimiin nuru

28



Murad'im; sen bizim Ismailimiz'sin. Seni biz Allah yoluna kurban génderdik. Nasil
ki kurbanlik koglar kinalaniyorsa ben de saglarina kina yaktim.” (Mehmed Niyazi,
2017b: 266) demesi Tirk insaninin milli ve manevi degerler karsisinda nelerden
vazgegebileceginin bir gostergesidir. Mehmed Niyazi Ozdemir, “kurbanlik kog” ile
Kinali Murad arasinda sembol lisan kullanarak Tiirk milli kiiltiiriinde kutsal degerler
icin yapilabilecek fedakarliklart 6ne c¢ikarir. Milli kimligin olusumunda ortak
degerlerin 6nemini bir annenin diliyle ifade etmesi roman kahramani ile okuyucu
arasinda duygusal baglarin kurulmasini saglar. Mehmed Niyazi Ozdemir, Kinali
Murad’la romanda Tiirk kimliginin ayirici vasiflarini yansitirken, okuyucunun
bilingaltinda da bu kimligin olusumuna katki verecek sinamaskop gorseller olusturur.
Canakkale Savas’in1 yerinde goriip olaylarin akisii “Humanilat” gazetesinin
sayfalarinda paylasan Mosyd Valantin anne babalar1 savaslarda 6lmiis ¢ocuklarin
dramlarmi1  paylasirken o c¢ocuklarin adlar1  tizerinden Tirk kimliginin
kahramanliklarla dolu olan sayfalarina génderme yaparak adlar1 Gazanfer, Muzafter
ve Miicahit olan bu milletin ¢ocuklar1 karsisinda hayranlik duyar. Bir sohbetinde

Mehmed Niyazi Ozdemir bu olay1 sdyle anlatir:

“Tarih burcunda ilk biiyiikk atalari Oguz Han’in gokylizii c¢adirimiz, gilines
bayragimiz soziinii duyar gibi oldum. Kendilerinden ¢ok kalabalik olarak Cinlilerle
yiizyillar boyunca yigitge savastilar. Sonra Miisliiman oldular; gokten atalarinin adini
indirdiler, onlarin yerlerine Allah’lariin ve peygamberlerinin adlarini yazdilar.
Batiya dogru akmaya bagladilar. (...) En kara giiniinde, derisi kemigine yapigmis
ancak cuvallarla sarabildigi c¢ocuklarina bir nine Gazanfer, Muzaffer, Miicahit
adlarini takabiliyorsa, o millet magma tabakasina gomiilse oradan firlayip ¢ikar.”

(Tirk Edebiyat1 Vakfi, 2003: 72,73).

Yemen Ah Yemen romaninda kisiliginden ve beceriye iligkin roliinden dolay1 lakapla
anilan diger kisi “Cavus Abla’’dir. Cavus Abla, Avni’nin annesidir. Tutugunu
koparan, ¢ok iyi silah kullanan, bu noktalarda erkeklere tas ¢ikaran bir kadindir. Bu
kisiliginden dolay1 kendisine “cavus abla” lakabin1 koyliiler takmustir: “(...) annesi
adeta disi bir panterdi; koylii ona bosuna Cavus Abla demiyordu; yan bakanin
g0ziinii oyardr.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 165). Kadimin Tirk kiiltiirii ve medeniyeti
tarthinde kendine ait ayirici Ozellikleri vardir. Hiikiimdar karisidir, yoneticidir

kurultaylara istirak eder, yeri geldiginde savaslara bir erkek gibi katilir. Yol gosterici
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mitolojik bir kahraman olan Asena’dir. (Acar, 2019: 399). Mehmed Niyazi Ozdemir,
farkli dozlarda bu degerleri roman kisileri lizerine zerk etmistir. Cavus Abla’da iistiin
vasiflara sahip Tiirk kadin kahramanliginin sembolik bir dille ifadesidir. Tiirk
kimliginin kadin ve erkek karakterler iizerindeki yansimasi sembol bir dille insa
edilir. Cavus Abla, Tiirk kadmini vatan millet savunmasinda “anag¢” kimliginden bile
fedakarlik yapabilecek bir gosterge olarak Tiirk milli kimliginin ingasina olumlu

katk1 yapan bir kisi olarak girer.

Yazilmamis Destanlar romaninda Said Nursi ve Esref Bey lakapla anilan
kisilerdendir. Said Nursi, Esref Bey’e “kahraman kumandanim”, Esref Bey de Said
Nursi’ye “aziz lstadim” bi¢iminde seslenir (Mehmed Niyazi, 2017d: 55). Gergek
hayatta da bu iki kisi lakaplarmi fazlasiyla hak edecek miicadeleli bir hayat
yasamislardir. Teskilat-1 Mahsusa’nin  kurucular1 arasinda olan Esraf Sencer
Kuscgubas1 hem asker hem de politikaci olarak vatana hizmet etmis kurdugu Kuvayi
Milliye birliginin kumandani olarak Yunanlailara karsi savasmistir. Kenisini
sevmeyenler tarafindan iftiralara maruz birakilmis silirgiine gonderilmis hainlikle,
suclanmis, en son Fevzi Cakmak Pasa’nin yardimiyla atilan iftiralardan kurtulmustur
(Celiktepe, 2002: 129). Bediiizzaman Said Nursi de Divan-1 Hikmet azasi olarak
gorevde bulunmus Doguda Ermeni ve Rus saldirilarina karst gontillia milis albay:
olarak savasmis, Ruslara esir diismiis, yazdigi eserlerden dolay1 sorusturmalar
gecirmis, hapislere girmistir. Yazdig: “Risale-i Nur” isimli eser bir kuran tefsiri olup,
diinyanin bircok diline c¢evrilmistir (Mirsel, 1995: 33). “Said Nursi belli bir
gelenegin devrinde tek temsilcisi idi. Miicadele kabiliyetine sahip, miicadele eden tek
temsilci idi. Yani bir kelimeyle bu memlektin, bu iklimin.” (Merig, 1993: 393).
Tarihsel bilgi ve belge etrafinda gergeklerden beslenerek olaylarin akigini
hikayelestiren Mehmed Niyazi Ozdemir, bu iki sahsiyet iizerinden milli ve manevi
degerleri ikdme eder. Esref Bey; gozii kara vatan, din ve millet ugruna geng
yaslardan beri ¢esitli ve cok zorlu gorevlerde bulunur. Higbir sekilde pes etmez.
Kutsal degerler s6z konusu olunca canini feda edecek kadar gozii karadir. Gozii kara
olmak Tiirk kimligiyle Ortiisen bir anlam sarmalina sahiptir. “Esref” ismi sozliikte
serefli, itibarli anlamina gelmektedir. Roman kisisi ile ismi arasindaki uyum Tiirk
kimliginin deger verdigi onur ve kahramanlikla da es anlamlidir. Kahramanlk Tiirk

Kimliginin ayrilmaz bir pargasidir. Cesaretin bittigi yerde esaretin baslayacagini bilen

30



Esref Bey ve Said Nursi gibi gercek kisiler romana 6zgiirlilk ve kahramanligin birer
temsilcisi olarak konulurlar. Kurgunun igerisine tarihsel gercek kisilikleriyle katilan
bu kisiler milli ruhun geleneksel karakterine uygun bir bigimde realize edilirler.
Mehmed Niyazi Ozdemir’in vyigitlik ve o&zgiirliigii bu iki sahis iizerinden

modelleyerek kimlik ingasindaki miispet rollerini 6ne ¢ikarir:

“- Paga hazretleri, hiikiimetin mesuliyetinin manasini ben de miidrikim. Gondilliilere
‘Dur’ emrini verebilmemiz icin evvela onlarin sevk ve idaresinin emrimizde
oldugunu kabul etmemiz gerekir. Biz boyle bir durumda miyiz? Onlar bu ise
baslarken, bizden bagimsiz hareket ettiler; dogacak mesuliyet de kendilerine aittir.
Bunlar asi insanlarsa, nizami kuvvetlerin giicii yetiyorsa, Divan-1 Harb'e sevk edilip
idam dahi edilebilirler. Zaten 6liimii goze alarak yola ciktilar. Tekirdag', Corlu'yu,
Muradli'yl, Eregli'yi onlar kurtardi. Simdi buralari terk mi edelim?” (Mehmed
Niyazi, 2017d: 109).

Said Nursi, kendi lakabmin ilintili bir kimlige sahiptir. Zekasi, bilgisi cesareti,
fedakarlig1 onu “aziz iistad” yapar. Basta Esref Bey olmak iizere gencinden yaslisina
herkes onun rehberligine basvurur. Hem dini hem de askeri ve siyasi bir dehayi
barindirir kendinde. Boyle ¢ok boyutlu yapisi onu g¢evresindekilere “listad” olarak
kabul ettirir. Milli heyecani diri tutma ve diigmanla giristigi miicadele ile “iistad” tam
bir rehberdir. Bir din aliminin vatanin selameti ve milletinin ikbali igin hig
cekinmeden goniillii olarak cephede savagmasi Tiirk milli kimliginin ayirict bir vasfi
olarak islenir. Mehmed Niyazi Ozdemir, kolektif suuraltt merkezlerini harekete
gecirecek bir kimlik ingasiyla tarihi ger¢eklerden hareketle Said Nursi’yi bir roman
kisisine doniistiiriir. Lakabinin anlamiyla ortlisen bir hareket adami olan Said Nursi,

romanda yol gosterici ve aydinlatict kimligiyle yer alir.

“- Istk kaynagimiz Said Nursi Ustadimiz iyiler. Degisik muharebelere girip giktik.
Talebeleri uzun yillar talim gérmiis gibi savasiyorlar. Hiicum anindaki tekbirleri
askerlerimizi galeyana getiriyor, en himbilimiza bile heyecan veriyor. Genellikle
Selim Sami Bey'in 6n sag yaninda gorev yapiyorlar. Said Nursi Ustadimiz'in askere
verdigi morali anlatamam. Seyitler'in aliniginin getin olacagi 6nceden belliydi. Van
goniilliillerine merkez o6nde gorev verdim. Bir panik halinde Ustadimiz'in

kagmayacagini biliyordum; tabii talebelerinin ve diger Van goniilliilerinin de onu
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birakmayacaklarina kani idim. Kiiciik bir tepeden savasi idare ediyordum. Bir ara
diirbiiniime Ustadimiz geldi. Diismana saldiris1 insam gergekten duygulandirryordu.”

(Mehmed Niyazi, 2017d: 125).

Mehmed Niyazi Ozdemir, romanlarinda ele aldig1 kisilerin isimlerini milli kimligine
uygun bir lakapla kurguya dahil eder. Her kahramani Tiirk kiiltiiriiniin degerlerine
sadik bir yapiyla ele alir. Kisilerin lakaplarini1 6zellikle de tarihsel romanlarinda milli
kimligin kiiltiirel degerlerini yukariya ¢eken, donemin tarihi olaylari i¢inde onemli
gorevler iistlenmis sahsiyetlerden alir. Eserlerinde Tiirk kimliginin ayirici vasiflarini,
kisi isimleri tizerinden onlarin Kimliklerini belirleyecek sekilde verir. Mehmed
Niyazi Ozdemir, lakaplarla kimlikler arasinda siki bir bag kurar. Adlar1 Gazanfer,
Muzaffer, Miicahit olan ¢ocuklar romana kimlik baglami etrafinda yerlestirilir.
Anlamsal agidan birbirini tamamlayan bu sozciikler etimolojik olarak ayni kokten
gelmektedir. Mehmed Niyazi Ozdemir, Canakkale Mahgseri, Yazilmamis Destanlar,
Varolmak Kavgas: gibi tarihsel eserlerinde millet ve aidiyet bilincini lakaplar

izerinden goriiniir kilar.
2.1.2. Cinsiyet ve Yas Gruplari

Bireyler, sanatsal metinlerde anlatic1 tarafindan cinsiyetlerine ve yaslarina uygun
davraniglar gosterecek sekilde kurgulanir. Anlatici, kurgusal diinyanin kisilerinin
kaderini tayin etmede tasarruf hakkina sahip olup onlar arzuladigr Oo6lciide
betimlerken biitiinliyle 6zgiir davranabilen bir eylem adamidir. O tanrisal bir yetkiyle
kigilerine yagam bagislar. Sinirsiz Ozgiirligiin  sagladigi bu ayricalik; kurgu,
kisilerinin cinsiyet ve yaslarma uygun davranislarinda yapay bir armoninin
yaratilmasint kolaylastirir. “Dolayisiyla bir toplumdaki cinsiyet rolleri o toplum
icerisinde Kkisilerin sahip olduklari cinsiyetlere gore toplumun beklentilerini ifade
eden, aligkanlik, hal, tavir ve degerleri icinde tasir.” (Ersoy, 2009: 215). Duyular
diinyasinda ise bireyler, kaderin tayin edici dinamizmlerinden zaman ve mekan ile
cinsiyet ve yaslarma uygun olmayan davranislari sergileme egilimleri gosterebilir.
Icinde bulundugu cag, yetistii cevre bireylerin cinsiyetlerine ve yaslarma kosut
hareket etmelerini engelleyerek trajik ve dramatik durumlarin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Genel anlamda toplumsal yap1 birey iligkilerini biitiintiyle igine alan bir

sistem olarak goriilse de bireyin iligkileri s6z konusu biitiinsellik i¢inde farklh
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kategorilere ayrilir. Bireyler kendilerini sahip olduklar1 veya olmadiklartyla diger
bireylerden farkli bicimde algilar ve bu algilar diizlemimde uygun bir kategoriye
yerlestirir. Yeri geldiginde kendilerini bazen Miisliiman veya Hristiyan bazen Tiirk
veya Ingiliz bazen doktor veya is¢i bazen varsil veya yoksul bazen de yash veya geng

bigiminde tanir ve tanitir.

Birey yasaminda belirtilebilecek bir baska kategori de bireyin kadin veya erkek
biciminde tanimlanmasidir. Bu durum bireysel ve toplumsal yagamin temelinde olan
karakteristik nitelikleri ve dayanaklar1 meydana getirir. Tirk toplumunun geleneksel
degerleri icinde kadin ailenin yapici bir unsurudur. Mehmed Niyazi Ozdemir, Tiirk
kadinini milli degerlerin tasiyicist ve ailede sekillendirici bir unsuru olarak ele alip
isler. Aile kiiciik bir millet teskilatidir. Bireyler ailede kimliklerini kazanir.
Dolayistyla aile fertlerinin milli bir kimlige ulasmasinda kadinin 6zellikle de annenin
insa edici rolii yadsinamaz. Tiirk milletinin gelecegi ¢ocuklarin1 milli degerlerle iyi
yetistirmis kadmlarin varligma baghdir. Mehmed Niyazi Ozdemir de kadmi Ziya
Gokalp’in “Kizil Elma”da simgelestirdigi “Ay Hanim” gibi Tiirk milli kimliginin
yapici bir unsuru olarak ele alir (Kaplan, 1992: 523).

Varolmak Kavgas: romanin bagkisisi olan Murad genctir. Onun kag¢ yasinda oldugu
romanda belirtilmez. Roman boyunca ¢ocuklugundan 6gretmenlige, oradan imamliga
giden ve cezaevinde 6liimle sonuglanan dramasi gengligiyle sinirlidir. Murad’in geng
olmas1 bilingli bir tercih izlenimi uyandirir. Murad’in 6grencilik yillarinda sik sik
ziyaret ettigi hemserisi Hayati Bey’in romandaki islevi bu kaniyr giiclendirir. Hayati
Bey Murad’1 iki yonden belirgin kilar: Birincisi Murad’in Hayati Bey’in kizina asik
olmas1 ama ideali i¢in bu asktan vazgecmesidir. Idealist kahramanin kendine ait olan
her seyden vazgegmesi onun en karakteristik 6zelliklerindendir. Ikincisi ise Hayati
Bey’in kendi gengligini bosa harcamis olmasindan duydugu pismanliktir. Murad’a
soyledikleri pismanlik dolu bu sézler Mehmed Niyazi Ozdemir’in idealist kisisini
gen¢ birinden se¢cmesini temellendirir; idealizmin c¢etin yolculugunun ancak genc,
dinamik insanlarin yapabilecegi izlenimi verir ve genclerin nasil yasamalari
gerektigine dikkatleri ¢eker: “Bir seyler yapamadik, yapmay: da diisiinmedik. Ipek
bocegi nasil diinyasini 6rerek kendisini hapsederse, biz de bir diinya kurup kendimizi
hapsettik. Artik yaslaniyoruz; ne enerjimiz, ne imkanlarimiz bir seyler yapmaya

misait.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 71). Romanda Hayati Bey’le Murad’in
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disiinceleri karsilastirilmis bu  diisiince igerisinde Murad’in idealleri adina
yapabilecegi fedakarliklar1 genclik baglaminda Hayati Bey’in konugmalariyla
belirgin kilar. Geng adam, giiciin ve idealin adamidir. Mehmed Niyazi Ozdemir, milli
kimligin tasiyict unsurlarmi genglikte goriir ve Murad’t bu idealizm igerisinde

okuyucunun karsisina ¢ikarir.

Canakkale Mahseri romaninda Tirk tarihinin en Onemli savaslarindan olan
Canakkale Savasi’nin yikici etkisi ve Tiirk toplumunun tamamini kendi i¢ine alan
kusatict yapisi ele alindigindan bu yapitta yer alan kisilerin higbiri kendi yaslarina ve
cinsiyetlerine uygun bir yasama gore hareket edemez. Bu kisilerin biitiinii hayatin
dramatik yoniine maruz kalir ve ister cephede ister cephe gerisinde olsun tiim
enerjilerini diisman1 Canakkale’den igeri sokmamaya, hayatta kalmaya harcarlar.
Savasa katilan erkekler arasinda cocuk denecek yasta genglerin sayisi oldukga
fazladir. Cephe gerisinde de savasa katilamayacak kadar yash olanlar ve kadinlar

vardir.

Hatice ve Nadiye kadin kisiler olarak romanda yer alirlar. Hatice, Oguz Amca’nin
karisi, Naciye ise kizidir. Oguz Amca’nin ailesi savaslardan en c¢ok yipranan
ailelerdendir. Bu aile de toplam dort kisi savasa katilir. Oguz Amca’nin Mustafa,
Akif, Hasan olmak iizere ii¢ cocugu savasa gider. Oguz Amca’nin kendisi de
Canakkale Savasi’nda vatan miidafaasi verir. Akif ve Hasan Sarikamig’ta Mustafa ise
Canakkale’de sehit diiser. Hatice ve Naciye i¢in bu durum korkungtur. Hatice kocas1
ve ¢ocuklarinin Nadiye ise babasinin ve kardeslerinin acisin1 yasar. Acilari bunlarla
da smrlt degildir. Evdeki tiim erkekler savasa gittikleri i¢in kadin baglarina hayata
tutunmaya calisirlar. Baslarindaki bu biiyiik felaketlerden dolayr ne Hatice ne de
Naciye disil ozellikleriyle yasamin ic¢inde degillerdir. Hatice’nin iginde oldugu
girdabin yansimasi olan su satirlar onun acili ve dramatik yasammin kiigiik bir
ornegidir:

“Aksam yemegini yiyen Nadiye yataginda uyuyor, ocagin basinda oturan Hatice stk
sik gdzyaslarm siliyordu. 1ki oglu sehit olmustu; kocast Oguz'la, oglu Mustafa'nin da
her an O6lim haberini alabilirdi. Yiyeceklerinin azligt da onu diisiindiiriiyordu.
Bugdaylarinin biliyiik kismi yanmisti; halbuki ne hayaller kurmustu. Biiyiikk bir
boliimiinii satar; gaz, tuz gibi ihtiyaclarim gordiikten sonra artanini askerlerine

gonderirdi.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 432).
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Kadin kisilerden olan Dilara da Hatice ve Nadiye gibi yasinin ve cinsiyetinin
gerektirdigi bir yasamin uzaginda kalir. Geng, giizel ve evlenme ¢aginda olmasina
karsin kadere boyun eger. Dilara Hasan Sakir’le sozlidir. Ancak Hasan Sakir
gonilli olarak Canakkale’ye gider. Dilara’ya da onu sabirla beklemek diiser. Hasan
Sakir Canakkale’ye gitmeye karar verdigi zaman Dilara “Yakinlariniz da iftihar
eder.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 20) diyerek bundan gurur duydugunu ona hissettir.

Savasa giden Hasan Sakir’le ara ara mektuplasarak hasret gidermeye caligir.

Miiderris Rasim Efendi yasi dogrudan sdylenmese de savasin olumsuzluklarina
cephe gerisinde katlanmaya calisan yaslh biridir. Kiiltiirlii, zengin, hatirt sayilir biri
olmasina ragmen yasinin gerektirdigi yasama sirt donmeye mecburdur. Vatanin
selameti i¢in kaderin hiikmiine riza gostererek iizerine diisen vazifeyi hakkiyla yerine
getirir. Onun geckin yasinda ¢ektikleri, her seyi tevekkiille karsilayan mizaci Tiirk
insaninin olaylar karsisindaki sabir mukavemetinin bir gostergesi olarak verilir.

Onun milli kimligi su satirlarda ifade bulur:

“Miiderris Rasih Efendi, torunu Hasan Sakir'i bir giin 6nce kendi eliyle subeye
teslim etmisti. Oglu Domeke'de sehit olmus, simdi sira torununa gelmisti. Aslinda
goniilli gitmesini istememisti; ¢linkii elde avugta bir 0 kalmisti. Ama torunu gibi ana
baba kuzular1 olan 6grencilerine; 'Gidin, vatanin imdadina yetisin' derken, Hasan

Sakir'e gitme diyebilir miydi?” (Mehmed Niyazi, 2017b: 20).

Romanda yasmin dogrudan belirtildigi tek kisi Oguz Amca’dir. Onun yasinin
belirtilmesi de bu savasin ortasinda kalan gencecik insanlarin dramini gozler 6niine
sermeye yarayan gelisi gilizel bir durumdur. Oguz Amca’nin “Aytepe bati ve
giineyden sarilmasina ragmen, Onbast Oguz Amca sonuna kadar direnmekte
kararliydi. Kirk dort yasindaydi, iyi kotli bunca giinler gérmiistii. Evladi yerinde
gencler Oliiyordu.” (Mehmed Niyazi 2017b: 143) sozleriyle Oguz Amca’nin yasi ile
onun iginde bulundugu ruh hali verilir. Mehmed Niyazi Ozdemir, ¢ocuk yasta bir
miicadelenin iginde yer alan ve 6lmek zorunda kalan genglerin igler acisi halini
ortaya koyar. Canakkale Mahseri’nde Oguz Amca’nin isaret edilen yasi ve ruh
halinin yaninda Canakkale’de savasanlarina katilan bir kismin genglerin varligina

delil olan su satirlar da vardir:
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“Miittefik saldirilarin1 mansetten veren Istanbul gazeteleri, Canakkale'yi gegmekteki

kararliliklarina dair Bat1 basinindan iktibaslar yapiyor, Tiirklerin azimli direnislerini
heyecanl {isluplarla isliyorlardi. Dariilfiinun' Medreselerin siniflar1 giin gegtikge
seyreklesirken eli silah tutabilen gengler goniillii yazilmak i¢in Askerlik Subelerinin,
Harbiye Nezaretinin 6niinde uzun kuyruklar olusturmuslardi.” (Mehmed Niyazi,
2017Db: 19).

Bu genglerden Hasan Sakir eser boyunca orada savasan biitiin genglerin adeta bir
sembolii gibi dne ¢ikar. Orada catisan, olumsuz kosullarda katlanmak zorunda kalan,
yaglarmin tim maddi manevi zevklerinden mahrum olan ve daha hayatlarinin
baharinda din, vatan ve millet ugruna 6len genglerin dramatik durumuna bir 6rnek
olusturur. Koklii bir aileye mensup, zengin, yakisikli ve egitimli olmasina ragmen
vatan i¢in cepheye goniillii gider ve burada sehitlik mertebesine ulasir. Cephede
cektigi sikintilara Dilara’nin hayaliyle katlanma giicii bulur. Milli varligin tehdit
edildigi durumlarda Hasan Sakir Pasa fedakarligin en iist diizeyi olarak kabul edilen
canini ortaya koymasi, milli kimlik bilincinin bir hayat felsefi haline getirildiginin

gostergesidir.

Yemen Ah Yemen romaninda kisilerin yaslari belli degildir. Mehmed Niyazi
Ozdemir, bu kisilerin yaslarina “ihtiyar, gen¢” gibi sifatlarla deginir. Cinsiyetlerine
gore ise kisiler savasin etkisine maruz kaldiklarindan istedikleri gibi bir hayati
yasayamaz. Erkekler savasa uygun olarak hareket ederler, cephe gerisinde
biraktiklar1 i¢in endise ¢ekerler. Kadinlar ise yine savasin etkisiyle farkli bir yasamda
yer alirlar. Cepheye gonderdikleri nisanlilari, esleri, evlatlar: onlarin endise ve hasret
kaynagi olur. Kadinlarin 6miirleri onlar1 beklemekle ve emanetlerine sahip ¢ikmakla
gecer. Kadinliklart milli ve manevi degerlerin pekismesi adina iizerlerine verilen

sorumluluklarla uyum igerisindedir.

Hatice nisanlis1 Celaleddin’i beklemekle omriinti gecirir. Celaleddin Yemen’de
gorevdedir. ikisi birbirine mektupla ulasir. Ancak savastan dolay1 bu mektuplasma da
sekteye ugrar. Hatice Celaleddin’e siirsiz bir agkla baghdir. Hatta uzun siire
Celaleddin’den mektup almayinca intihar etmeyi bile diisiiniir. Celaleddin sehit
diisiince Hatice artik mektup alamadigindan deliye doner. Evi yanar ve 0 bu yanginda

oliir. Fakat bunun kaza m1 ya da intihar m1 oldugu bilinmez:
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“Celaleddin’e bildirmeniz gerekip gerekmeyecegini siz daha iyi takdir edersiniz.
Emine Hanim 6liince, zavalli Hatice hepten yalniz kaldi. Yemen'deki Celaleddin'den
de mektup gelmeyince kizcagiz deli divane oldu. Karli bir kis gecesi evinde yangin
ciktt; belki uykusu derindi; ama intihar etti, diyen de var. Gergegi sdylemek lazim
gelirse ne oldugunu bilmiyoruz. Evleriyle beraber o da yanip kiil oldu. Sonra bir
adam geldi; evlerinin yerine, daha dogrusu arsalarinin tamamina bu binay1 dikti.”

(Mehmed Niyazi, 2017¢: 390).

Cavus Abla, oglu Avni’yi Yemen’e asker olarak gonderir. Gelini Hiisniye ile birlikte
yasar. Erkeklere 0zgli savas¢i bir yapist oldugundan kendisine ‘“gavus” lakabi
verilmesine ragmen onun eserdeki drami diger kadinlara gére oldukg¢a agirdir. Oglu
Avni, askerden ¢ok uzun bir siire sonra doner. Fakat eve gidince annesini uyandirmaz
ve esi Hiisniye’nin odasina gider. Cavus Abla sabah namazina uyanir ve Avni’in
sesini duyar. Oglunun sesi oldugunu anlamaz ve Hiisniye’nin eve yabanci bir erkek
alarak iffetsizlik ettigini diistintir. Tiifegi aldigi gibi igeri girer ve ikisini de ldiiriir.
Farkinda olmadan kendi oglunu ve gelinini 6ldiirmiistiir. Bu hem kendisi i¢in hem de
kadin kisi olarak Hiisniye’nin bir dramidir. Oglu ve gelinini 6ldiirdiikkten sonraki
durumu igler acisidir: “Yireginde bir alev patlayan Cavus Abla ¢ilginca odadan
iceriye daldi; kanli cesetlerin iizerine ‘Oglum! Gelinim!” ¢ighigiyla kapaklandi.”
(Mehmed Niyazi, 2017¢: 389). Cavus Ablanin iginde bulundugu psikoloji savasin
getirdigi travmatik bir sonugtur. Roman teknigi agisindan sorgulanabilecek olan
Cavus Abla’nin oglu ve gelinini yanliglikla 6ldiirmesi sorunsal bir mesele olarak
goziikse de Mehmed Niyazi Ozdemir, Cavus Abla’nin sahsinda Tiirk milletinin
hassasiyetlerini yansitmistir. Milli kimligin namus, vatan, kendisine emanet edileni
koruma gibi hassasiyetlerde Cavus Abla’nin refleksleri Tirk milletinin milli

karakterini gosterir.

Yazilmamis Destanlar romaninda erkekler savasmakla, kadinlar da savasan erkekleri
beklemekle zamanlarini gegirirler. Bu nedenle yashisindan gencine kadar romandaki
kisilerin  higbiri kendi yaslarinin gelisim evrelerine uygun bir hayat
yasayamamisglardir. Zor hayat sartlari geng yastaki bireyleri zamanindan Once
olgunlastirirken yasli insanlarin ¢okiisiinii de hizlandirmistir. Erkekler aktif eylem
adami1 olduklarindan hayatlar1 daha anlamlidir. Oysa kadinlar savasa gonderdikleri,

evlatlari, nisanlilar1 i¢in endige ve 6zlem duyarlar ya da Bulgar zulmiiniin magdurlari
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olurlar. Mehmed Niyazi Ozdemir, bu kisilerin yaslarmi belirtmez. Bunun yerine
“ihtiyar, geng, yash, kocakar1” gibi yaslarini isaret eden sifatlar kullanir. Kadin
kisilerden Ayse ve Naciye istedikleri hayattan uzak iki kigidir. Ayse oglu Siileyman’1
hasretle beklerken bir taraftan da oglu Mehmed’in endisesini duyar ve yoksullukla
cebellesir. Oglunun sehit diismesi lizerine hepten yikilir. Bir anda birkag yas yaslanir.
Nadiye ise Siilleyman’in nisanlisidir ve o da Siileyman’in doniisiinii dort gozle bekler.
Fakat Siileyman sehit diisiince o da hepten yikilir. Cocuklarini vatan savunmasi igin
sehit veren anneler ile sevdiklerini askere ugurlayan ve onlar1 bekleyen nisanlilar
herseye ragmen sabir gosterirler. Bu kisilerin bekleyislerinin arkasinda milli ve dini

degerlerle yogrulmus bir hayat anlayis1 vardir.

Kanije romaninda kisilerin neredeyse tamami erkeklerden olusur. Yemis¢i Hasan
Pasa disindaki tiim Tiirk erkekler kendilerini Devlet-i Aliyye’nin ugruna feda eden
dindar ve milliyet¢i savasgilardir. Romanda yaslarinin dogrudan isaret edildigi kisiler
Sehzade Murad ve Tiryaki Hasan Pasa’dir: “En gengleri 29 yasindaki Sehzade
Murad idi. Vefat eden babasi II. Selim Han’in yerine herhangi bir miicadeleye
meydan vermeden tahta ¢ikmak iizere siiratle Istanbul’a gotiiriiliiyordu.” (Mehmed
Niyazi, 2017f: 8). Tiryaki Hasan Pasa’nin ise ¢ok yaslandigini “omuzlar1 ¢okmiis,
hafif kamburlagmis, beli biikiilmiistii” ifadeleriyle belirginlestiren Mehmed Niyazi
Ozdemir, onun en biiyiik kaygisimin milli ve manevi degerler ugruna tekrar
savasamama kaygisi oldugunu belirtir. Tiryaki Hasan Pasa Tiirk milletinin milli
duyarliligini iizerinde tagiyan simge bir sahsiyet olarak milli kimligin ingsasinda soy

bir deger adami olarak imlenir.
2.1.3. Dil ve Uslup

Anlat1 kisilerinin kimligini agiga vuran onlar hakkinda belli bir kaniya varilmasina
arac1 olan seylerden biri de onlarin kullandiklar: dil ve tsluptur (Eker, 2002: 3).
Kisinin diinya goriisii, egitim seviyesi, etnik kokeni, yasadigi cografya, tinsel durumu
hakkinda ipuglar1 veren, okuyucuyu c¢ikarsamalara gotiiren dilsel 6zellikler ¢cogu

zaman goriintiilerden daha ileri anlamlara maliktir (Aksan, 2000:12,13).

Bir dil igerisinde gozlerini hayata acan kisi sadece dilin ayirici niteligi sayesinde
bagkalar1 ve mevcut olan nesneler karsisinda kendi bilincini kesfedebilir. Bu kesfin

ardindan da dilde kisilestirdigi kendi yasam felsefesi aracilifiyla 6z bilincini
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kazanmis bir birey olarak kainattaki yerini alir (Kula, 2012: 12). Dolayisiyla kisinin
dille bagi yalnizca bir diinyayr betimleme veya smirt olmayan bir manalar
diizleminde bir oyun bagi bigiminin disinda yaratici bir eylem bigimidir. Coskun, dil

ile bireyin var olusu arasindaki bagi su sekilde diisiiniir:

“(...) dil, sadece diisiincelerimizi ilettigimiz bir alet veya kendisiyle var olani
resmettigimiz  bir ara¢ Yya da sikildigimizda istedigimizde kendisinden
vazgecebilecegimiz bir oyun degil, daha kokensel bicimde varolussal olarak
kendisiyle yapisik oldugumuz, kendisi aracilifiyla kisiligimizi ve benligimizi
buldugumuz, kisaca 6z bilincimizi kazandigimiz ve diinyamizi kurdugumuz yaratici

ve olusturucu bir etkinliktir.” (Coskun, 2014: 91, 92).

Gergek diinyada ayni topraklarda yasayan insanlar dil ve Uslup farkhiliklar ile
birbirinden ayrilir. Ayn1 kaderi paylasan kisiler dili birlestirici yaniyla kolektif bir
hafiza edinirler. Mehmed Niyazi Ozdemir, dzellikle tarihsel eserlerinde bu gergegi
goz ard1 etmez. Roman kisilerini yasadigi yore, meslekleri ve egitim durumlari ne
olursa olsun benzer dil ve iislup ozellikleriyle ele alir. Kisilerinin kullandig1 dil
roman gercgekligine uygun bir ¢ercevede ilerler. Egitim diizeyleri, kisilerin ruh halleri
ve karsilikli diyaloglar, milli unsurlar bakimindan Tiirk¢eyi zenginlestirir. Dilin hem
birlestirici hem de insa edici yanini kisiler tizerinden yansitan Mehmed Niyazi, ele
aldig1 konuya gore bazen yoresel ifadeler kullanir. Kullanilan bu yoresel ifadeler
kisilerin yetistikleri cografya ile ilintili olup onlarin yasadiklar1 bolgelerin kiiltiirel
kodlarin1 imler. Mehmed Niyazi Ozdemir, olaylarin gectigi donemin Kkiiltiirel
dokusunu da roman kisileriyle yansitir. Onun bu tavrt milli kimligin olusumuna
olumlu katki yapacak bir sekilde eserlere dahil edilir. Tiirk¢enin konusuldugu her
yeri “vatan” olarak niteleyen Tiirk muhayyilesi islevsel bir dil suuruna sahiptir.
Dolayistyla Mehmed Niyazi Ozdemir, vatan ve dil arasindaki derin baglar kisiler
tizerinden aktarir. Bunu yaparken kisilerine temsil ettikleri misyonla paralel bir dil
kullandirir. Ozellikle kahramanlik vurgusunun yapildigi epik anlatilarinda, kisileri
riitbe, derece ve statiilerine gore konusturarak onlarin gerceklikle olan baglantilart

one ¢ikarir.

Varolmak Kavgasi’'nda Murad’in kullandigi dil ve Gislup onun bakis agisini ve egitim

diizeyine uygundur. Mehmed Niyazi Ozdemir, Murad’1 biitiiniiyle bilgiyle donatilmus
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olarak sunar. Murad; Voltaire, Hugo, Dostoyevski, Flaubert, Zola, Proust,
Shakespeare, Heidegger, Jaspers, Gabriel Marcel, Sartre, Camus, Gazali, Necip
Fazil, Peyami Safa ve daha pek ¢ok kisiyi okur. Hem Dogu hem Bati kiiltiiriine
hakimdir. Dolayisiyla kullandig1 climlelerin diizgiinliigli ve bilgi yoniinden tatmin
edici derinligi onun aldig1 egitimle paraleldir ve bir gergekligi yansitir. Murad roman
boyunca kullandigi dili ve islubu hi¢ degistirmez. Konusmalarinda milli kimlik

(13

insasina uygun olan sozleri siklikla zikreder: Iste insanimiz. Okumus olarak
bunlara ne verdik? Dini 6lii yikamadan, din adamim1 da Kara Hoca'dan taniyor.”

(Mehmed Niyazi, 2017a: 127).

Murad’in imamlik yaptigi Damlapinar kdyiiniin halki ¢ok cahildir. Bu kdyiin egitim
diizeyi hakkinda Mehmed Niyazi Ozdemir, Muhtar aracihifiyla bilgi verse de kdy
halkinin etnik kokenine dair dogrudan bir sey sOylemez. Bu kdy halkinin etnik

kokenine ve egitim seviyesine su climlelerde ancak isaret eder:

“Koye girerlerken Binnaz Kar Siislii'ye sesleniyordu: ‘Siislii! Siislii! Iste bu ¢ivit
yiizlii, hoca imis!” Siislii ellerini beline koydu. ‘Yok 6liiniin kérii’, ‘Ya! Yal Oyle!”,
‘Tas yagacak desene’, ‘Kara Hoca duyup kiisecek, Oliilerimiz kapida kalacak!
Buralar hep les kokacak!’, ‘Diisman basia! Diisman basia!’ Usta alayci bakislarini
Murad'a ¢evirdi, o ise hi¢ orali degildi. Usta, ‘iyi ki anlamiyor zavalli’ diye biyik

altindan giilimsedi.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 123).

Damlapmar koy halki Tiirk kokenli olmayan vatandaglarin yasadigi bir koydiir.
Romanda belirgin bir bicimde bu durum belirtilmemis, ancak kisilerin
konusmalarindan kdyde yasayanlarin ¢ogunlugunu Tiirk kokenli olmayan
vatandaslardan olusturdugu anlasilmaktadir. Ozellikle bu ciimlelerde yer alan “Usta,
‘iyi ki anlamiyor zavalli’ diye biyik altindan giilimsedi.” ciimlesi bu kaniy
kuvvetlendirir. Ancak Mehmed Niyazi Ozdemir, bu halki kendi dilinde konusturmaz
ve onlarin konugmalarim1 duru bir Tiirk¢eyle terclime eder. Damlapinar kdylinde
yasayan diger fon karakterler de Tiirk¢e konusmalarina ragmen kendi cahilliklerinin
tistiinde oldukga zengin dil kullanimiyla yansitilirlar. Her ne kadar bu durum roman
gercekligine aykir1 olsa bile romancinin vermek istedigi mesaja uygun bir anlatimi
icerir. Mehmed Niyazi Ozdemir’in bu ydre halkinin kokeninden ve dilinden

bahsetmemesi ve onlar1 genellikle olumlama yoluyla okuyucuya sevdirmesi onun
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milli kimlik insasinda Anadolu yoresinde yasayan hicbir insan arasinda ayrim

gozetmemesine baglanabilir.

Canakkale Mahseri romaninda kisiler, ayn1 ideal etrafinda bigimlendiklerinden
kurduklar1 ciimleler, onlarin yalmzca idealleri, kisilikleri ve ruhsal durumlari
hakkinda bilgi verir. Canakkale Savasi’na katilan kisiler farkli bolgelere ve farkli alt
kimliklere sahip olmalarina karsin dil ve isluplari ile birbirinden ayrilmazlar. Tiirk
ist kimligiyle Canakkale’yi isgalci giiclere karsi savunurlar. Mehmed Niyazi
Ozdemir, roman kisilerinin tamamina dis dykiisel anlatic1 tavriyla ve tanrisal bakis
acistyla yaklastig1 icin onlardaki dil ve tslup farkliligi meydana ¢ikmaz. Vatan
savunmasina katilan kisiler, kolektif bilincin gerektirdigi ortak bir dil, duygu ve
vicdan birlikteligi iginde hareket eder. Tarihsel romanlarda kisilerin sayis1 olduk¢a
fazladir. Kisilerin ruh ¢oziimlemeleri ayrintili bir bigimde verilmez, onlarin ruh
hélleri anlaticinin miidahalesiyle okuyucuya aktarilir. Mehmed Niyazi Ozdemir
kigileri iilke cografyasinin farkli yerlesim yerlerinden geldiklerini imleyen bir
anlatimla aktarir. Ortak bir gaye i¢in bir araya gelmis bu insanlarin konusmalarini,
milli ve manevi degerleri yansitacak bir iislupla verir, konumlar1 ve meslekleri farkl
kisileri de o konumun geregine uygun bir dille konusturur. Romanda Hasan Sakir ve
Dilara dil ve tslup ozellikleriyle dikkat ceker. Aldiklar1 terbiye ve bulunduklari
konum itibariyle sade ve duru bir dil kullanirlar. Mehmed Niyazi Ozdemir; egitim ve
ogretim diizeyinin artmasiyla, milli degerlere olan bagliligi vatan savunmasina
katilan Dariilfiinun ve tibbiyeli Ogrenciler {izerinden romana aktarir: “Eli silah
tutabilecek gencler, askerlik subelerine, Harbiye Nezareti’ne miiracaat ederek
gonllli  yaziliyordu.  Dariilfiinun’un, medreselerin  smiflart  giin ~ gegtilge
seyreklesiyordu. Hasan sakir de Canakkale’ye goniillii gitmeye karar veren bir tip

ogrencisiydi.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 19,20).

Plevne romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, olaylara bir tarih¢i duyarliligiyla
yaklagir. Savasin getirdigi yikimi kazanan ve kaybedenler iizerinden romanda dile
getirir. Bunu yaparken de realist tarihsel roman anlatisinin niteliklerini géz ardi
etmez. Ancak bu nitelikleri g6z ardi etmemesine ragmen roman Yine de bir belgesel
izlenimi uyandirir. Dolayisiyla bu eserde kisilerin tamamini tanrisal bakis agisiyla
bizzat kendisi anlatir. Bu bakis agis1 da roman kisilerinin dil ve tislup 6zelliklerinin

tam manasiyla ortaya ¢ikmasini engeller.
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Romanin en onemli kahramani Misir Osman Pasa karakteriyle uyumlu bir dil
kullanimi ile aksettirilir. Milli kimliginin kendine ait biitin 6zellikleri iizerinde
toplayan Miisir Osman Pasa diismanlarinin bile dvgiisiinii kazanmis bir sahsiyettir.
Milli kimligin basta, kahramanlik olmak tizere, manevi hususiyetlerini lizerinde tasir.
Plevne miidafasi ile Miisir Osman Pasa arasinda tarihsel gerceklik baglaminda bir
ilinti vardir. Mehmed Niyazi Ozdemir, anlatimmda Miisir Osman Pasa’nin temsil
ettigi misyonla birlikte, Tiirk kimliginin pek ¢ok 6zelligini de aktarir. Savasta en
onde olmasi, kadere teslimiyeti, siirekli askerinin yaninda onlara moral vermesi,
adaletli olmasi1 gibi hususlar milli kimligin Miisir Osman Pasa’da viicut bulmus
halidir.

Yemen Ah Yemen romaninda kisiler farkli milletlere ve inanglara mensup olmalarina
ragmen Mehmed Niyazi Ozdemir onlar1 ortak bir dil etrafinda konusturur. Roman
kisilerinin kurduklar1 citimleler ise onlarin bireysel 6zelliklerini yansitacak sekilde
tasarlanmistir. Oldukca genis bir cografyada gegen olaylar tarihsel gergeklere uygun
bir bicimde anlatilir. Kisi sayisinin fazla olmasi sebebiyle de Mehmed Niyazi
Ozdemir, romanda kilit isimler iizerinden kimlik ingasina vurgu yapar. Romanda
Teskilat-1 Mahsusa’nin baskani olan Esref Bey basat rol oynar. Enver Pasa ile olan
yazismalarindan onun vatan sevdalisi, milliyetperver ve cesur bir komutan oldugu
ortaya ¢ikar. Uslubu ile davranislari arasinda bir uyum vardir. Pasa olmanim verdigi
gorev bilinciyle asker idare etmenin sorumlulugunun farkindadir. Ayn1 zamanda
diismanin hinlikleri bilebilecek bir basirete, onlarin oyunlarin1 bozabilecek zeka
parlakligina sahip sezgileri giiglii bir sahsiyettir. Bu sahsiyet milli kimlik bilincinin
sadakat yoniinii temsil eden bir kisi olarak romanda etkin rol oynar. Sahsiyeti ile
yaptig1 gorevi arasindaki uyum, onun dil ve Gslubunu olumlayarak etrafinda giiven

halesi olusturur. Kendisine bagl fedailer grubu bu giivenin bir sonucudur.

Yazilmamis Destanlar romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, roman kisilerinin
duygularini, diisiincelerini yasam tarzlarinin tamamini betimleyici ve oykiisel bir
tislupla anlatmistir. Dolayisiyla kisilerin dil ve islup o6zellikleriyle kisilikleri
arasindaki baga ulasmak olanak disidir. Yine de yazar anlaticinin kurdugu ciimlelerle
onlarin diisiince evreni hakkinda bilgiye ulasilir. Mehmed Niyazi Ozdemir,

Olumlanan tiim kisilerin disiincelerini milli kimlik ¢evresinde insa eder. Esref
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Pasa’nin Cevat Pasa’ya soyledigi su s6zler bu olumlanan kisilerin ortak ruh halini ve

onlarin diistincelerindeki fikri birligini yansitir:

“Milletimizin tarihi, cesur ve imanli evlatlariin harikalariyla doludur. Kusura
bakmayin pasa hazretleri; korkakligi devlet politikas1 haline getirirsek, endise ederim
ki yarin Anadolu'yu da bize birakmazlar. Liitufla vatana sahip olunmaz; bedeli
kandir. Buralar1 diismanin pengesinden kanimizi dokerek aldik. Kan dokmeden
birakirsak, sehit kardeslerimizin yiiziine mahserde nasil bakariz? ‘Irade-i seniyye’
diyorsunuz; ona boynumuz kildan incedir. Fakat Padisah Efendimiz de sizin

verdiginiz bilgilere gore kanaatlerini izhar ediyor.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 236).

Oliim Daha Giizeldi romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, roman kisilerini
betimleyici ve dykiisel anlatict olarak tanrisal bakis agisiyla ele alir. “Giizel bir giin
biitiin orman1 kucakliyordu. Dogudan bir alev ylikseliyor gibiydi. Daldan dala
atlayan, yaprak aralarinda oynasan kuglar tabiatin bu bakir bolgesini neseye
boguyordu. Ne yazik ki higbirisinde tabiattaki bu uyanisa kulak verecek, duvak
duvak biiriindiigii sevinci ruhunda duyacak gii¢ kalmamisti” (Mehmed Niyazi, 2017:
32). Okuyucunun roman kisilerinin kullandiklar1 dille ilgili bir ¢ikarsama yapmasi
zorlagir. Kisilerin sadece diinya goriislerini yansitacak ifadeler kullanilir. Romanda
Muratzade disindaki kisilerin higbiri tam bir ideoloji adami olarak gosterilmez.
Ciinkii Ruslarin her tarafa sinen ezici giicii bu kisilerin iradelerini adeta zincirler.
Onlar her an korkmak, saklanmak, kagmak gibi eylemeleri yapmak mecburiyetinde
kalirlar. Bu yiizden isteseler de ideolojik yonleri One ¢ikmaz. Onlar sadece
konusurken kendi diinya goriisleri hakkinda ufak tefek ipuglart birakirlar. Tirk ve
Miisliiman kimlikleri ve dramalar1 kullandiklart sézciiklerin bu dogrultuda olmasini
saglar. “sehit, kelime-i sehadet, vatan, 6zgiirliik, bismillah, ihanet” vb. kavramlar,

onlarin siklikla kullandiklart kavramlardir.

Kanije romaninda olumlanan kisilerin dil ve tslup 6zellikleri genel olarak idealleri
etrafinda bicimlenmis bir retorigine sahiptir. Mehmed Niyazi Ozdemir roman
kisilerine, idealleriyle de uyumlu “vatan, sehitlik, din, millet” gibi milli suuru diri
tutan sozciikleri kullandirir. Romanin 6rnek kahramani Tiryaki Hasan Pasa, diger
kisilere nazaran soz hakki fazla olan bir kisidir. Roman ¢ogunlukla onun fikir ve

eylemleri etrafinda gelisir. Tiirk tarihinin kahramanliklarini, romanin merkez kisisi
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olarak tizerinde tasir. Diyaloglarindan onun Tirk kiiltiir medeniyetinin bilgisiyle i¢
ice oldugu ve bu bilgiyi eylemlerine yansittig1 goriiliir. Tiryaki Hasan Pasa’nin
konusmalar1, etrafindakilere hitabi olumlanan tiim kisilerdeki ortak suurun bir

tekraridir:

“-Canimiz1 ve Padisahimizin kalesini isterler. Can bizim, vermek kolay. Fakat bizim
olmayan, devletin, milletin kalesini vermemek, emanete ihanet etmemek icin
elimizden geleni ardimiza koymayacagiz. Neyleyelim ki bazi evlatlarimiz sehit
olacak; aslinda ‘Neyleyelim’ degil; "Ne mutlu onlara” demek lazim. Onlar
Rabbimizin ahirette 6diillendirecegi fanilerdir.” (Mehmed Niyazi, 2017f: 98).

Sanatsal metinlerde dil, kurgusu yapilan eserin vermek istedigi mesaja gore
kullanilir. Epik anlatimin kullanildigr yazinsal tiirlerde dil o kaliplar igerisinde
kurguya dahil edilir. Cesaret ve yigitlik gerektiren, vatan, millet, din, namus ve
bayrak gibi degerler ugruna cani basta olmak tizere her seyini ortaya koyan roman
kisilerinin dilsel 6zellikleri farkli dozlarda epik, lirik ve dramatik olmak zorundadir.
Milli heyecani canli kilmak i¢in epik dgeler anlat1 kisileriyle okuyucunun bellegine
kodlanir. Mehmed Niyazi Ozdemir eserlerindeki milli kimligi yansitan 6rnek
kisilerin konugsmalarinda, heyecana dayali bir dili epik sdylemin igerisine sindirir.
Yazarin bu kisilere yaklasimi Pospelov, “heyecansal baglanim” sdylemiyle adlandirir
ve heyecansal baglanimlar “kahramanlike1, trajik, dramatik, igli-duygulu, romantik,
mizahei, yergici-taglamaci” ¢esitlerine ayirarak smiflandirmaya gider. (Pospelov,
2014: 134). Bu smiflandirma gergek diinyanin bir geregidir. Gergek diinyada kisileri
birbirinden ayiran birgok kimliksel ve tinsel yap1 vardir. Bu yapilar kesin ¢izgilerle
birbirinden ayrilmasa da kisilerde bu yapilardan biri baskindir. Kisiler ¢elisik yapilari
da kendi dogalar1 geregi yansitabilir. Fakat yazar, kisilerine egiliminde tezini belirgin
kilmak amaciyla kisileri arasinda kullanacagi baglanim ¢esidini tercih etmekte
Ozgiirdiir. Ancak insa etmek istedigi kimlige ya da diisiinceye gore, bunlar
keskinlestirmeyi bilingli yegleyebilir. Mehmed Niyazi Ozdemir, roman ve kisilerinde
Tiirk kimligini, yasanan donemin dil Ozelliklerini de hesaba katarak gec¢misle
baglantili bir tarih suuru dolayiminda kullanir. Bunda da gergeklige bagli bir

kurgunun varlhig: ile donemin anlayisini kolektif bir bilince ulagtirma amac1 yatar.
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2.1.4. Eserin Sorunsal Yam ve Kisilerin Diisiinsel-Heyecansal Degerlenisi

Yazar, yazinsal bir eseri kaleme alirken sanatin normlarini yadsima yoluna gitmeden
kendi diisiinsel yonsemesini, kisileri tizerinden toplumun bagrinda yetisen gerceklere
uygun bir bi¢imde gosterir. Genellikle kisilerini belli bir tez diizleminde yaratan
yazarlarin eserlerinde sorunsal yan belirgindir. Bu tiir yazarlarin temel yonsemeleri,
kendi tezlerini dogrudan aktarma, yani metnin sorunsal yanini okuyucuya apagik
sunma durumlarimi dogal kilar. Asil amag¢ toplumsal olay ve durumlara karsi
bireylerde farkindalik yaratma oldugu icin yazar mesajin1 aydinlik bir diizlemde
alicisina iletmeyi yegler. Ozellikle gergekei yazarlarin tavri bu yondedir. Yazar,
sorunsal yani eserinde aktarmayi yeglediginde salt ger¢eklere dayanmalidir. Elbette,
her yazinsal eser kurmaca diinyanin kanunlarina belli 6l¢iide yer verir. Ancak
eserdeki temel unsurlar nesnellikten uzaklastikga eser inandiriciligii vyitirir ve
yazarin iletisi yilizeysel kalarak arzulanan 6l¢lide hedefe ulasmaz. Okuyucu; gercege
ait olmayan varliklarla 6zdeslik kuramayacagi icin Aristoteles’in ifade ettigi ve
tragedyanin asal gorevi saydigi acima ve korku duygulariyla tinin kétiiliikklerden ve
tutkulardan armmasi anlamina gelen “katharsis” (Aristoteles, 2018: 15) halini

yasayamaz Ve eser istenilen sonucu dogurmaz.

Taklit etme insan tabiatinin dogal bir yansitma bi¢imidir. (Ayvazoglu, 1993: 31).
Taklit etme i¢ tepisini bilinyesinde barindiran insan; sinema, roman, tiyatro gibi
sanatlarda yansitilan insan davranigini taklide doker ve bundan derin bir haz alir.
Taklit edebilmesi i¢in sanat eserinin kendisi gibi gercek insan1 ve kendisinin yasadigi
gercek durumlart yansitmasini bekler. Hi¢ kimse insani karakteristik niteliklerle
kusatilmadig1 siirece bir cini, devi, periyi, gulyabaniyi, cadiy1 taklit etme tutkusuna
kapilmaz. Yazar, tezli bir eser ortaya koymak ve mesajint saglikli bir bicimde
iletmek istiyorsa bu insani durumu goz ardi etmemelidir ve Kkisilerine gergekgi
yaklasarak onlar1 mitolojik, masalsi tutumlarda bulunmamaya yonelik koruma altina

almalidir. Pospelov, sorunsal yanin gergekle ilisigi hakkinda su ¢ikarimda bulunur:

“Sorunsal yani derine inmeyen eserlerde karakterin yorumlanis1 ve degerlenisi,
heyecansal baglanim denecek bir yogunluga erismemis olur. Eserdeki fikir nesnel

gerceklige uymuyorsa heyecansal baglanim da salt yazarin 6znel diisiincesine dayali

45



kalir, tumturakli fakat yapmacik, i¢i bos bir ‘yegin duygulanim’ olarak ortaya ¢ikar.”
(Pospelov, 2014: 134).

Yazar, eseriyle kendi diinya goriisiinii okuyucuya ya da dinleyiciye telkin etme
siirecinde toplumu yeniden yaratma, evrenin 0zilinii aciklama ve yasam fenomenleri
tizerine olumlu ya da olumsuz yargida bulunma gibi pek ¢ok amag giider. Amaglarini
da kisilerine yaklasim tarziyla gosterir ve bu kisilerden istedigini kendi misyonunun
basrol oyuncusu haline getirir ve onu kendi sozciisii yapar. Istedigi kisiyi de aforoz
ederek ondan hayat hakkini alir ve yadsidigi bu kisiye karsi eserin muhataplarini

dolayli ya da dogrudan uyarir.

Mehmed Niyazi Ozdemir, Tiirk toplumunun sancili donemlerini ve kendi ulusal
kimlige doniik tezini okuyucuya iletmeye calisirken kasithh olmayarak Pospelov’un
heyecansal baglanimlarini biitiiniiyle yansitan bir egilimle kisilerinin Ustiine diiser.
Onun roman kisileri, milli bilincin birer temsicisi olarak kugulanmuistir. Durali
Yilmaz’in da ifade ettigi gibi, kisiler, “ (...) sokaktaki adam degil, romancinin
icindeki duygularin, sokaktaki adam kiligina biirinmiis” bir halidir. (Yilmaz, 1996:
76). Mehmed Niyazi Ozdemir, kimi roman ve hikaye kisilerini tarihsel kimlikleriyle
ele alirken onlar1 milli kimligi yansitacak 6zellikleriyle insa eder. Bir bakima onlarda
kendi iilkiisel 6zlemini Tiirk kimliginin ayiric1 vasiflariyla sentezleyerek ozdes
olunabilecek kisilikleri insa eder.. Roman kisileri, bellekte her zaman i¢in degerlerle
sentezlenmis canli ve kalict olmasi diisiiniilen unsurlardir. “Kurmaca diinya ile
gercek diinya arasindaki iligki, ya temsil edici ya da betimleyici olabilir.” (Dogan,
2005: 93). Mehmed Niyazi Ozdemir, tarihsel romanlarinda kurguya dahil ettigi
kisileri bilgi ve belgeye dayandirarak tarihte yasamis gercek kisilerden temsil yoluyla
olusturmustur. Yazar, eserin sorunsal yanini, yasamis gercek kisilerle ikna edici
kilarak; okuyucunun duygu, diisiince ve istencini etkilemis olur (Tekin, 2009: 82,83).
Boylece okuyucu eserin kurgusuna dahil olurken olaylarin kisileriyle ayni diisiinsel

heyecansal insa siire¢lerini yasar.
2.1.4.1. Kahramanlhke¢1 Heyecansal Baglamim

Kahraman; bireyin hangi sartlarda olursa olsun yasama simsiki sarilma, Oniine

cikacak tiim engelleri asma, yiice bir ideal ugruna hayatin1 feda etme, higbir sekilde
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pes etmeme, yorulmama arzusunun iggiidiisel disavurumunu kolaylastirir. Ornek
kisiligi ile bireylere ufuk gostererek onlar1 yiice bir eylemin igine ¢eker. Iyinin

kotiiyl alt edebilecegi umudunu yaratarak kaderlerin degistirilebilecegini kanitlar.

Kahraman bireyi, bireysel bilingten kolektif bilince yonlendirerek kendini bulmasina
yardimer olur. Topluma onderlik yapmak, idealleri ugruna kendini feda etmek
kahraman kisinin Ozellikleri arasindadir. Kahramanin tiim fedakarliklarinda ise
biitlintiyle 6zgiirce aldig1 kendi kararlar1 vardir. Kahraman, degerlerin harmanlayip
ortaya ¢ikardigi bir onder kisidir. Bu nedenle her kisinin kahraman olamayacagi bir

gercektir. Pospelov, kahraman ve eylemi hakkinda su sdylemde bulunur:

“Kahramanlik¢1 heyecansal baglanim (heroik patos) bir kisinin veya bir toplulugun
gerceklestirdigi ve bir halk, bir ulus ya da tiim insanlik i¢in biiyiikk 6nem tasiyan bir
eylem yiiceliginin olumlanmasinda s6z konusudur. Yani edebiyattaki kahramanlik¢i
heyecansal baglanimin nesnesi, gercekligin kendisindeki kahramanliktir, ulusun ve
insanligin ilerlemesinin ¢ikarina iliskin bir gorevi yerine getiren aktif bir insan
eylemidir. Kahramanligin igerigi, ulusal tarihin somut kosullartyla bagintilidir. Doga
giiclerine egemen olmak, yabanci saldirganlar1 geri piiskiirtmek, toplumsal ve siyasal
yasamda veya kiiltiirel alanda bir ilerleme ugruna savas vermek ya da toplumdaki
gerici giiglere kars1 miicadele etmek, biitiin bunlar, kisilerin, kendilerini toplulugun
amac ve cikarlarina adamalarini ve bunu en 6nde gelen kendi sorun ve o6devleri
olarak benimsemelerini gerektirir. O zaman genel ¢ikarlar, kisinin bir i¢ gereksinmesi
héline gelir, onun istencini ve giiclinii harekete gegirir ve onu biiyiikk eylemlere

gotiirtir.” (Pospelov, 2014: 135, 136).

Kahramanin genel stratejisi gerektigi kadar sert ve kuvvetli olmak dogrultusundadir.
Kural tanimamazlik, kazanma hirs1 ve kibir kahramanin 6niine ¢ikan en biiyiik
tuzaklardir. Mitolojik kahramanlarin kurgusal yapilar ile beden dilleri arasinda bir
uyum vardir. Bedenleri Oniine ¢ikan her tiirlii engeli asabilecek bir potansiyelle
kurgulanirken kendi nefislerine karsi ise yenik kisilerdir. Asil olan ise kahraman
vasfini tasiyan kisinin kendisinin kahraman oldugunun ayirdinda bile olmamasidir.
Modern kahraman vasfiyla adlandirilan bu kisiler, yaptiklarini zaten yapilmasi
gerekli olan esaslar olarak algilar. Kahramanin kendisini kibre kaptirip zalim bir

eylemciye doniismesi kendisi ve digerleri adina meydana gelebilecek en koti
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durumlardan biridir. En alt diizeyde bir kahraman hakimiyeti biitliiniiyle elde tutma
arzusuna kapildigindan rakibini 6nemsiz bir diigman veya kurban olmay1 hak etmis
biri bi¢iminde diisiiniir. Hitler, 6rnegi bu bilgiye aciklik kazandirir. Hitler, kendisini
bir kahraman olarak algilar ve ulastigi hastalikli kibrinin sonucu, toplama kamplari

ve Oldiiriilen insanlar olmustur. (Yakin, 2013: 99,100).

Kahraman, mitolojiden bugiiniin ger¢ek¢i yapitlarina kadar varligimi ¢esitli
anlatilarda farkli kostiimlerle korur. Ciinkii kahramana kars1 kolektif bilincaltinda
miras birakilan bir hayranlik s6z konusudur ve bu hayranlik yapitlarda tekrar tekrar
somutlastirilir. Yazar, gercek¢i yapitinda kahramanlarini bigimlendirirken yani
onlara baglanimini giydirirken onlar1 6rnek olarak yiiceltir ve yapitin1 kahramanlik¢i
heyecansal baglanimla kusatir. Yazarin bu heyecansal baglanimi kullanmasindaki
amaci, kolektif sevinci ve kurtulusu gergeklestirmek adina kahramanlik sergileyenin
erdemini gésterme Ve onu Ovme, eseri araciligiyla da kahramandaki erdemi ve
Ustiinliigii okuyucunun bilingaltina yerlestirerek onu arzu edilen kimlige
biiriindiirmedir. Yazar, bu heyecansal baglanmimi tercih etmekte haklidir. Insanlar
tinsel yapilarinin bir geregi olarak zayif olan1 6rnek almaz. Onlarin gii¢ karsisindaki
hayranlig1 bunu engeller. Kahraman, insan tiiriiniin ulastig1 yiiceligin zirve ornegidir.
Onun karizmatik yapisi yazarin tezini tasimaya ¢ok miisaittir. Bu yiizden eserini
tezini savunma ve telkin etmeye adayan yazarlar, tezlerini kahramanlik¢1 heyecansal
baglanimla kisilerinde cisimlestirme yolunu birincil tercihleri yapar. Bir nevi bu
yonseme siyasi anlamiyla birey ve kitle iizerine diizenlenen bir alg1 operasyonunun

adidir.

Kahramanlik algis1 postmodern anlayisla degisime ugrar. Klasik kurgu bigiminde ele
alinan kahraman algisinda abartili bir yaklasim s6z konusudur. Postmodernist anlayis
ise tarihe ve tarihi metinlere karsi duydugu kuskudan dolayr postmodernist
metinlerde kahraman algisin1 gercek olandan uzaklastirir ve carptirir. Yesilyurt,
klasik metinler ile postmodern metinlerde yer alan kahraman algisi arasindaki farki

su distiincelerle dile getirir:

“Kahramanlik¢i heyecansal baglanimin agirlik kazandigr eserlerde gercek ile
kurmaca i¢ ige gecmistir ve okura genellikle gergekligin abartili bir dille anlatildig

bir diinyanin kapilar1 agilir. Ayn1 zamanda benligin ikinci plana atildig1 ve kolektif
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bilincin 6nem kazandigi tipik bir degerlenis vardir. Kendi amaglarini gergeklestirmek
icin zihni ve fiziki yolculuga ¢ikan kahraman, bu yolculuk sirasinda ayn1 zamanda
aidiyet duydugu toplulugun ya da milletin amag ve beklentilerini de gergeklestirmis
olur. Daha ¢ok tarihsel icerikle uyumlu olan bu klasik kurgu bi¢imi, postmodern
anlatilarda carpitilmis ve nesnel gerceklige uymayan, yazarin ideolojisinin baskisi
altinda kalmis ironik tarihsel anlatilar ortaya ¢ikmistir. Tarihe ve tarihgiye
giivenmenin yersizligi ve tarihi metinlerin edebi metinler gibi kurmaca oldugu
lizerine bina edilen yeni tarihselcilik bu diisiincedeki postmodern yaklagimlardan

biridir.” (Yesilyurt, 2016: 246).

Eserlerinde milli kimligini insa etmeye calisan Mehmed Niyazi Ozdemir de 6zellikle
tarihsel romanlarinda klasik kurgu bi¢iminde kahramanlik¢1 baglanimi tercih eder.
Bu tercihinin altinda hem yazarin diinya goriisi hem de Tiirk toplumunun son
donemlerde yasadigi korkung savaglari konu olarak se¢mesi gerek¢e olarak
gosterilebilir. Savas dogast geregi kanlidir ve kahramanlarin yilice eylemleri
gerceklestirmesi i¢in uygun ortami yaratir. Canakkale Mahseri’'nde Seyit onbasinin
iki yiiz yetmis alti kiloluk mermiyi kaldirip namluya siirmesi ve bununla Ocean
Zirhlist’nt batirmasi savas ortaminin olusturdugu bir gerilimdir. Ayni1 agirliktaki
mermiyi savag bittikten sonra kaldirmas: istenmis fakat bu agirhigi Seyit onbasi
kaldiramamistir. (Vakkasoglu, 2003: 65,66). Kahramanlardaki eylem yiiceligi milli
tarihin dikte ettirdigi kolektif bilingaltiyla esdegerdedir. Milli kimlik bilinci ortak
degerler lizerine gosterilen gayretler sonucunda ortaya ¢ikar. “Bunlar; bayrak, devlet,
vatan, namus, Kur’an, ezan, hiirriyet, bagimsizlik vb. gibi kavramlarla ortaya
konulur. Tiirk milleti, ylizyillar boyunca bir taraftan cihansiimul Tiirk devlet anlayisi,
diger taraftan ila-y1 kelimullah ugrunda miicadele eden bir millettir.” (Kiymaz, 1991:
231). Tirkler Canakkale, Yemen, Plevne ve daha bir¢ok yerde kahramanlik
destanlarinin yazilmasini saglar. Mehmed Niyazi Ozdemir, kahramanlik¢1 heyecansal
baglanimi bu tarihsel dénemlere uygun bir anlatimla verir. Kisileri de bir erek i¢in

miicadele eden insanlardir.

Varolmak Kavgas: romaninda Murad; idealize edilmis, 6rnek bir kahramandir.
Murad milli kimligin canli bir figiirii olarak roman boyunca eylemleri ve
diistinceleriyle eserin iletisini tasir. Babasimi kii¢iik yasta kaybeden Murad’1 annesi

Fadime Baci biiyiitiir. Onun kimligini bulmasinda ve kendi degerlerini
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i¢sellestirilmesinde anne birinci derecede etkindir. “Aga¢ yas iken egilir.”
atasoziiniin Tirk kiiltiirindeki karsiligimi yazar, Murad’t babasiz birakip onu
annesine havale etmesiyle gergeklestirir. Anne Fadime Baci, Murad’1 Tiirk kiiltiir ve
Islam ahlakina gore yetistirir. Modern ¢agn olumsuzluklarina karsi tek siginag
Anadolu kadmidir.  Murad, daha sonra kdyiin Ogretmeni Hamza Bayir’in
yonlendirmesiyle Istanbul Imam-Hatip Okulu’na gider. Idealist dgretmen Emin
Bey’den etkilenir. Yiiksek Islam Enstitiisiine gider. Enstitilyii bitirince de Konya
Imam-Hatip Okuluna 6gretmen olarak atanir. Ogretmenligi mefkiiresi i¢in en uygun
meslek olarak goriir. Bir sikayet iizerine gorevden uzaklastirilinca ruhsal ve maddi
sikintilara diiser. Okul arkadaslarindan Aslan onun imdadina yetigir. Aslan, Murad’1
kaymakami oldugu Kars’in Selimiye ilgesinin Damlapinar kdyiine imam goreviyle
gonderir. Murad, bu vesileyle mefklresini hayata gecirme firsatin1 bir kez daha
yakalar. Geldigi bu kdy ve kdyiin insanlart maddi, manevi ¢okmiis durumdadir.
Murad koyliilere kendini kisa siirede sevdirir. Onlara hak ve hakikati agama asama
ogretir. Onlar arasinda birlik beraberligi saglar. Onlarla birlikte camiyi, okulu tamir
eder. Murad’in ¢abalar1 ¢ok kisa bir zamanda meyvesini verir ve kdyliilerde milll ve
manevi degerlere karsi bilinglenme baslar. Tam her seyin diizene oturmaya basladigi
bir zamanda koye tahsildar gelir. Tahsildar, maneviyata kapali bir kisidir. Onun

sikayeti lizerine Murad tutuklanip cezaevine konur.

Ulkiisel degerlerle yogrulmus Murad igin yasamanmn anlami sadece degerlerinin
anlatilmas1 ve etrafindakilerinin aydinlatilmasidir. Anlatan Murad ile anlattiklarini
yasayan Murad misyon itibariyle romanda milli kimliginin tasiyicisidir. Mehmed
Niyazi Ozdemir, hem kahraman hem de okur nezdinde heyecansal itkiyi zirveye
tasir. Kahramanin 6lmesi ve cenazesinin vazife yaptigi kdydeki koyliiler tarafindan
kaldirmas: misyonunu yerine getirmis bir insan1 imler. Fedakarlik, idealizm i¢inde
anlam kazandirir. Murad’in idealizmi sevdiklerini feda edecek kadar kokli ve derin
bir anlama sahiptir. Mine’yle evlenip siradan, mutlu bir insan olabilir. Ama o
idealizmin olmadig1 bir yasamin monoton sikiciligina tahammiil edebilecek bir
fitratta degildir. Murad’in yasam karsisindaki tavrinin bir ifadesi olan su s6zleri boyle

bir yagamu tercih etmesinin gerekgesidir:

“Cocuklar yarmlarmmzdir. idealist, giinliik yasantiya sirt dénmiis insan demektir.

Genellikle yalnizdir. Bir sey beklemeden, kimsenin gormedigi yerlerde elinden gelen
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hizmeti yapandir. Uygarliklar iilkiilere goniil verenlerin malidir; yiginlar ise onlardan
yararlanirlar. Toplumda mevkiimiz olmazmis! Olsa ne olur, olmasa ne olur?”

(Mehmed Niyazi, 2017a: 60).

Murad, basina gelen tiim dramatik durumlarda kendi sonunun ne olacaginin yerine
idealini nasil yasama gegirecegini diisiiniir. Ona gore ideali olmayinca yasamanin da
bir geregi yoktur. Ogretmenlikten ihrag edildigini teftis kurulundan gelen bir zarfla
ogrendiginde cok mustarip bir ruh haline biiriiniir. Mehmed Niyazi Ozdemir, onun bu

ruh halini anlatir:

“Posta kutusuna baktiginda resmi bir zarf gordii. Zarfi alirken yliregi gogiis kafesine
lastik bir top gibi ¢arpiyordu. Okuyunca dizlerindeki dermani da yitirdi. Bazi kanun
maddeleri yazildiktan sonra, ‘Ogretmenliginiz mahzurlu goriildii.” deniyordu. Eve
girse iyi olacakti; ama nasil girebilirdi? Igcine bir kasvet doldu, evde bogazi
sikilacagini santyordu. Nigin, nereye gittigini bilmeden yiiriiyordu. Kendinden kagar
gibi bir hali vardi. Rengi kire¢ gibi olmustu; iliklerine kadar isleyen bir titreme
zaman zaman onu yokluyordu, iyi seyler diisiinmeliydi; ama nasil diisiinebilirdi?
Ideali elinden alinmist1! Bundan sonra ni¢in yasayacakt1?” (Mehmed Niyazi, 2017a:
103).

Murad, imamliktaki eylemlerinden dolay: tutuklanip hikim karsina ¢ikarildiginda da
idealizminden asla taviz vermez. Savci miitalaasinda onun idealizmini “karanlik
zihniyet” olarak nitelendirir. Savciya goére Murad; vatani karanliga bogmak isteyen,
koyliilerin dini duygularini somiiren karanlik zihniyetin savase¢i kisilerinden biridir.
Savemin miitalaast Murad’1 derinden incitir. Murad burada da kahramanliginin ve

idealizminin geregini yerine getirir ve idealizmini savunur:

“Sayin Savci, bir yerde de kavgamizi gericilikle su¢luyor. Gegmis, yasanilan anda
degerlidir; ebediyete akan medeniyetler i¢lerinde hem Oliimii, hem de yeniligi
tasirlar. Kendilerini yenilemeyen medeniyetler fosillesir, yok olurlar. Biz
gecmisimizle 6&linliriiz; ama gelecege doniigliz. Kendi koklerimizden yenilesmenin
yollarimi arariz ki; diin var oldugumuz gibi yarin da var olabilelim.” (Mehmed

Niyazi, 2017a: 234).
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Roman, gercekle kurmacanin belli oranlarda birbirlerinin igine girerek olustugu bir
tirdiir. Kisiler bu kurgunun i¢ine verilmek istenen mesajin agirligima gore
yerlestirilir. Klasik anlatidaki gibi kahramanlar her zaman i¢in miikafatlandirilmaz.
Murad’ta oldugu gibi bazen dramatik bazen de trajik bir hale biiriindiiriilebilirler.
Dolayisiyla roman kahramani da mutlaka arzuladigi bir hedefe ulagsmak zorunda
degildir. Kahraman i¢in 6nemli olan yasaminin son dakikalarinda bile davasina
sahip ¢cikmasi ve miicadeleyi elden birakmamasidir. Murad’in son duragi cezaevidir.
Maddi ve manevi yipranmasina ragmen idealini gerceklestirecek en kiigiik firsatlar:
bile burada degerlendirir. Cezaevinde Selim adli bir mahktmla kurdugu diyalog, ona
dini ve milli konularda rehberlik yapmasi, nihayetinde Selim’in de kendini bazi
hususlarda sorguya ¢ekmesine vesile olur. Imani riikiinlerini yerine getirmeye

baslayan mahk(im Selim, aslinda Murad’in idealleriyle Grtlisen bir zafer nisanesidir.

Canakkale Mahseri romaninda kisilerin ¢ogunlugu fon karakter konumundadir.
Olumlanan fon karakterlerin de birgogu kahramandir. Mehmed Niyazi, aktif olarak
savasa katilan kisilerden olumladiklarinin tamamina kahramanlik¢i bir yonseme
gosterir. Kahraman sifatinin detaylandirildig:i bazi kisiler yapitta 6ne cikarilir. Bu
kisiler vatan cografyasinin tehlikeye diismesi karsisinda topraklarini isgalci giiclere
kars1 savunmak i¢in, cepheye kosan insanlardan olusur. Romandaki kisilerin ¢ogu
Anadolu’nun farkli kdy, kasaba ve sehirlerinden kalkip gelerek vatan savunmasina
katilan insanlardir. Bazen ayni aileden birden fazla kisinin de farkli cephelerde
savastigl goriiliir. Yazar, bu kisilerden bazilarimi kendi siilalesinin, ozellikle de
savasa istirak eden akrabalarindan seger. Milliyetci ve maneviyatgi bir soy kiitiigiine
sahip olan Mehmed Niyazi Ozdemir, milli kimlik bilincini bir romanci olarak roman

kisileriyle idealize eder.

Kahraman olarak 6ne ¢ikan isimlerden Oguz Amca, kirk dort yasinda olmasina
ragmen vatan miidafaasinda canini disine takarak tiim eylemlerde kahramanca tavir
sergiler. Iki oglu, Akif ve Hasan’1, Sarikamis’ta, diger oglu Mustafa’y1 Canakkale’de
vatana kurban verir. Ustelik oglu Mustafa’nin sehadetine tanik olur. Ote yandan
karis1 Nadiye’yi ve kiz1 Hatice’yi cephe gerisinde birakir ve endiselerini stirekli tagir.
Tiim bu felaketlere gogiis gererek vatan miidafaasinda suurlu bir bigimde eylemlerini
gerceklestirir. Savasta yaralar alir ancak yine de metanetini kaybetmez ve

miicadeleye devam eder. Oyle ki savasta kendi diismanma yardim edecek,
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kahramanca eylemlerini siirdiirecek kadar giiclii bir psikolojiye sahiptir. Onun

dirayetini ve kahramanligint Mehmed Niyazi Ozdemir romanda su sekilde anlatir:

“Bir ara Oguz Amca ile Yahya Cavus yan yana geldiler. Yahya Cavus merakini

gidermek i¢in:
-Diigsmana taarruz ederken, seni bir an éniimde goérdiim, dedi.

Sonra kaybettim. Tekrar gordiigiimde sirtinda biri vardi; bomba patlamalarinin

arasinda yiiriiyordun. Kimdi o?

-Bir diigman subayu idi.
Yahya Cavus hayretini ifade etmek i¢in durdu.
-Onu mu tastyordun?

Oguz Amca yiirlimeye devam ederek cevap verdi:

-Zavallida hayir kalmamisti. Gogsiline birka¢ kursun isabet etmisti. Esir alip da ne
yapacaktik? Bosuna ekmek yiyecekti. Gotiirlip, siperlerine attim.” (Mehmed Niyazi,
2017b: 178).

Kahramanligiyla adindan soz ettiren kisilerden Yahya Cavus; vatan i¢in ¢atismadan
catismaya kosan, diismana Oliimiine saldiran, kendisinin bdyle bir eylem i¢in
diinyaya geldigini diisiinen bir miicadele adamidir. Savasta da ¢ok arzuladigi sehitlik
mertebesine kavusur. Seddiilbahir’de Tiirkii’'n sembolii olan Algitepe’yi miidafaa
esnasinda gogsli mermilerden kalbura doner ve orada ruhunu teslim eder. Mehmed

Niyazi Ozdemir, onun kahramanligmni somutlayan su sahneye eserde yer verir:

“Yahya Cavus, emrindekilerle &liimiine saldirtyordu. Yetistikleri Ingiliz erinin
elinde tabanca vardi; ne yapmak istedigini diisiinmeye vakit bulamadan Tekirdagh
Sadik siingiisiinii saplayarak savurdu; canhiras bir ses bomba patlamalarinin arasina
karisti. Bunu goren bir digeri kagmaya calisiyordu; Yahya Cavus, slingiisiinii firlatip,
sirtina sapladi. Havaya ziplayan Ingiliz askeri, kollarmi agmis, sendeleyerek ileriye
atiliyor, sirtinda siingii sallaniyordu. Onu yere sermek i¢in kosan Tekirdaglh Sadik'in
oniinde bomba patlayinca, yere yattilar; sirtinda siingii sallanan diisman askeri de

kayboldu.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 197).
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Cok geng ve tecriibesiz olmakla birlikte vatanin selameti i¢in kendi arzularindan,
ideallerinden vazgecen Hasan Sakir, Canakkale’de savasan genglerden One g¢ikan
ornek bir kahramandir. Egitimli, zengin, kiltiirli, zarif ve yakisikli olmasina karsin
vatanin bu kara gilinlerinde kendi yerine vatanini tercih ederek her seyi geride birakip
cepheye kosar. Cephede tiim tecriibesizligine ve kibar, zarif, giigsiiz, dayanaksiz
olmasia ragmen diger kahramanlarla omuz omuza savasir. Sol goziinden giren ve
kafasinin arkasinda kocaman delik acan bir mermiyle sehit diiser. Cesedi, savasin
soluk aldirmayan atmosferinin yarattigi durumdan dolay1r savagsmaya devam eden
askerlerin ayaklarinin altinda kalir. Hasan Sakir’in cephedeki durumunun dramatik
yonii daha ¢ok oOne cikarilsa da savasa goniillii gittiginin belirtilmesi ve “Yahya
Cavus'la Hasan Sakir yan yanaydilar. Diisman siperlerine pes pese daldilar.”
(Mehmed Niyazi, 2017b: 206) sozleriyle cephedeki eylemlerine atifta bulunulmasi

kahramanlik¢1 yapisini ortaya koyar.

Mistik, saf ve tam inangli bir Mislimandir. Tim safligina ragmen vatan
miidafaasinda ¢ok cesurca savasir. Savagmasi yaninda cephedeki askerlerin su
thtiyacini karsilamak i¢in Karacaoglan admi taktigi katiriyla kuyulardan su ¢ekerek
savasta olabildiginde faydali olmaya c¢aligir. Saflig1 savasta biling diizeyinde bir
korku yasamasina engel olur. Bu nedenle patlayan bombalarin sesi onu yalnizca

giiliimsetir.

Elli Yedinci Alay’in kumandani Yarbay Hiiseyin Avni; savas meydaninda elinde
kilig oradan oraya kosan, askerler icin biiylik moral kaynagi olan, savasin tiim
korkunglugunu cesareti ve sozleriyle askerlerine unutturan, agir yara almasina
ragmen suurunu kaybetmeden askerlerini yonlendiren, ne pahasina olursa olsun
kendini diisiinmeyerek aninda ve kararli bir bicimde bir sonraki eylem ig¢in
askerlerine Oliimii unutturarak emirler veren, yilmayi bilmeyen bir kahraman

askerdir:

“Kumandanlar1 Hiiseyin Avni'nin sesini bomba patlamalarinin, makineli
tarrakalarinin arasinda sik sik duyan askerler, her an bir veya birka¢ kisinin kanlar
icinde yuvarlandigin1 gérmelerine ragmen Sliimii unutmuslar, bir kisiyi daha yere
sermenin hummasiyla hiicum ediyorlardi. Bir yanlarinda, bir baska yerde gordiikleri

kumandanlar1 fundaliklarin arasinda kosarken birden sarsildi; sol gogsiinden kan
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fiskirdi. Yanindaki Tegmen Siikrii bagirdi. Kumandanim vuruldunuz! Yarbay
Hiiseyin Avni'nin sol gdgsiiniin tstiindeki sol eli kana gomiilmiistii; fakat o hicbir sey
olmamis gibi emir verdi. Sag taraftakiler, karsidaki gilirgen fidesinin dibini

bombalayin; hiicuma kalkin!”” (Mehmed Niyazi, 2017b: 396).

Binbas1 Yusuf Ziya, savasta 6liimiine miicadele eden, komutani sehit diistiikten sonra
onun gorevini devralan, komutanin boslugunu askere hissettirmemeye ¢alisan suurlu
bir kahramandir. Sehit diisen komutaninin yerine askerlerin yonetiminin aldiktan

sonra kendisi de kiliciyla garpisirken sehit diiser.

Mustafa Asim; pes etmeyen, ne yaptigmin bilincinde olan, cesur biridir.
Kahramanligimi ve direncini savas meydaninda azgin bir miicadelenin ardindan sehit

diisme pahasina ispatlar:

“Iste bu anda kars1 karsiya gelen Elliyedinci Alay'm Altinci Boliigii ile Anzak
Kolordusu'nun Ugiincii Alayi'nin Dérdiincii Boliigii, siingii ve dipgiklerle birbirlerine
girdiler. Fundaliklarda kan govdeyi gotiiriirken, Bolik Kumandan1i Kemahl
Ustegmen Mustafa Asim'la, Béliik Komutan1 L.L. Woiters de tesadiifen birbirlerini
girtlakladilar. Kinindan ¢ekilmis kili¢ gibi hasin bir asker olan Mustafa Asim,
Woiters'in boynundaki hagi; inatg1, cesur Woiters de Mustafa Asim'in boynundaki
muskay1 ele gecirmis, birbirlerini bogmaya ¢alisiyorlardi. Tiifek sesleri, bomba
patlamalari, feryatlar arasinda alt alta, st iiste bogusurlarken, ikisi de ele gegirdigini
birakmiyordu. Sag ve sol taraftaki makinelilerin alev figkirtan namlulari onlara
dondii. Ustegmen Mustafa Asim'la Yiizbas1 Woiters, kan revan icinde birbirlerinin
iistline yigilirken, her ikisi de avuglarindakini birakmamisti.” (Mehmed Niyazi,
2017b: 397, 398).

Esat Pasa, Canakkale Savasi’nin Kilit isimlerindendir. Cok cesur, tecriibeli, stratejik
dehaya sahip olan, dliigman i¢in tehlike arz eden, diismanin plan yaparken géz 6niinde
bulundurdugu bir askerdir. “- Savasin yiiksek bir meslek, ilim haline geldigini idrak
edemeyecek kadar aptal degiliz. Fakat bu davetsiz misafirlerimiz savasin asil gidasini
kahramanlik, vatan sevgisi gibi, maalesef ilkel kabul edilmeye baslanan duygulardan
aldigimi unutuyorlar.” (Mehmed Niyazi, 2017b:103) sozleriyle hem kahramanlik¢1
vatansever kisiligini hem de savas sanatindaki ustaligin1 dolayli olarak meydana

cikarir. Ayrica Hamilton’un su diisiinceleri Esad Pasa’nin diigman i¢in hangi manaya
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geldigini imler: “- Bizi zafere gotiirecek en 6nemli hususlardan biri de Esat Paga'nin
sasirmasi, kararsizliga ve dengesizlige diismesidir. Nereden ¢ikacagimizi
kestiremeyecegi  i¢in, asil  hedeflerimizin  6niine  gerekli  kuvvetleri
toplayamayacaktir.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 98). Esat Pasa’nin kisiliginde Tiirk
askerinin vatanseverligi bagli bulundugu degerler baglaminda ortaya konur. Mehmed
Niyazi Ozdemir, kahramanlik¢1 kisiligi Esat Pasa iizerinden Tiirk milletinin

genelindeki bir 6zellik olarak onu olumlayici bir gostergeye doniistiiriir.

Edremit'in Camlik Koyii'nden Abdurrahman oglu Seyid, Canakkale Savasi’nin
kaderini Tiirklerin lehine ceviren kahramanlarin en &nemli isimlerindendir. Iri yar,
heybetli bir adamdir. Savasta olaganiistii bir eylem gerceklestirerek savasin
kazanilmasina ciddi bir destek olur. Ocean Zirhlisi, Tiirklere aman verdirmeyen bir
savas gemisidir. Bu savas gemisi Tiirk toplarim1 yerle bir eder ve mermiler topragin
altina girer. Yalnizca iic mermi topragin ustiinde kalir. Tiirk toplarmin asansorii
pargalaninca Tiirkler bu gemiye karsi koyamazlar. Seyid, yerde yatan ii¢ mermiye
bakar. Bu mermilerin her biri 215 okka yani 276 kilodur. Seyid, pehlivan oldugu igin
bu mermileri kaldirip namluya siirebilecegine inanir. Mermiler yagli olduklari igin
Seyid’in elinden kayar. Seyid, ellerini topraga siirer ve besmeleyle mermiyi kaldirir,
namluya siirer ve bu ilk mermi Ocean Zirhlisi’na isabet etmez. ikinci mermi de
Ocean Zirhlist’nin iizerinden gecerek denize diiser. Ugiincii mermi ise geminin kig
tarafina denk gelir. Ardindan da kan kaybeden bu 6liim kusan gemiye mermiler pes
pese diiser ve kisa siire sonra bu gemi sularda kaybolur. Bu olaganiistii olay Seyid’i
izleyen herkesi saskinlifa ugratir. Bu olaydan sonra Cevat Pasa gemiyi batiran
kahraman Seyid’in yanima fotografciyla gelir. Cevat Pasa’nin amact mermiyi
kaldirirken Seyid’in fotografin1 ¢cekmektir. Ancak Mermiyi kaldirmaya galisirken
Seyid’in yiizii kipkirmizi bir hale biiriiniir, gézleri yuvalarindan firlayacak gibi olur.
Kac kez denerse denesin bdyle bir durumda mermiyi kaldirmaya muvaffak olamaz.
Bunu goren Cevat Pasa “- Kendisini teksifle ve belki de Allah'in bir bagka liitfuyla
olagantistiiliikler cereyan ediyor. Ne olduklarini pek fazla bilemiyoruz; fakat burada
da onlardan birine sahit oluyoruz. Merminin tahtadan bir maketini yaptirin; siyaha
boyatin. Fotografciyr gondereyim; bu kahraman evladimiz maketi kaldirirken resmini
ceksin.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 70) diyerek hem Seyid’i mahcup olmaktan kurtarir

hem de bunun Allah’in bir mucizesi olduguna karar kilar. Seyid’in Ocean Zirhlis1’n1
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batiran mermileri tagimasini resmeden su satirlar bunun gergekten bir mucize

oldugunu anlattig1 gibi Seyid’in yaptig1 bu kahramanlig1 gozler 6niine serer:

“Egildi, kavradi; gres yagli mermi ellerinden kaydi. Kurulamak i¢in avuglarin
topraga siirerken koyiindeki pehlivanliklarini hatirladi; nice babayigit delikanlinin
sirtin1 yere getirmisti. Aslan pengesi gibi gerdigi nasirli elleriyle bir daha kavradi,
diinyanin kalbini sokercesine asildi; kan beynine sigradi ama mermiyi sirtina vurdu.
Sendeleyerek topa dogru yiirlirken Nigdeli Ali ona saskinlikla bakiyordu. Merdiven
basamaklarina adimini attiginda beli kirilacakti; fakat kararliydi; buraya kadar
gelmisti; basarmaliydi. Giig bela mermiyi namluya siirdii ve kamay1 kapatti. Safak
rengine biirinmiis yiiziinden terler siiziiliiyor, derin derin soluyordu.” (Mehmed
Niyazi, 2017b:62).

Mehmed Niyazi Ozdemir, Seyid Onbas1’y1 romanda Tiirk kimliginin degerleri iginde
Ozellikle vatan ve bagimsizlik kavramlarinin bilingaltindan disar1 aktaran bir kisisi
olarak yansitir. Varlik ve yokluk miicadelesinin yapildigi “Canakkale Savaslar’inda,
sorumluluk hissi Seyid Onbasi’nin sahsinda Tiirk milletinin miicadelesini metafizik
bir gerilime tasir. Seyid Onbasi, Tiirk kimliginin metafizik yoniinii temsil ederek

romana aidiyet suuruyla olumlu katk1 yapar.

Dort yasindaki kizi Hilal’i riiyalarinin basat kisisi yapan Tophaneli Hakki, Nusret
mayin gemisinin kumandanidir. Canakkale Savasi’nin kaderini tayin eden bir gorev
iistlenir. Bu gorev Kara Liman’a mayinlarin doésenmesidir. Gorevin ¢ok Onemli
olmasimin temel nedeni Canakkale Bogazi’nin giiney kesimindeki Tiirk tabyalarinin
susturulmast ve Erenkdy oOnlerine kadar miittefikler igin ciddi bir tehlikenin
kalmamasidir. Kara Liman’a ddsenen mayinlarla diismanin onii kesilebilecek ve
savasin yonii degistirilebilecektir. Tophaneli Hakki, bunun bilincinde oldugundan bu
gorev icin ciddi bir sekilde endigelenir. Onun geriye doniip donmemek Onemli
degildir. Yiizbas1 Hafiz Nazmi, mayin uzmani Ustegmen Geehl de bu 6nemli gérevde
Tophaneli Yiizbasi Hakki'y1 yalniz birakmaz. Sabaha dogru mayinlari Kara Liman’a

doserler ve sag salim geri donerler.

Cideli Mehmed Cavus, savasta sehit diisen ve ruhunu teslim edene kadar vatanin
selametini gérme arzusunu yasayan bir kahramandir. Queen Elizabeth'in top atislar

sirasinda patlayan bir top mermisi Cideli Mehmed Cavusun bacaklarini gévdesinden
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ayirir. Cideli Mehmed Cavus’un yere yikilmasiyla es zamanli olarak Rumeli
Mecidiye’si de Bouvet Zirhlisi’n1 hedef alir. Batarya Kumandani Yiizbas1 Hilmi’nin
ates emriyle Rumeli Mecidiyesi Bouvet Zirhlisi’n1 degisik yerlerinden yara alir ve
kavis c¢izerek batar. Bunun iizerine Aladolu Hamidiyesi’nden Tirk askerlerinin
seving ¢igliklart duyulur. Cideli Mehmed Cavus, ilk miidahalede bulunmak iizere
basina gelen sihhiye erlerine Bouvet Zirhlisi’nin batigin1 gorebilmek icin “Ne olur
kardeslerim ben de goreyim.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 57) diye yalvarir. Sihhiye
erleri adeta son arzusunu yerine getirebilmek icin aciyla kivranan Cideli Mehmed
Cavus’u kucaklayarak gemimin batisin1 seyredebilecegi yere gotiiriirler. Acili
bakislarina dolan giilimsemeyle geminin batisini izlerken basi gdgsiine diiser ve

sehit olur.

Birinci Taburun kumandani Binbasi Liitfi, Doktor Mehmed Selim ve cevresindeki
askerlerin esir diistiigii bir zamanda ortaya ¢ikarak diismanla savagirlar. Doktor Selim
Bey kendini isine vermis calisirken diisman askerlerinin siperde {izerlerinden
atlarken goriir. Bozgunun basladigini anlar. Yiizii goézii sarapnelin dagittigi bir asker
can havliyle oniinde dururken bu askerin kan kaybindan 6lmemesi igin ona yardim
etmeye calisir. Fakat {izerlerinden atlayan diisman askerlerinin sayis1 gittikce artar.
Doktor Selim Bey, kendi sahsi adina korkmaz. Basini siperden yukari kaldirir ve
simsiyah yiiziinde terleri boncuklasmis, giinesin karsisinda bronz bir heykeli andiran
bir Senegallinin elinde kanli bir satirla tepesinde dikildigini goriir. Esir
diistiiklerinden siiphesi kalmaz. Bundan c¢ok ciddi endiselenir. Ciinkii onlar1 geride
birakan diisman birlikleri Kerevizdere’ye inmektedir. Boylece donanmanin Istanbul
yolu agilmig olmaktadir. Bu durumda kendi sahsi kurtulusunu diisiinmek yerine
‘Devlet-i ebed miiddet sona eriyor, Islim 4leminden dogup, yiizyillarca insanlig
aydmnlatan giines batiyor; milletin, @immetin hali ne olacak? .. Ah bu giines
batmasa...” (Mehmed Niyazi, 2017b: 290) diye karamsar diisiincelere kapilir. Tam bu
sirada kulaklarina davudi bir ses garpar. Bu ses aslan kiikreyisini andiran bir sestir.
Sesin sahibi Binbag1 Liitfi’dir ve “Yetis ya Muhammed! Kitabin gidiyor.” (Mehmed
Niyazi, 2017b: 290) diye haykirmaktadir. Doktor Mehmed Selim Bey, merakinin
oniine gecemez Ve sesin geldigi tarafa doniip bakar. Ustii bas1 kan iginde, kalpag
diismiig, olanca giicliyle savurdugu palasi yildir yildir yanan Binbagi Liitfi’nin,

stingiilerden siyrilarak, Oniine gelen diigman askerini bictigini goriir. Binbagi
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Litfi’nin bu durumu askerin sevk ve heyecanin artirir, diigmana karsi gosterilen
mukavemet, yerini &liimiine bir hiicuma birakir. Mehmed Niyazi Ozdemir riitbeleri
ne olura olsun, eratindan, pasasina kadar askerlerin milli birlik ve beraberlik i¢inde

birbirlerine kenetlendigini, 6liime bile bu duygu icerisinde gittiklerini vurgular.

Tegmen Halit, Hisarlida bulunan kalenin kumandanidir. Osmanlinin en yash misiri
Deli Fuat Pasa’nin ogludur. Deli Fuat Pasa, onu savasa ugurlarken “‘Diismana aslan
gibi saldirmazsan, sana hakkimi helal etmem.”” (Mehmed Niyazi, 2017b: 134) diye
ona vasiyet etmistir. Tegmen Halit, hem bu vasiyeti hem de Ikinci Balkan Savasi’nda
Edirne’nin geri alinisinda sehit diisen on sekiz yasindaki kardesi Resit’i aklindan
cikarmaz. Babasina ve kardesine layik olmak en biiylik emelidir. Miittefikler onun
Hisarliy1 ele ge¢irip onun kumandanligmi yaptigr kaleyi kusatir. Birliginin cogu
goniilli  O6grencilerdendir. Savas baglayali on iki saat oldugundan artitk ne
yaptiklarmin ayirdina varirlar. Tegmen Halit, kalenin arka mazgallarini ve kuzeye
dogru ¢ikis yerlerini tutar ve ¢gembere alinmalarin1 engeller. Geri ¢ekilmek zorunda
kalsalar bile bu eski kale kalintisin1 diigmana pahaliya mal etmeyi aklina koyar.
Geriye cekilirlerken atese devam ederler. Tegmen Halit; ¢ok iyi bir savasci
oldugundan ellerini hizli kullanir, bu hizlilikla sarjoriin birini firlatip 6biiriinti takar.
Ayaklarinin ucuna bir bomba diiser. Bombay1 kapmasiyla firlatmasi bir olur. Bomba
havada patlar. O sirada ¢enesinde bir siz1 hisseder. Eliyle ¢enesini yoklar, avucu

kanla dolar, firlayip disar1 ¢ikar ve sehit diiger.

Alt1 yiiz yirmi tonluk kiiglik bir torpido olan Muavenet-i Milliye gemisinin
kumandan1 olan Yiizbasi Ahmed Saffet, savasta kendisine ¢ok 6nemli bir gorevin
verildigi isimlerdendir. Goliath veya Cornwallis adindaki gemi Tiirklere aman
verdirtmeyen bir gemidir. Yiizbasi Ahmed Saffet’e bu gemiyi batirma gorevi verilir.
Kumandani bulundugu gemi kiigiiktiir ve miirettebat1 azdir. Bu onu endiselendirir.
Ona gore boyle bir goreve kalkigsmak sinegin bir kartala hiicumuyla es degerdir, bir
nevi intihardir. Ancak “Ama vatan hizmet bekliyordu. Boyle giinler i¢in
yetistirilmemis miydi?...” (Mehmed Niyazi, 2017b: 221) gibi diislincelerle gérevinin
bilincinde hareket eder. Geceleyin sorumlulugunun agir yiikiiyle uyuyamaz. Bir
taraftan da annesi gozlerinin 6niine gelir. Bu diinyada baska kimseleri yoktur. Annesi
0 schit diiserse yalmiz basma kalacaktir. Bu sikintili diisiincelerin iginde ise

miirettebat1 az oldugu icin ¢ok fazla kayip vermeyeceklerini diisiinmek tesellisi olur.
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Fakat talihi yaver gider. Gorevi basariyla tamamlar Goliath veya Cornwallis gemisini

batirir ve miirettebatiyla sag salim geri doner.

Mehmed Niyazi Ozdemir, Canakkale Savasi’na katilan kisilerden bazilarmi
kahraman olarak one cikarsa da savasa katilan ve kahramanlik gosteren herkese adil
bir tavirla yaklasir, herkesin kahramanligina biitiinciil bir bakis agisiyla da egilir ve

onlar1 kahraman yapan milli kimlige deginir:

“Diismanin giiclii silahlarinin ¢elik saganaklarina kars1 askerimiz goziinii kirpmadan
gbgsiinili siper ediyor. Ecdat yadigar topraklarimizi diigman ¢izmesinden korumak
icin  Mehmetgciklerimiz sevkle, ibadet agkiyla etten kale olusturuyorlar.
Kumandanlarimiz olan Alman subaylar, insanimizin secaat Ve metanetlerini gesitli
iman ve ecdada baglilik suuru oldugundan siiphe etmiyorum. Insallah kiiltiiriimiiziin
diregi olan bu iki unsur, sonsuza kadar devam eder de, eli Opiilesi milletimiz higbir
zaman boynu biikiik kalmaz. Yenilgilerimiz bile sereflerle dolu olur.” (Mehmed

Niyazi, 2017b: 276).

Bununda otesinde diismanlarin bakis acilarint da devreye sokarak Tiirklerin
kahramanhigini tescillendirir. Hamilton’un savas giinliigiinde Tiirkler hakkinda
kaleme aldiklar1 Tirklerin kahramanlikla Ortilmiis karakterlerine en somut

kanitlardandir:

“Bir komutan i¢in en biliylik diisman etrafina korku salan kimsedir. Tiirkler,
gercekten cesur ve gorilindiikleri yerlerde dehsetli korku saliyorlar. Masal
kitaplarinda degil; diisenleri umursamadan siingii takmis pariltilar i¢inde bir uzun
insan hatti, ‘Allah! Allah!’ naralariyla {izerimize kosuyor. Bu sartlarda ve daha
kotiilerine ragmen, canli veya Olii bu topraklarda kalacagiz.” (Mehmed Niyazi,
2017b: 199).

“Evet, insan ruhunu yenmek gercekten miimkiin olmuyor. Diinyada higbir ordu bu
kadar stirekli ayakta kalamaz. Sadece bugiin binsekizyiiz sarapnel attik; onbinlerce
piyade mermisi yaktik. Aylardan beri gece giindiiz savas gemilerimiz mevzilerini
bombaliyorlar. Son derece hirpalanmis Tiirkler'i, koruyan Cenab-1 Allah'larindan

ayirmak i¢in baska ne yapilabilir!...” (Mehmed Niyazi, 2017b: 424).
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Plevne romaninda bazi kisiler, savas ortaminda olduklari i¢in kahraman kimlikleriyle
belirgin bir bicimde eylemlerde bulunurlar. Bu kisilerin ¢ogu Tiirklerden olusur ve
milli kimliginin tasiyicisidirlar. Plevne Savasi’nin en 6nemli isimlerinden olan Miinir
Osman Paga; kahraman kisiligiyle Tiirk askerlerinin morallerini yiikselten, onlarin
diisman tizerine biiyiik bir istiyakla saldirmalarina manen destek olan bir pasadir.
Savagta gosterdigi Ustlin basarilardan dolayr madalyalar alir. Tirk ordusunun en
{istiin nisan1 olan “Biiyilk Osmanli Madalyasi”na layik gériiliir. Uciincii Plevne
Zaferi i¢inde kendisine “Gazilik Berat1” verilir. Biitiin bu 6diillendirmelere ragmen
algcak goniilliliigiinden taviz vermez. Miinir Osman Pasa tutum ve davranislariyla

milli kimligin sekillendirdigi bir kahramandir.

Kahraman sifatin1 hak eden kisilerden biri Mustafa Bakkal Cavug’tur. Cok yetenekli,
elinden her is gelen, tuttugunu koparan biri olarak halkin takdirini kazanir. Kimsesiz
olarak biiyiir, gen¢ yasta orduya girer, ¢esitli savaslarda yer alir. Savas digindaki
zamanlarda da hizmetten geri durmaz. Bulgarcay1 da ¢ok iyi bilir. Savasta belirgin
olarak gosterdigi en onemli kahramanligi Borek¢i Stephan adinda bir ajani desifre
etmesidir. Mustafa Bakkal Cavus, dondurucu sogugun oldugu bir aksam Stephan’in
evini gozetler. Gece gec saatlere kadar evi gozlemeye devam eder. Stephan, gece
yarist elinde bir kutuyla evden ¢ikar. Getirip kutuyu irmaga birakir. Stephan gittikten
sonra Mustafa Bakkal Cavus soguga aldirmadan suya girer ve tahtadan yapilmis
kutuyu alir. Islak elbiselerinden dolay: riizgar iliklerine kadar isler, disleri birbirine
carpar. Zatiirre olmasi tehlikesine karsilik bu kutuyu alir ve Yiizbasi Ibrahim’e
getirir. Kutudan ¢ikan kagitta Tiirklerin durumunu rapor eden bir yazi bulurlar. Bu
sayede Stephan’in bir ajan oldugu ifsa olur. Stephan’1 herkesin ortasinda meydanda
idam ederler. Mustafa Bakkal Cavus’un fedakarligi ve kahramanligi sayesinde

diisman istihbaratinin kendi i¢lerindeki ajanlar1 ortadan kaldirilmis olur.

Asil kahraman unvanina layik olan kisilerden biri Miralay Yunus’tur. Miralay
Yunus, Plevne Savasi i¢in o kadar 6nemli bir isimdir ki onun sehit olmasi bu savasin
kaderinin Tirklerin aleyhine ¢evrilmesinde biiyiik bir etki yapar. Miralay Yunus,
ideal bir askerde bulunmasi gereken tiim ozelliklere sahiptir. Dis goriiniisiiyle,
cesaretiyle, savastaki dehasiyla tam askerdir. Basinda bulundugu tiim askerler i¢in
biiyiik bir moral kaynagidir. Ustiin yeteneginden dolayr Miisir Osman Pasa

tarafindan Ruslarin en biiyiikk komutanlarindan olan General Skobelev’in karsisinda
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gorevlendirir. Skobelev de en az Miralay Yunus kadar kendi halki i¢in kahraman bir
askerdir. Eser boyunca Miralay Yunus ve General Skobelev karsilagtirilarak anlatilir.
Ikisi de birbiriyle ¢atisirlar. Bu ¢atismalardan birinde Miralay Yunus sehit diiser.
Miralay Yunus ve General Skobelev c¢atismasimi Daily News gazetesinde haber

yapan Forbes’in yazdiklar1 bu iki ismin de kahramanligina dairdir:

“Skobelev yine beyaz iiniformasi iginde, beyaz bir atin iistiindeydi. Askerinin savag
giiciinii {ist seviyeye c¢ikarmak i¢in higbir seyi eksik birakmamisti; flamalari,
bayraklar1 sabah riizgarinda dalgalaniyor, bandosu da zafer marslar1 ¢aliyordu.
Karsisinda Tiirklerin ¢ok gilivendigi Albay Yunus vardi. Bu adeta devlerin savasiydi.
Nefes kesen bu kapismada Skobelev'in gayretleri savasin gidisatini degistirmeye
yetmedi; Ruslar bu kere de arkalarinda pek c¢ok 6lii ve yarali birakarak cekilmek
zorunda kaldilar. Savasin kaderini degistiren bu yenilgiden sonra Ruslarin ellerini
kollarni sallayarak Istanbul'a girme planlar1 suya diismiis goriiniiyor, ¢iinkii
arkalarinda bdyle bir gii¢ birakip ilerlemeleri kendi elleriyle iplerini ¢ekmeleri olur.”

(Mehmed Niyazi, 2017c: 103).

Yemen Ah Yemen romaninda Yemen Savas’min konu edilmesi burada birgok kisinin
kahraman olarak 6ne ¢ikmasina 6n ayak olur. Olumlanan kisilerin 6nemli bir kismi

ise milli kimlikle bilinglenmis olan kisilerdir.

Kahramanlhigiyla adindan s6z ettiren isimlerden biri Miilazim Celaleddin’dir.
Celaleddin Kuleli Askeri Lisesinde okumustur. Burada okurken babasini,
Harbiye’deyken de annesini kaybetmistir. Daha sonra Yemen’e gorevli olarak
gonderilir. Miillazim Celaleddin milli ve manevi degerlerle yetismis bir askerdir.
Vatan i¢in kendi ikbalinden ve arzularindan feragat eder. Nisanlisin1 gerisinde birakir
Ve gorevini yerine getirmek {izere Yemen’e gider. Yemen’de bir taraftan savasirken
bir taraftan da nisanlisini diistiniir. Ama onun bu durumu goérevini yapmasina bir
engel teskil etmez. Yemen’de Araplardan olusan bir asi grupla gatisirlarken sehit

diiser.

Celaleddin’in en yakin arkadaslarindan olan kahramanlig1 ve vatanseverligiyle kendi
adindan soz ettiren kisilerden biri de Mehmed Pasa’dir. Yemen’de higbir gérevden
kagmayan, diismanlarla kahramanca miicadele eden, gorevinin suurunda olan bir

pasadir. Yemen’e gelip burada vatana hizmet etme sansimi yakaladidi, en verimli
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yillarin1 vatan ugrunda miicadele edecegi i¢in Allah’a siikredecek kadar biiylik bir
ruha sahiptir. Yemen’e gelisindeki temel amaci vatanin bir parcasi olan burayi teriyle
ve kantyla yesertmektir. Bu amaci dogrultusunda elinden gelen her seyi yapar ve
catismadan catismaya kosar. Ne var ki Osmanlidan gelen emir {izerine Tirkler,
savasmayi1 birakir ve esir alinirlar. Esir alinanlara arasinda Mehmed Pasa da vardir.
Esir alindiktan sonra Misir’a gitmek iizere Ingiliz askerlerinin kontroliindeki
vapurlara bindirilirler. Mehmed Pasa, vapurun bir kdsesine gidip oturur ve onun
kahramanlik¢1 kisiligini yansitan su sdzleri gdzyaslari icinde kurar: “‘Olmesini
bilemedik Yemen! Daginla, tasinla, senin i¢in bagrinda yatan kardeslerimizle bizi
affet!” diye zihninden gegiriyor, dalgaciklarda eriyen Hudeyde'nin soniik 1siklarina
bakiyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 368). Mehmed Pasa ve diger Tiirkler
Kahire’deki bir kampa getirilirler. Mehmed Pasa, burada Arapga bir gazetede
Yunanistan’m Izmir’e asker c¢ikarmasi {izerine, Anadolu’da bir kipirdanma
basladigin1 okur ve Anadolu’da miicadeleye katilmak i¢in kamptan kagmaya karar
verir. Kulelerdeki nobetgileri kollayarak bir barakadan diger barakanin yanina gider.
Kampin disa acilan kapisim1 gorebilecegi yere gelir. Oradaki ndbetgiyi oldiirdiikten
sonra onun tiifegini alip kagmay1 diisiiniir. Fakat nobet degisimi sirasinda oraya iig
nobet¢inin geldigini goriir ve kapidan kagamayacagini anlar. Kulelerden askerlerin
fark edemeyecegi bir yerde tel orgiilerin dibini kaziyarak gegebilecegi kadar bir yer
acar ve disartya cikar. Biraz ilerleyince kuledeki askerlerden biri onu fark eder.
Stivari mangas1 onun pesine diiser. Onu yakalarlar, kampa getirip sorguya alirlar.
Sorguda kagmasinin nedenini dile getiren cevabi onun kahramanliginin énemli bir

delili olur:

“- Kahire' de yayimlanan bir gazetede, Yunan askerinin Izmir'e ¢iktigini, buna kars1
Anadolu'da bir hareket basladigini okudum. Anadolu'daki harekete katilma arzumun
Oniine gecemedim; ¢iinkii ben bir subayim! Saglikli oldugum siirece, vatan

miicadelesinde yerimi alip, gérevimi yapmak isterim.
-Bu elbiseyle, buradan Anadolu'ya gidebilecegine nasil inanabildin?

-Gorev suurum hesap yapmami engelliyor, her yolu denemeyi bana emrediyordu.”
(Mehmed Niyazi, 2017¢: 379).
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Kahramanlik¢1 eylemde bulunan kisilerden biri olarak sahneye ¢ikan Miralay Halit
Cemal, Tirkler icin 6nemli olan Ravza’da diismani bozguna ugratir. Mehmet Ali
Pasa’nin en biiylik korkusu Ravza’dir. Ciinkii burada 6nceki ayaklanmada idrakin
alamayacagl kadar vahsi olaylar cereyan etmis Ve ateslenmeye miisait tortular
kalmistir. Burada bir kivileim biiyiikk olaylara neden olabilecek bir potansiyel
tagimaktadir. Mehmed Ali Pasa tedbiri elden birakmayarak buraya basinda Miralay
Halit Cemal’in bulundugu dort tabur gonderir. Miralay Halit Cemal, Ravza’da ig
giivenligi tam olarak sagladiktan sonra ilgeye hiicum edilebilecek noktalar1 arazinin
de avantajlarm kullanarak kontrol altma alir. Isyancilarin saldiracagi istihbarati
kendisine geldikten sonra onlari dort bir yandan kusatip topyekdn yok etmek igin
bazi takimlarin yerlerini degistirir, uygun yerlere siperler kazdirir, makineli tiifekleri
stratejik yerlere yerlestirir. Gece yarisindan sonra isyancilar saldiriya geger.
Isyancilar, her taraftan taranmaya baslar. Ortalik bir anda cehenneme doner.

Isyancilar, neye ugradiklarini sasirirlar. Birgogu &liir. Kalanlar da teslim olur.

Medineli Hasan Zeytuni Efendi, yash olmasina ragmen vatan ve dini degerleri igin
kendini feda etmekten c¢ekinmeyen, savasa istirak eden bir kahramandir. Basinda
Esref Bey’in bulundugu gruba katilmak i¢in beline kamasin1 sokmus, eline bir tiifegi
almig bir vaziyette bu gruba dogru kosar. Aksakalli, ince yiizlii, orta boylu hafif
kamburlagmis, bir ihtiyarcik olan Hasan Zeytuni Efendi’ye Esref Bey nigin geldigini
sorar. Hasan Zeytuni Efendi, “ - Bu {ig hilalli bayrak, bu devlet hepimizindir. Bunlar
giderse Islamiyet de gider. Ben de onlarm daim olmalari i¢in kanimi dékmek
istiyorum.” diye cevap verir. (Mehmed Niyazi, 2017¢: 294). Esref Bey ve askeri
birligi hizli bir sekilde hareket eder. Hasan Zeytuni Efendi, ¢eviklikte Esref Bey’den
geri kalmaz. Esref Bey, onun yasli héline acir ve geri donmesini sdyler. Ama vatanin
bdyle en karanlik doneminde kendisine diisen gorevleri yerine getirmek istedigi
gerekgesiyle bu teklifi reddeder. Esref Bey ve grubu Serif Hiiseyin’in kuvvetleriyle
getin bir ¢arpismaya girer. Herkesin birbirini bigtigi bir anda Esref Bey, doner ve yani
basindaki Hasan Zeytuni Efendi’yi goriir. Basindan aldig1 yara ile aksakallar1 kana
bulanmistir. Mermisi tiikkendigi icin tiifegini Serif Hiiseyin’in kuvvetlerine dogru
savurup kamasini ¢eker ve bir iki saldiridan sonra tozlara karisip sehit diiser. Onun

bu hali Esref Bey’i hiiziinlendirir.
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Kendini yalniz ailesine degil tiim insanliga adamis kahramanlardan biri olan
Kaymakam Siikrii; iki ¢ocuklu, evli bir aile reisidir. Iki cocugunu okutmak icin
Istanbul’da ev tutmus, esini de onlarin yaninda birakmistir. Yillardan beri Yemen’de
bekar hayat1 yasamaktadir. Isyancilarla bir ¢atismada ilk hiicum emrini verir vermez
alnma isabet eden bir kursunla yere yigilir ve sehitlik mertebesine ulagir. Mehmed
Niyazi, ondaki kahramanliga yakisir diisiinceleri su satirlarla aktarir: “Bu fedakarligi
sadece cocuklar1 i¢in yapmiyordu; herkes evlatlarimi kendisinden iyi yetistirse,
milletleri giizel giinler goriirdii. Biitiin dertlerin ¢oziimii gelip iyi yetismislige
dayaniyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 112, 113). Milli ahlak degerleriyle
yogrulmus, vicdani kanaatleri ile hamasi duygularini vatan cografyasiyla
harmanlamis, bilgi ve gorgiisiinii Tiirk milletinin idamesi i¢in kullanan Kaymakam
Siikrii Bey, mazinin derinliklerinden bir rehber olarak gelecegin milliyetgi gengligine
bir tir inga edici bir roliiyle seslenmistir. Onun bu seslenisini Mehmed Niyazi
Ozdemir, donanimli miinevver-biirokrat aydin tipi baglaminda gercege sadik kalarak

Verir.

Esref Bey; 6nemli hizmetlerde bulunan, Yemen’in elden ¢ikmasini vatanin biiytik bir
boliimiinlin elden ¢ikmast anlamma geldiginin, buranin elden c¢ikmasiyla Tirk
milletinin yarinlarinin karanliga gémiileceginin suurunda olan ve bunun i¢in canini
digine takip calisan bir kahraman ornegidir. Vatanin elden ¢ikiyor olmasi onu
kahreder. Onemli bir kurum olan Teskilat-1 Mahsusa’nin basinda gorevlidir. Goniillii
erleri ile birlikte catismadan ¢atismaya kosar. Zekas1 ve tecriibesiyle de adindan sik
stk soz ettirir. Vatanin karanlik durumunu goriip i¢ini kemiren diisiincelerle Yemen
yollarina diiser. Kendisine li¢ yiiz bin altin verilir. Bu altinlarin bir bdliimiinii
Yemen’deki birliklere vermek bir béliimiiyle de hecin siivari birligini olusturmakla
gorevlendirilir. Emireri Zenci Musa’dan Mamaka Mustafa’ya kadar otuz kisilik bir
fedai grubu vardir. Elemanlarina Tegkilat-1 Mahsusa’dan da yenilerini takviye eder
ve gorevi yerine getirmek icin yola cikar. Kurugesme’deki yalisindan ¢ikarken
kendisini yeni bir maceranin esiginde hisseder. Ama Yavuz'un Misir seferiyle
vatanlarinin bir mukaddes bir beldeleri Yemen’i kurtarmak ve biiyiik devlet kimligini
stirdiirmek ihtimali son bir iimit olarak 6niinde durur. Béylece kendini bu gdrevi ne
pahasina olursa olsun yerine getirmek igin teskin eder. Bunun igin planlar yapar. Bu

plan; San’a’ya giderken ¢6lde veya Kizildeniz ¢evresinde karsilasabilecekleri
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tehlikelere karsi koyabilmek, Imam Yahya’nin kuvvetleriyle olusturulabilecek
birliklerde de ¢etin bir ¢ekirdek viicuda getirmek igin Teskilat-1 Mahsusa’nin énemli
vurucu elemanlarindan yararlanmaktir. Plan tamamlanir ve Esref Bey elemanlariyla
yola ¢ikar. Esref Bey’in ekibinin sayis1 toplam kirk tigtiir. Yolda Serif Hiiseyin’in
adamlar1 Esref Bey’in karsisina ¢ikar. Esref Bey’in fedaileri tek tek sehit diiser. Esref
Bey de yaralanir viicuduna ii¢ mermi isabet etmistir. Serif Hiiseyin’in adamlar1 Esref
Bey’i yarali haliyle esir alirlar. Mahiyetine verilen altinlarda goriintiide bu asilerin
eline gegmistir. Oysa Esref Bey bagka bir plan yapmis ve altinlar1 Zenci Musa’yla
gerekli yere gondermistir. Asilerin aldigi altinlar bagkadir. Esir alinan Esref Bey’i
Emir Abdullah’in yanina getirirler. Emir Abdullah, Seyh Hiiseyin adina Esref Bey’e
Arap birliklerinin basina kumandan olmay1 hayatinin karsiligi olarak teklif eder.
Teklifi sert bir dille reddeder. Bunun iizerine Esref Bey’i alip Yanbug’a getirirler.
Serif Hiiseyin, halka giiciinii gostermek i¢in onu teshir eder. Bu durum, Esref Bey’e
dayanilmaz bir ac1 verir. Halk, kahraman olarak bildigi Esref Bey’i elinde bastonla
perisan halde goriince onunla alay eder. Ama Esref Bey, dikkat edince alay edenlerin
bir avu¢ cocuk oldugunu goriir. ihtiyarlar, kadinlar gézyas: icinde kalmuslardir.
Orada bir gece beklettikten sonra Esref Bey’i vapurla Cidde’ye oradan da Mekke’ye
naklederler. Orada Ingilizlerin en dnemli ajani olan Lawrence onu ziyarete gelir.
Esref Bey daha oOnce farkli bir kiyafetle Lawrence’t oyuna getirmis onunla
karsilasmistir. Bu durum Lawrence’: sasirtir. ikisi arasinda bir konusma geger.
Lawrence, Esref Bey’e Enver Pasa’yr ikna etmesini ve teslim olup miicadeleden
vazgecmelerini sOyler. Yine Esref Bey kahramanlik¢r kisiliginden taviz vermez: “-
Ne demek ‘teslim’ olmak? Bu mendebur kelime bir baska dilden, dilimize ge¢mis.
Bizim dilimizde "teslim" yok; biz milletge kanimizin son damlasina kadar
doviisiiriiz. Tarihimize bakarsaniz sayisiz drneklerini goriirsiiniiz!” (Mehmed Niyazi,
2017¢: 323) ifadelerini kullamir. Mehmed Niyazi Ozdemir, bu ifadelerle Tiirk
milletinin esir edilemezligini Esref Bey baglaminda dile getirmistir. Milliyetine
bagli, zorluklara kars1 verdigi miicadele ile Esref Bey, Tiirk kimliginin olumlanan bir

gostergesidir.

Yazilmamis Destanlar romaninda tarihte énemli hizmetlerde bulunmus ancak adi
gizli kalmis birgok kahraman goriiliir. Bu kahramanlar milli kimlik bilinciyle

eylemlerini gerceklestirir ve bu ugurda hicbir seyden taviz vermezler. Esref Bey,
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kahramanlik¢1 eylemleriyle dikkatleri ¢ekenlerden biridir. Kara kasl, biyikli, etine
hafif dolgun, uzun boylu olduk¢a heybetlidir. Vatana kendini adayan, bu ugurda
kendi ¢ocuklarindan esinden, malindan ve canindan vazgegen biri olarak kahraman
bir ruha sahiptir. Inanglar1 icin hiikiimete bile kafa tutabilecek kadar cesurdur.
Goniilliilerden olusan ekibiyle Bulgarlardan birgok yeri geri alir. itibarmdan dolayi
onun goniillii birliklerine insanlar akin akin katilir. Kendisini “Tirk Goniillii
Kuvvetleri Kumandani1” olarak tanitir. Goniilliileri siradan halktan olustugu icin
normal askere hi¢ benzemez. Esref Bey, kendi goniilliilerine “Kuvay-1 Miibareke”
adin1 takar. Bu goniilliileriyle beraber Bulgarlardan bir¢ok yeri geri alir. Ozellikle
Edirne’nin geri alinmasi bu goniilliilerin hayalidir. Bunun i¢in elinden gelen her seyi
yaparlar. Esref Bey, hiikiimetle de bazi noktalarda ztlasir. Hatta kendisine asi
denilmesini isteyecek kadar pervasiz ve vatan delisi olan bir kumandandir. Hursit
Pasa’ya soOyledikleri Esref Bey’in de, bu goniillillerin de kahramanlik¢1 yapisini

netlestirir:

(13

- Pasa hazretleri, biz bunlar1 goniilli kuvvetlerle yapiyoruz. Diismandan
temizledigimiz yerlere nizami kuvvetlerimiz gelip yerlesiyorlar. Nizami
kuvvetlerimizin yenilmeleri s6z konusu olmaz; ciinkii diigmanla karsi karsiya
gelmiyorlar. Yenilirsek, biz yenilecegiz; bizler zaten kendi bagimiza buyruguz. Isler
arzu etmedigimiz gibi cereyan ederse, "Asi ¢etelerdir" dersiniz. Eger gerekirse, daha
Oonce sOylemistim, tekrar1 beni rahatsiz ediyor, bizi asarsiniz. Sorumlular
cezalandirildiklarindan dolayr da hiikiimet ve bagskumandanlik mevkilerini

koruyabilirler.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 108).

Zenci Musa, kahramanlhigi ile 6ne ¢ikan kisilerdendir. Esref Bey’in emir eridir. Aslen
Sudanhidir. Ailesi dnce Misir’a oradan Girit’e go¢miistiir. Musa Girit’te dogmustur.
Ug dort yasindayken Misir’a dedesinin yanina gitmis, orada biiyiimiistiir. Yasadiklart
mahalle Tiirk oldugundan Tiirkgeyi iyi Ogrenmistir. Trablusgarp’ta Italyanlarla
Miisliimanlarin savastigini duyunca cepheye gitmek icin orduya yazilmistir Sadik,
terbiyeli, halis, kahraman bir miimindir. Talimlerde disiplinli, sert talimlerin disinda
ise yumusak huylu ve sevecendir. Cok iri yar1 olmasina karsin insani hayrete diisliren
ince bir ruha sahiptir. Verilen hi¢bir gorevden kagmaz. Farkli bir irka mensup
olmasia ragmen, Zenci Musa ehlisalibe karsi savasan Tiirk askerine destek olur.

Mehmed Niyazi Ozdemir, farkli etnik kokene sahip olan bu kisilerin Tirk st
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kimligini nasil i¢sellestirdiklerini Zenci Musa ornegiyle romana aksettirir. Destanst
hitabeti ile Zenci Musa kahramanlik¢1 kisiligin bir ifadesi olarak Esref Bey’in

yaninda yer alir:

“Goniillii Kuvvetleri Genel Kumandan1 Esref Bey'in emri iizerine bazi bilgiler
verecegim. Sizler askerliginizi bizim aramizda yapacaksiniz. (...) Biz goniillilerin
gorevleri, normal askerlerden ¢ok daha tehlikelidir; her an 6liimle yiiz yiize geliriz.
Onun igin goniillillerin talimleri ¢ok sikidir. (...) Burnumuzun dibindeki diisman,
Muradli Tepeleri'ne yerlestirdigi toplarla Istanbul'u dévebilir. Ecdadimizin eseri,
timmetimizin yiiz aki olan Sultanahmet, Siileymaniye Camilerimizi yerle bir
edebilir.(...) Simdi Muradli Tepeleri'nde Bulgarlar liitfen duruyorlar. Komsulariyla
anlasmazligi sona erince, ikmallerini tamamlayip, Istanbul'a saldiracaklar. Biz
onlarin elinden bu imkani1 almaliyiz. (...)Birbirimizi sever ve sayar, gorevlerimizi
Allah rizasi igin yaparsak, diismani perisan ederiz...” (Mehmed Niyazi, 2017d: 53,
54).

Kahramalardan bir digeri de Mamaka Mustafa’dir. Mamaka Mustafa, Esref Bey’in
en cesur ve becerikli elemanlarindan biridir. Ince yapil, biyikli, hafif sariya calan
fiziki goriintiisiiyle ¢elimsiz gibi durmasina ragmen verilen gorevlerin hepsini
basariyla yerine getirir. Esref Bey, ona Bulgar karargdhini havaya ucurma gorevini
verir. Mamaka Mustafa, goniilliilerle beraber bu gérevi basariyla tamamlar. Bu gorev
esnasinda Egsref Bey’i ¢ok korkutur. Ciinkii Esref Bey’in ona verdigi goreve ¢ok
tehlikelidir ve Esref Bey, Mamaka Mustafa’ya bir sey olmasini istemez. Ama
Mamaka Mustafa her zamanki gibi bu gorevi de basariyla tamamlar. Zenci Musa’nin

onun hakkinda anlattig1 hikdaye, onun kahramanliginin somut 6rneklerindendir:

“(...)Ussiimiize ¢ekildigimizde Mamaka yoktu. Sehit diistiigiinii tahmin ettiginden
Esref Bey ¢ok iiziilmiisti. Sabaha karst Mamaka ¢ikip gelmez mi? Elinde bir
mitralyoz, omuzunda yarali ve baygin zannettigi bir Italyan askeri vardi. Cizmelerini
de yenilemisti. Belki telasindan, belki de ¢ok terlediginden 6lmiis Italyan'in
soguklugunu hissetmemisti. Sevinen Esref Bey, "Italyan' niye getirdin?" diye sordu.
Onun ‘Biz ordu degil miyiz? Bir esirimiz, bulunsun istemistim’ cevabina Esref Bey
kahkahalarla giilmiisti. O ¢izmeleri, daha sonra Istanbul'dan Trablusgarb'a gelen
Mustafa Kemal adinda bir subaya ‘Erim, ne giysem olur, siz buyurun’ diyerek hediye
etti.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 87, 88).
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Usakli Mehmed Baba, kahramanligiyla adindan so6z ettiren kisilerden biridir. Cogu
Karadenizlilerden olugan merkez goniilliilerinin savunduklar1 tepelerden birini almak
icin Usak ile Van Goniilliileri hiicuma gegerler. Bu tatbikati kenardan Esref Bey,
Said Nursi, Selim Sami, Cihangiroglu Ibrahim Bey seyrederler. Esref Bey’in
gozlerine Usakli Mehmed Baba takilir. Mehmed Baba, verilen emirleri yerine
getirmek i¢in kendini hirpalar durumdadir. Torunu yasindaki genglerden kalir bir
yan1 yoktur. Mehmed Baba’nin asil kahramanligr Edirne’yi geri aldiklarinda ortaya
c¢ikar. Bulgarlardan Ayse Kadin Topgu Kislalarii ele gecirmek ve buradaki esirleri
kurtarmak i¢in Esref Bey’in baskinina katilir. Baskindan hemen 6nce oraya bayragi
diker sonra Allah’tan emanetini almasi i¢in dua eder. Edirne’yi Bulgarlardan geri

alirlar. Mehmed Baba da Murad’ina ermis olur.

Miisir Deli Fuad Pasa, eylemlerde aktif olarak yer almamasina karsin vatan icin
yaptig1 fedakarliklar onu yiice bir kahramana doniistiiriir. O vatan igin bilerek ve
isteyerek kendi ¢ocuklarini 6liime yollar. Cocuklarini, Halit ve Hayreddin’i, Esref
Bey’in emrine vermis, bu ¢ocuklar Trablusgarp’ta kahramanca savagmistir. Simdi de
oglu Resit’1 goniilliiler arasina katmak i¢in Esref Bey’e getirir. Resit de Bulgarlarla
catisma esnasinda sehit diiser. Esref Bey’le aralarindaki konusma ondaki milli suurun
netligini, kahramanhgini ve fedakarligin1 ortaya koyar. Kolay kolay higbir baba
evlatlarini bu sekilde konumlandirmaz. Onun vatan ve millet sevgisi, ¢ocuklarini bu

ugurda feda edecek kadar giiclidiir.

“- Esref Bey oglum, hirsim, hincim ¢ok; fakat hareket edemiyorum. Biraz geng
olsam, riitbelerimi soker, goniilliilerin arasina katilirdim. Ben katilamadigima gore bu
¢ evladim emrinde doviisecekler. Bunlari, ogullarimdir diye korumayacaksin.
Evlatlarimin herhangi bir kimsenin evlatlarindan farklari olmadigini aklindan
cikarma. En tehlikeli gorevleri vereceksin. Eger sakinirsan, sende hakkim olsun. -
Bakislarin1 ¢ocuklarina cevirdi- Sizler de tehlikeli bir gorevden kagmak i¢in bahane
ararsaniz, diinya ve ahirette iki elim yakanizda olacaktir. -Tekrar Esref Bey'e dondii.-
Esref Bey oglum, tek ricam sudur. Ogullarimin birisi veya hepsi sehit olursa, tabii
imkan bulursaniz, beni haberdar edin. Hem mezara elimle indireyim, hem de sehit

babasi olmanin gururunu yasayayim.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 71).
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Selim Sami ve Cihangiroglu Ibrahim, birbirinden hi¢ ayrilmayan kardes olan iki
kahramandir. Bunlar ayn1 zamanda Esref Bey’in de kardesidirler. Onlar da Esref Bey
misali kendilerini vatana, dine adamus Kkisilerdir. Verilen higbir gorevi geri
cevirmezler. Eserde kahramanliklarinin somutlandigi  onciil olaylardan biri
Bulgarlarin en o6nemli isimlerinden olan Kaptan Rosso’yu maglup etmeleridir.
Kaptan Russo, Bulgarlarin yenilmezlik semboliidiir. Adi dillerden ile dolasir. Adin1
duyan insanlarin Yyiiregi korkudan titrer. Kaptan Russo, basta Manastir ve Sicanl
olmak {iizere ¢evresine karsi her tiirlii tethis ve anarsinin kaynagi olur. Esref Bey’in
gorevlendirdigi iki isim, Selim Sami ve Cihangiroglu ibrahim, bir kusatma esnasinda
Kaptan Russo’yu saf dis1 birakirlar. Bu iki kisinin bir zorbayi ortadan kaldirmada
gosterdikleri basart romanda olumlanarak kolektif bilingaltinda Tiirklerin

kahramanliklar1 taze tutulmustur.

Eylemlere Van Goniillileri adi altinda &grencileriyle birlikte katilan Said Nursi,
kahraman olarak ©ne c¢ikan isimlerdendir. Said Nursi talebelerini ¢ok iyi
yetistirmistir. Esref Bey’e yardimei olmak i¢in bu talebeleriyle birlikte Bulgarlara
kars1 savasgir. Her ne kadar savasci kimliginin yerine rehber kimligini kullansa da
miicadeleye goniillii olarak katilmasi ve disiinceleri onu kahraman yapmaya

yeterlidir:

“Kumandanlarim; bildiginiz lizere askerlik meslegim degildir. Fakat ecdadimizin
binbir sehit ve emekle elde ettigi vatan beldelerini boyle ucuz bir sekilde diigmana
terk etmek bize yakismaz. Ceddimize oldugu gibi orada kalan kardeslerimize de
vecibelerimiz vardir. Ben talebelerimle ve bana inanan, eli silah tutan yakinlarimla

buraya savagsmaya geldim.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 57).

Kanije romaninda Kanije Kalesi’nin miidafaasinda bir¢ok Tiirk, kahramanlik 6rnegi
sergiler. Bu kahramanlar ¢ok giic kosullarda zekasiyla kendilerinden sayica {istiin
olan diigman ordusunu bertaraf eden Tiryaki Hasan Pasa ve onun yonlendirmesiyle
eylemlerini gerceklestiren kisilerdir. Mehmed Niyazi Ozdemir, bu kisilerin milli

biling diizeyleri ile kimlikleri arasindaki baglarin saglamligini ortaya ¢ikarmstir.

Tiryaki Hasan Pasa; i¢cinde bulundugu durumun somut kosullarinin farkinda olan,
saldirganlar1 geri piiskiirtmek, toplumsal ve siyasal yasamda, kiiltiirel alanda bir

ilerleme ugruna savas vermek, toplumdaki gerici giiclere karsi miicadele etmek,
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kendisini toplulugun amag¢ ve c¢ikarlarina adamak i¢in hazirlayan ve bunu en 6nde
gelen kendi sorunu ve 6devi olarak goren kahramanliker bir kisilige sahiptir. Zekasi
sayesinde savasta bagsvurdugu hilelerle Osmanlinin kaderini baska bir yone ¢evirir.
Kendi ordusundan katbekat giiclii olan diisman ordusunu hileleriyle geri piiskiirtiir ve
Kanije Kalesi’nin diigman eline ge¢mesini engeller. Mehmed Niyazi Ozdemir,
Tiryaki Hasan Pagsa’nin kahramanlik¢i yapisiyla ilintili kimligini su sekilde dile

getirir:

“Bu yalan diinyada o©nemli olan sadece devletti. O, ebediligin fanilige
yansimastydi... Milletin, immetin kaderi ona bagliydi; zalimin mazlumu ezmemesi
icin de alabildigince kuvvetli olmaliydi. Ne yazik ki Devlet-i Aliyye eskisi gibi giiclii
degildi. Bu onu cok iiziiyordu; kahrolmasmnin asil sebebi ise Istanbul’dakilerin bu
acty1 yeteri kadar duymamalari, hirslarinin pesinde kosmalariydi...” (Mehmed
Niyazi, 2017f: 21).

Kanije Kalesi’nin ele gegirilmesi i¢in kendi esinden ve ¢ocuklarindan vazgegen Pecli
Fahreddin’in yaptig1 hizmet kahramana yakisir bir davranis olarak verlir O, kaledeki
tutsaklar arasinda esi ve ¢ocuklari olmasina ragmen Devleti Aliyye, din ve immet
ugruna Olmeyi goze alir. “Elhamdiilillah Miislimaniz; bizim i¢in en iist mevki
sehitlik degil mi? Allah bu imkan1 ayagimiza getirdi; nimeti tepmenin bir mantig1 var
mi1? Cocuklarim i¢in ni¢in endise edecegim; en kiiciigli kundakta; digerleri ii¢ ve bes
yaslarinda, cennet kusu olacaklar; anneleriyle beraber ben de cennete
girecegim.”(Mehmed Niyazi 2017f: 41) diyerek barut mahzenine dalar ve mahzeni
havaya ugurur. Bu patlama esnasinda kaledeki esirlerin tamami ve ii¢ binden fazla
Nemge askeri hayatin1 kaybeder. Pegli Fahreddin’in kahramanlig1 sayesinde kalenin

alimi kolaylagir.

Gozii kara, vatan, din ve Ummet icin sehit olmayr goniilden isteyen Ornek
kahramanlardan biri de Pe¢li Koca Sinan Cavus’tur. Nemgeliler, Kanije Kalesi’ni
vire karsihiginda Devlet-i Aliyye’nin Damat Ibrahim Pasa komutasindaki orduya
vermeyi kabul eder. Ancak ordu i¢in ¢ok 6nemli hizmetlerde bulunmus Pe¢li Koca
Sinan Cavus’u kendi can giivenlikleri karsiliginda esir olarak almak isterler. Damat
[brahim Pasa buna razi olmaz, Pecli Koca Sinan Cavus’u vermek istemez. Bu

durumu Ogrenen Pec¢li Koca Sinan Cavus, beyninden vurulmusa doner. Serdar-1
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Ekrem Ibrahim Pasa’nin ¢adirina yiiriir, Ibrahim Paga’ya ondan sikdyetci olacagini,
sahs1 degil devleti ve milleti diisiinmesi gerektigini sdyler, yarin mahgerde insanlarin
yiiziine nasil bakacagini sorar. Daha sonra elinde beyaz bir bayrakla kaleye gider.

Kendi sahsindan devlet, din ve millet i¢in adina vazge¢gmeyi seve seve kabul eder.

Tiryaki Hasan Pasa’nin ¢ok giivendigi Macarcayr ana dili gibi bilen Karapence
Osman, diisman kuvvetlerinin Kanije Kalesi’ni ele gegirmek i¢in nehir iizerine
kurduklar1 kopriiyii canini verme pahasmna yakar. Insa edilen koprii hem tehlike
olusturur hem de Tiryaki Hasan Pasa’nin canini sikar. Tiryaki Hasan Paga’nin bu can
sikintisin1 géren Karapenge Osman ondan habersiz gidip kopriiyii atese verir. Kopri
yanar ve Karapenge Osman nehrin iizerinde bir direye tutunur. Cok iyi bir yiiziicii
olan Budinli Tarik onu yiizerek kiyiya cikarir. Karapengce Osman’in viicudunda yer
yer yanik izleri vardir. Kendisiyle giden Bosna Alay Beyi Hiisrev Beyi’'n ii¢ ¢ocugu
da koprii yakma eylemi esnasinda sehit diiser. Karapenge Osman, daha bir¢ok kez
olumii goze alarak kaleden ¢ikar ve diger bolgelere haber gotiiriir. Zafer elde
edildikten sonra onun i¢in bir Karapenge Osman’in sehit olmasinin hi¢bir énemi

yoktur.

Ihtida etmis iki Macar delikanlis1 Handan ve Kenan, kalenin savunmasinda canla
basla ¢alisan, ibadetlerini aksatmayan, oturup kalkmasini bilen, yakinlik kurduklarina
kendilerini sevdiren, Tiryaki Hasan Pasa’nin kendilerine manevi evlat goziiyle
baktig1 iki kisidir. Esir olmadiklar1 héalde giiniin birinde ortadan kaybolurlar.
Kagcirilmalar1 imkéansizdir. Kendi mazilerinden kopamadiklari i¢in goniillii olarak
diisman kuvvetlerine siginmiglardir. Tiryaki Hasan Pasa bu durumun ciddiyetinin
farkindadir; Handan ve Hasan kalenin durumunu iyi bilmektedir. Diismana
sizdiracaklar1 bilgi diisgmanin kalenin durumunu 6grenmesine ve kalenin elden
cikmasina neden olacaktir. Tiryaki Hasan Pasa, bu duruma engel olmak igin bir plan
yapar ve diisman birliklerinden birilerini esir etmeye karar verir. Amaci algi
operasyonudur, Handan ile Kenan’1 diismanin géziinde karalamak ve verecekleri
bilgilerin yalan olduguna diismani inandirmaktir. S6z konusu gorevi Vidinli Riza
Cavus’a verir. Riza Cavus goziinii budaktan sakinmayan, se¢me erlerden olusan
mangast ile esir almakta uzmandir. Riza Cavus, yanina kopek taklidini ustaca yapan
Sumnulu Ali’yi de alarak gece vakti diisman kuvvetlerinin sinirlarina girer.

Gorevlerini basariyla tamamlayarak iki Nemgeliyi de esir alirlar. Tiryaki Hasan Pasa,
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plan geregi esirlere 6liim cezasi verir, sonra da kagmalarina goz yumar. Onlar1 s6zde
oldiirmeye gotiiren Kara Omer Aga, kendisini onlara bir Hristiyan olarak tanitir ve
onlar1 serbest birakir. Handan ve Kenan hakkinda Kara Omer Aga, esitlere onlarin
Tiryaki Hasan Pasa’ya olecek kadar bagl olduklarmi, Imparator Ferdinand’i ve
Hersek Prensi’ni kandirmak ve yanlis hareket etmelerini saglamak amaciyla orada
bulunduklarini, kalede kirk bin askerin oldugunu, ordularinda kaleye destek olmak
i¢in yolda olduklarmi soyler. Iki esir bu duyduklarmni Imparator Ferdinand’a iletir.
Imparator, Handan ve Kenan’1 sonunda oldiirtiir ve kale icin tehlikeyi de ortadan
kaldirir. Riza Cavus ve mangasi ile Sumnulu Ali 6lmeleri an meselesi olmasina
ragmen biiyiik bir kahramanlik sergileyerek kalenin muhafazasi i¢in gorevi yerine

getirirler. Boylece yaptiklari hizmet biiyiik bir felaketi engeller.

Kahraman denince one ¢ikacak isimlerden biri de Serdar-1 Ekrem Damat Ibrahim
Pasa’dir. Kolay kolay pes etmeyen, birliklerin basinda bir er gibi savasan, eline kilig
dayanmayan cengaver bir kumandandir. Savag esnasinda onu goren askerler,
kumandanlar sevke gelir. Nemge ordusunun komuta kademesi, gerek Egri Kalesi
fethinde gerekse diger savaslarda ibrahim Pasa’nin nasil bir kumandan oldugunu
ogrenmistir. Ibrahim Pasa, Osmanlinin diizeninin bozulmasindan ¢ok mustariptir.
Tiim zorluklara ragmen Devlet-1 Aliyyey’1 diisiinen, hirsina ve nefsine yenilmeyen,
zafer igin elinden gelen her seyi yapan, savas meydaninda sogukkanli, Islam’a ¢ok
diiskiin kahraman 6rnegidir. Hummay1 Muhrika denilen atesli hastaliga yakalanir ve

olir.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in roman kisilerinde milli ve dini duyarlilik destansi bir
atmosfer icinde olusturulur. Onciil kahramanlar epik sdylem igerisinde bagl
bulunduklar1 kimliklerin degerlerine gore yasayip ona gore tavir sergiler.
Kahramanlik¢1 heyecansal anlatimi roman kisilerinin konusmalarindan, gorevlerini
ifa ederken yaptiklar1 fedakarliklardan anlasilir. Milli kimliginin ayrilmaz bir pargasi
olan secaat, Canakkale Mahseri romaninin tamamina yayilir, her c¢arpismanin
ayrintili bir betimlemesi yapilir. Okuyucuyu olaylarin igine ¢ceken bu betimlemelerin
panoromik gorselleri bellekte devinimlere yol agar. Kahramanlarla 6zdeslesen
okuyucu bulundugu zaman diliminden romanin dikte ettigi zamana, hayali bir
yolculuga ¢ikar. Savasin en siddetli anlar1 heyecanin da zirvede oldugu dualist bir

bakis agisiyla ele alinir. Roman kisilerinin  kahramanliklar1 kimi zaman
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olaganiistiiliikler gosterebilir. Mehmed Niyazi Ozdemir, gercegi romana aktarirken
bunun alt yapisini; kisileri, yasadiklar1 olaylarin agir sartlariyla birlikte ele almasiyla
gerceklestirir. Boylece kahramanlik¢1 heyecansal anlatimin ig¢ine dramatik ve trajik
sahneleri de katarak okuru bilinglendirmeye calisir. Yemen Ah Yemen romaninda
anlatilan ve Teskilat-1 Mahsusa’nin kurucularindan Esref Bey’in Lawrence verdigi
cevap Tiirk pasasinin vatan, millet ve bagimsizlik gibi hassas konularda verecegi
tepkinin bir gostergesidir. Kahramanlik unsurlar1 yasanan savaslarin ve miicadelesi
yapilan kavramlarin igine, farkli dozlarda trajik, dramatik 6gelerin katilmasiyla insa

stireclerine olumlu katki yapar.
2.1.4.2. Dramatik Heyecansal Baglanim

Dramatik 6ziinde catismalari, c¢eliskileri ve karsitliklar1 barindiran bir kavramdir.
Celigkiler, catigmalar ve karsitliklar doganin bir parcasi olduklarindan sanat
yapitlarina kurmaca ile i¢ i¢e yansir. Sanatcilar evrenin 6ziinlii okuyan, buradaki
durumlart fark eden kisiler olarak eserlerinde dramatik kisileri yaratir. Pospelov,
“Dramatik’i toplumsal ve kisisel yasamin celiskileri dogurur. Insanlarin 6zellikle
onemli olan kigisel veya toplumsal cabalarinin ve gereksinmelerinin hatta Kimi
zaman diipediiz ‘yasam’larmin da kendi bilingleri disinda ve kendi istemlerinden
bagimsiz olarak etkileyen dis giliclerin tehdidi altinda bulundugu durumlar
dramatiktir.” (Pospelov, 2014: 141) diyerek dramatigi insan tiiriine odakli tanimlar.
Ne var ki doganin bir pargast olan canlilarin tiimii; hayatta kalmak ve yasamlarini
stirdiirmek i¢giidiisiiyle varliginin sonuna dek 6liimciil bir miicadelenin iginde yer
alir. Miicadelenin galibi olan en giiglii varlik hayatta kalir. Bu durum dogal
seleksiyonun bir geregidir. Dogal seleksiyon, varliklarin istenci disinda gerceklesen
dogal bir siirectir. Bilingli varliklardan biitliniiyle i¢giidiisel davranan yani bilingsiz
varliklara kadar eksizsiz tlim canlilar dogal seleksiyon kanununa istemsiz bi¢imde
boyun eger. Var olmak ve yasam boyunca bir miicadeleye dahil olmak; bilingli,
bilingsiz canlilarin hepsi i¢in isten¢ dis1 gergeklesir. Bu nedenle varligin kendisi basgh
basina dramatiktir. insan; anlayan, yorumlayan, sinirl 6lgiide yaratma yetisine sahip
olan bilingli bir varlik olarak dramatik durumu daha korkung ve icten yasar. Once
kendisi gibi bilingli insanlarin eylemiyle yasam sahasina ¢ikar ve ilk isteng disi
durumunu yasayarak dramatik yasamina baglar. Yasami siiresince de ¢esitli sinavlara

tabi tutulur ve sinavlardan basarili ¢gikmak i¢in miicadele verir. Ya da tam tersi yonde
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hareket ederek miicadeleden vazgegip yok olmayi yegler. insan; neredeyse her
aninda kiiglik, biiylik dramatik durumlarin bir figiiran1 konumunda roliinii oynar.
Ama insan1 doganin diger canlilarindan ayiran temel niteliklerinden biri doganin
egemen giicii karsisinda kii¢iik Olgekli istencidir. Bu isteng, onu smurli da olsa
eylemlerinde Ozgiirlestirir ve ona dramatik durumunu degistirme ayricaligi verir.
Boylece o kendi kaderi iizerinde s6z soyleme yetkesine ulasir. Kaderini yonlendirme
stireci ise yine dramatik durumlar dogurur ve bu yeni olusumlar, varligini tinsel ve
fiziksel biittinlikli bir anlayisla korumaya yonelik baskaldiran insana bu

miicadelesinde agir bedeller ddetir.(Cetin, 2009: 276).

Toplumlar, bireylerden meydana gelen, her birinin kendi iginde isleyen kural ve
kaideleri olan canli birer organizmadir. Bireyin maruz kaldig: travmatik ve dramatik
durumlardan toplum da belli 6l¢iilerde etkilenir, Bu etkilenme bi¢imi bazen bireyden
topluma, bazen de toplumdan bireye yonelir. Kitle psikolojisi adi verilen bu
durumlarda, kirilmalarin yasandigi pek c¢ok sosyal hareketlilik dikkati ¢eker. Bu
kirtlmalar beraberine dramatik goriingiileri dogurur. Biitiin kavimler tarihleri
boyunca dramatik pek ¢ok olay ve durumla karsi karsiya Kalip zorlu siire¢lerden
gecer. Kavimlerin bir kismi, bu zorlu siireci basariyla tamamlayarak daha da
giiclenmis bir sekilde mevcudiyetlerini siirdiiriirler. Bazilar1 da ise basarisiz olur ve
yasam hakkin1 yitirirler. Tiirk kavmi de tarih sahnesine, dramatik olaylarin yasandig
bir takvimle ¢ikar. Savasci, kahramanlik¢ir karakterinden dolay: siirekli bir miicadele
icinde olur ve miicadele ettigi kavimler i¢in tehlikeli olarak goriiliir. Bundan dolayi
da ilk firsatta yok edilmesi gereken kavimler arasinda goriiliir. Yakin tarihte de
varlik-yokluk savasi anlami tasiyan Kurtulus Savasi basli basina bir dramdir. Bu
dramda Tiirk milleti; kendini yok etmek isteyenlere karsi cani pahasina direnir, pes
etmek yerine istenciyle kaderini tersine gevirir, yeni bir kimlik ve devletle yasama
geri doner. Onun dramatik durumlart destanlarda, mitolojide ve modern anlatilarda
defalarca yazilir. Mehmed Niyazi Ozdemir de tarihsel roman ve dykiilerinde Tiirk
insaninin i¢inde bulundugu agir kosullar nedeniyle yasadigi dramatik hayat
sahnelerini yapitlarina aktarir. Eserlerinde temel yonsemesi milli kimligi bireyler
tizerinden insa ederek kolektif bir suuraltt olusturmaktir. Boylece tarihin acilarini
ileriki nesillere aktararak onlarda kendi ge¢misine ait bir farkindalik olusturarak

“devam zincirine” eklemlenmeyi saglamaktir. Mehmed Niyazi Ozdemir, “Geg¢misini
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bilmeden, gelecege yiirlinemeyecegi millege ayaga kalkmamizin ancak canli bir
hafiza ile miimkiin olabilecegine” inanir (Ibrahimhakkioglu, Unlii, 2004: 5). Onun
icin de nesillerde bir tarih ve kimlik bilinci olusturmayi hedefler. Tanpinar’in
deyimiyle; “Mazi nihayet ge¢mis bir zamandir, bizde, ancak kendisine igimizden bir
seyler katarsak hakkiyla yasayabilir. Her neslin asil vazifesi kendi 6tesinde gelecek
icin olam hazirlarken baslar.” (Tanpmar, 1996: 42). Mehmed Niyazi Ozdemir,
gecmisle bir bag kurabilmek ve kimlik suurunu canli kilabilmek i¢in roman kisilerini
yer yer kahramanlik¢i heyecansal baglanimla yer yer de dramatik ve heyecansal

baglanimlarla birlikte anlatir.

Varolmak Kavgasi romaninda Murad, romanm 6ne ¢ikan baskisisidir. Idealleriyle
gergekler arasindaki sikismigligi onu dramatik bir konumda sekillendirir. Daha kiigiik
yasta babasin1 kaybetmesi ve annesiyle birlikte yasam miicadelesi vermesi onun
hayatta karsilastigi ilk dramatik durumdur. Bu dramatik durumdan annesinin
destegiyle kurtularak suurlu bir birey olur. Egitim ve 6gretim siireglerinden sonra
ogretmen olur. Ogretmenliginin ilk yilinda heniiz asil kadroya gegmeden bir teftis
esnasinda hakkinda meslegini yapamayacagi yoniinde olumsuz bir rapor tutulur. Bu
rapora istinaden Teftis Kurulu karariyla 6gretmenlik mesleginden uzaklastirilir.
Ogretmenlikten higbir sucu yokken uzaklastirilmas: onun yasadig: ikinci dramatik
durumdur. Bu olumsuz durumdan ise biraz kendi iradesi biraz da arkadasi Aslan’in
yardimiyla kurtulur. Aslan, onun imam olarak Damlapmar koyiine atanmasina
yardime1 olur. Murad bu vesileyle idealini gergeklestirmeye devam eder. Ugiincii
dramatik durumuyla da imamlik yaparken karsilasir. Koyde aksamlar1 yaptigi dini
sohbetlerden ve okudugu kitaplardan dolayr iizerine iftira atilir ve sug¢ isledigi
kanaatiyle tutuklanir. Tutuklanmasinda koye gelen tahsildarin sikayeti etkili
olmustur. Cezaevine konan ve iradesi diginda gelisen bu durumlar onun idealleri i¢in
bir engel teskil ediyor gibi goziikkse de Murad pes etmeden her durum ve sarti
degerlendirir. Ideallerini istedigi sekilde gerceklestiremezse de miicadeleden asla
taviz vermez ve idealleri ugruna cezaevinde o6liir. Kendisini adadigi milli ve manevi
degerler adina yaptigi miicadele onun milliyetperver ve idealist bir dava insani
oldugunun gostergesidir. Murad, diisiinsel arka planiyla Mehmed Niyazi Ozdemir’in
kimlik insasina olumlu bir kisi olarak girer. Kisisel ve toplumsal iliskilerde daha ¢ok

goriiniir olan dramatik heyecansal anlatim, romanda diisiinsel bir olumlayicilik
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gorevini Ustlenmis olur. Murad’in siradan insani miinasebetleri kendi idealizmi

icerisinde dramatize edilerek zengin bir anlam ¢esitliligiyle verilir.

Fadime Baci, Anadolu kadinlarimin dramatik durumunu neredeyse biitiiniiyle
simgeleyen bir kadindir. Cocuk yasta babasini kaybeder. “baba” sézciigiinlin ondaki
anlami salkim sogiitle bir avug topraktir (Mehmed Niyazi, 2017a: 7). Babasinin
Olimiiniin ardindan annesi, dayisinin yanina tasinir. Toplumsal baski kadinlarin
kocasiz ve tek basina kalmalarim1i hos karsilamadigindan annesi bunu yapmak
zorunda kalir. Fadime Baci, el kapilarinda cehennem ¢ilesi ¢eker. Heniiz kisiligini
bulmadan onu kocaya verirler. Kocasinin adi Colugun Yusuf’tur. Irkilisle, aglayisla
vardig1 kocasina kisa siire sonra alisir. Onun i¢in bundan boyle erkek demek Yusuf
demektir. Kocasiyla mutlu bir yasam siirer. Geginecek kadar topraklari, ti¢ odali
evleri, bir boyun o6kiizleri vardir. Murad isimli ¢gocuklar1 dogar. Murad, onlar igin ayr1
bir nese kaynagi olur. Fadime Baci; kocast Yusuf’u bir sitma nobetinde kaybeder,
geng yasinda dul kalmis olur. Geng ve giizel oldugu i¢in onunla evlenmek isteyenler
cikar ama o, kocasina sadiktir ve kimseyi kocasinin yatagina yatirmaz. Kocasi
Yusuf’u hi¢bir zaman unutmaz. Kocasinin géomiilii oldugu yere geldiginde gozleri
yasla dolar ve bu yaslar1 kara yazmasiyla siler. Kimseyle evlenmeyi kabul etmedigi
icin de bu diinyada ona ait olarak yalnizca oglu Murad kalir. Kdyde isleri oglu
Murad’la birlikte yiiriitiir. Kisa bir siire sonra Murad da okumaya gurbete gittigi i¢in
hepten yalniz yasamaya baglar. Ciinkii Murad’1 okutmak, kocasi Yusuf’un ona
vasiyetidir. Fadime Bac1, Murad’1 kdyiin 6gretmeni ydnlendirmesiyle Istanbul Imam
Hatip Lisesine yatili olarak gonderir. Kdyiin tim baskist ve alayina ragmen bunu
yapar. Okulun ilk masraflart i¢in de Okiizlerini satar. Murad okulu bitirip mezun
olana kadar da hem de Murad’in okul masraflarin1 kargilar hem de evlat hasretiyle
yalniz basina yasam kavgasi verir. Murad’la ancak yaz tatilinde bir araya gelir.
Fadime Baci; namazi niyazinda, agz1 duali ve tam tevekkiillii kisiliginden dolayi tiim
bu acilara katlanir. Ustiin iradesinden dolayr da dramatik durumunu ortadan
kaldirmaya c¢abalar ve bunda bir nebze de olsa basarili olur. O; dindar, tevekkiillii,

sabirli, miicadeleci ruhlu Anadolu kadininin 6rnek kimligine biiriinen bir 6znedir.

Murad’in imam tayin edildigi Damlapinar kdyiinlin halki, kaderleriyle bas basa
birakilan kitlesel dramatik kisilerden olusur. Koyde halki yonlendirecek hi¢ kimse

yoktur. Kéyde bulunan Gafur gretmen de miicadele ruhundan, idealizmden yoksun
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bir kisilige sahiptir. Murad, bu kdye imamlik yapmak i¢in gelir ama koydeki cami
harabe halindedir. Hi¢ kimse namaz kilmaz. Ciinkii namaz kilmay1 bilen hi¢ kimse
yoktur. Sadece namazi degil ilim de dahil herhangi bir seyi bilen birine kdyde
rastlamak miimkiin degildir. Tamamen ilkel bir yasam bu kdyde hiikiim siirer.
Insanlar, dliilerini yikayip gobmme bilgisinden bile uzaktirlar. Oliilerini gezgin olan
Kara Hoca lakapli biri yikar ve defneder. Koy iki asirete mensup kisilerden
olustugundan burada siirekli kavga ¢ikar. Kadin, erkek, geng, yashi kim varsa
kavgaya katilir. Kavgalar da genellikle eften piiften sebeplerden c¢ikar. Koyliiler;
aslinda birbirlerine kiz alip verdikleri icin akrabadirlar, ayn1 ¢etin yasam
kosullarindan olusan ortak yazgiy1 paylasirlar ve birbirlerine muhtagtirlar. Ama asir1
cahil ve yobaz oluslar1 onlarin ilkelce kavga etmelerine sebep olur. Koyliiniin bu
durumunun gerekgesi ihtiyarlardan birinin sozleri aracilifiyla aktarilir: “Sen cahilsin
ogul, o glinlere aklin yetmez. Biz kiigiikken buralar Rus'undu. Anlayacagin biz Rus
icinde bliylidiik. Bir sey 0grenemedik; yani vahsi olduk. O zaman her sey yasakti.
Kazim Pasa gelip Rus'u ¢ikardi.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 117).

Murad, bu koylilere sirtint donmez. Onlarin  kendi dramatik durumlarini
degistirmelerini saglamak amaciyla durup dinlenmeden calisir. Cabasinin karsiligini
kisa siirede alir. Koyliiler Murad’1 ¢ok severler. Murad da en yakini olan ve ona
kapisin1 agan Muhtar’dan baslayarak insanlara yavas yavas dini 6gretir. Kdyliilerin
onemli bir kismin1 milli kimligin degerler diizleminde bulusturur. Hatta kdyiin
ogretmeni Gafur bile Murad’in bilgisinden, tecriibesinden faydalanir, kendine ¢eki
diizen vermeye baslar. Murad ilkellikten kurtulmaya bagslayan koyliilerle birlikte
okulu, camiyi tamir eder. Boylece biitiin eylemlerin akabinde bu yore halki Murad
gibi idealist bir kisinin onciiliiglinde dramatik durumlarini tersine ¢evirmeyi 6grenir.
Boylece hayat onlar igin daha anlamli bir sekle biirliniir. Ancak Murad’in cezaevine
girmesiyle bu koyliiler yine rehbersiz kalirlar, bu durum onlar1 dolayli olarak

dramatik durumlarla yeniden karsilastirir.

Canakkale Mahgseri romaninda kisiler, hem ferdi hem de kitlesel olarak dramatik
duruma diserler. Ciinkii Canakkale Savasi Tirk toplumu igin bir varlik-yokluk
meselesidir. Tirk toplumunun i¢ine girdigi bu mesele kendi iradesi disinda gelisen
bir durumdur. Mehmed Niyazi Ozdemir’in olumladig1 Tiirk askerlerinin hicbiri bu

kritik meselenin mesulii degildir. Tiirk toplumu, yine de gerek cephe gerisinde gerek
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cephe i¢inde bu dramatik durumu degistirmek icin elinde gelen gayreti gosterir. Tiirk
milletinin tarihten silinmesi hedeflenen bu dramin gergekligini bir Tiirk subayi su
ifadelerle dile getirir: “Yamagtaki tepeyi siper edinen Tegmen Hiisameddin, 6niinden
merasim yaparcasina gecen zirhlilar1 kirpiklerinde tomurcuklagmis yaglarla
seyrediyordu. Bu yenilmez donanma durdurulmazsa, baskent Istanbul isgal edilecek,
biitiin iilke elden ¢ikacakti. Bir daha hiir olmak ne miimkiindii...” (Mehmed Niyazi,
2017b: 48) Bagimsiz ve hiir olmak i¢in de miicadele etmek, savasin getirdigi
dramatik sonuglar1 kabul etmek gerekiyordu. Roman kisileri saftha saftha bu savasin
getirdigi dramitazyonu yagsayarak milll kimligin olusumundaki tarihsel alt yapiy1

aci18a cikarirlar.

Oguz Amca romanda dramatik bir 6zne olarak beliren baskisilerdendir. Kirk dort
yasinda, kendi c¢ocuklariyla olagan bir yasam siirmesi gerekirken kaderin bir
cilvesiyle kendini cephede bulur. Savas siiresince diismanin yenilgiye ugratilmasi
icin tiim varligiyla gérevden goreve kosar. Onun bireysel dramatik durumu geride
biraktig1 karis1 Hatice ve kizi Nadiye’yi, Sarikamig’ta savasan iki oglu Akif ve
Hasan’1, kendi yaninda savasan oglu Mustafa’y1 kapsar. Bir taraftan cephede vatanini
kurtarma derdine diiserken bir taraftan da ailesinin bu fertlerinin 1stirabin1 duyar,
geceleri onlarin endisesinden uykuya dalamaz. Ne var ki onlar i¢in elinden gelen,
yapabilecegi hicbir sey yoktur. Kendi ailesi i¢in iradesinin disinda gelisen bu
olaylardan dolayr bir sey yapamamasi onun durumunu dramatiklestirir. Oglu
Mustafa’nin yani basinda sehit olmasi onun yasadigi dramatik durumunun en aci bir
gostergesidir. Cephede kendi diisiinceleriyle bas basa kaldigi zaman yaptigi ig

konusmalariyla Oguz Amca, yasanan dramin ne kadar agir oldugunu gosterir.

“Oguz Amca da uyuyamiyordu; kendisi bu havada titriyorsa, Sarikamig
cephesindeki iki oglu dondurucu soguklara nasil dayaniyorlardi? ... Evde bir Mustafa
kalmisti; her sey ona bakiyordu. Karis1 Hatice'nin boynu biikiik hali, i¢inde bir kor
gibi yamiyordu. Fakirlik ona bir giin gdstermemis, simdi de hasret cehennemine
diismiistii. Ayrilirken feryat edip, kosarak boynuna sarilan kiz1 Nadiye, simdi babasiz
ne yaptyordu?” (Mehmed Niyazi, 2017b: 26).

Oguz Amca, cephede karamsar diisiincelere kapilirken cephe gerisinde biraktigi

karis1 Hatice ve kiz1 Nadiye de dramatik durumun kurbani olurlar. Nadiye, ¢ocuk
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yasinda babasindan ve kardeslerinden ayriligin acisini yasar. Kardesleri ve babasi
askere alinirken arkalarindan feryat figan aglar. Daha hayatinin ilk evresinde bir
¢ocuk i¢in ¢ok agir olan dramatik durumlarin figliran1 olur. Hatice ise iki oglunu
Sarikamis’a kocasin1 da Canakkale’ye gondermek zorunda kalir. Baglarda yalnizca
oglu Mustafa kalir. Onun da yas1 kiiglik oldugu icin ilk basta askere alinmaz. Daha
sonra o da askere alininca Hatice’nin dramatik durumu daha da korkung bir hal alir.
Dramatigi bununla da sinirli kalmaz. Sarikamis’ta savasan iki oglu, Akif ve Hasan’in
sehit haberini alir. Ogullar1 Akif ve Hasan’1n sehit haberini Omer Hoca’dan duyunca

icine diistiigli durum onun dramasinin yalnizca ufak bir yansisidir:

“Omer Hoca konusmaya devam ediyor, fakat Hatice duyamiyordu. Feryad: koyii
kaplayabilirdi. Geriye donerken sol elini bagortiisiiniin altina getirdi ve agzini kapadi.
Eve dogru yiiriirken diz baglar1 ¢oziiliiyor, i¢cinden bir seyler kopuyordu. Kara haber
koyde hemen yayildi. Selime daha gelmeden komsu kadinlar Hatice'nin evine
dolmusglardi. Hepsinin boynu biikiik, gozleri yasliydi. Doviinen Hatice'nin sesi
duvarlar1 sarsiyor, Nadiye'nin ¢igliklar1 da evdekilerin yiireklerini dagliyordu.”

(Mehmed Niyazi, 2017b:74).

Miiderris torunu, varlikli bir aileye mensup, uzunca boylu, narin yapili, kumral sacli,
diizglin burnu, diizgiin dudaklan, gilizel gozlii, olduk¢a yakisikli olan Hasan Sakir,
elindeki biitiin imkanlara ragmen her seyi geride birakarak goniillii olarak cepheye
gider. Diinyanin cazibesine kars1 iginde tasidigi vatan sevgisi onu cepheye bir asker
olarak sevk ettirmistir. Varlik i¢indeyken ve savasa katilmama gibi bir durumu
varken fedakarlik yapmasi ve sonunda da sehit diismesi dramatik bir goriingiidiir.
Hasan Sakir variyetini ve sevdiklerini geride birakarak, cephede sehitlik mertebesine
yiikselir. Dilara’ya asik, iyi yetismis ve egitimli biri olmasi; titiz, giigsiiz ve narin

yapisiyla tezat olustursa da cephede dramasini kendi i¢inde yasamis bir kisidir.

Hasan Sakir’in dedesi Miiderris Rasim Efendi de cephe gerisinde olan, yasindan
dolay1 savasa katilamayan, cephe gerisinde Ogrencilerini konusmalariyla motive
eden, vatanin karanlik giinlerinin yikicilifindan tiim yakinlarin1 kaybeden ve bu

durumu da tevekkiille karsilayan dramatik ve suurlu bir konumun figiiranidir:

“Miderris Rasih Efendi, torunu Hasan Sakir't bir giin 6nce kendi eliyle subeye

teslim etmisti. Oglu Domeke' de sehit olmus, simdi sira torununa gelmisti. Aslinda
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goniillii gitmesini istememisti; ¢linkii elde avucta bir o kalmigti. Ama torunu gibi ana
baba kuzular1 olan 6grencilerine; 'Gidin, vatanin imdadina yetisin' derken, Hasan

Sakir'e gitme diyebilir miydi?”” (Mehmed Niyazi, 2017b: 20).

Canakkale Savasi’nin dramatik yonii Tirk toplumunun da bir kaderi haline doniistir.
Bu savasa katilan ya da katilamayan kimileri yasindan Kimileri de cinsiyetinden
dolay1 bir sekilde dramatik atmosferi yasar. Fransiz tarih¢i Albert Sorel’in ifade ettigi
“Diinya gomlek degistirecegi zaman olaylar sakinilmaz kader haline gelirler”
(Tanpinar, 2002: 16). sozii cephedeki insanlarin dramlariyla birlikte bir kader haline
dontigmiistiir. Bu mahger ortaminda her seyi tersine g¢evirmek i¢in a¢ kalmaya,
bitlenmeye, kollar1 ve bacaklarindan olmaya ve Olmeye riza gosteren bu insanlar

biiylik dramlarin adamlar1 olarak tarihe ge¢mistir.

“‘Meraklanma, 6lmezsin’ sozii doktorlarin agzindan eksik olmuyordu; ama hastalar
bir bir 6liiyordu. Cesetlerini garsafina sarip, en yakin mezarliga gémmeleri de sag
kalanlarda moral birakmiyordu. Dizanterili hastalar, atlarla ¢ekilen arabalarda
toplanip sahile tasiniyor, oradan hastahaneye sevk edilinceye dek mavnanin iginde,
giinesin altinda kaliyor, pek ¢ogu ruhunu teslim ediyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017b:
308).

Plevne romaninda hem bireysel hem de toplumsal diizlemde dramatik olaylar yasanir.
Bu eser, Plevne Savasi’nda Tirklerin Rus ve Bulgar zulmiine maruz kalmasiin
dramasini tiim ¢iplakligiyla gézler 6niine serer. “Plevne’yi bir tarih kitabindan ayiran
en onemli 6zellik yazarin tarihi gerceklerden aldigi dramatik olaylari modern anlati
tekniklerinin yardimiyla basarili bir sekilde vermesi, tarihi sahislar1 anlatirken estetik
kaygiyr g6z ardi etmemesi ve yasanan istiraplart anlatirken milli ve vicdani
hassasiyetleri goz oniinde bulundurmasidir.” (Citci, 2012: 245). Ferdi anlamda 6ne
ctkan dramatik hayatlardan biri Yiizbas1 Ibrahim ve ailesini icine alir. Yiizbasi
Ibrahim, Plevne Savasi’na katilirken kendi arkasinda karis1 Nigar Hanim’1 ve kizi
Elif’i Istanbul’da birakir. Bu ayrilik siiresince iki taraf da birbirlerinin 6zlem
kaygisini ceker. Yiizbasi Ibrahim, askerdeyken Ahmed ismini koyduklar1 bir
cocuklart olur. Ancak Yiizbagi Ibrahim’e oglunun yiiziinii gormek higbir zaman nasip
olmaz. Ciinkii Ahmed, sekiz aylikken kuspalazi hastaligindan oliir. Fakat Nigar

Hanim bunu Yiizbas1 Ibrahim’den saklar. Elif’in saglarindan kestigi iki pargayr da
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ayr1 ayn zarflara koyarak Yiizbasi Ibrahim’e gonderir. Bu zarflardan birinin {istiine
Elif digerine Ahmed yazar. Nigar Hanim’in tek istedigi sey kocas1 ibrahim’in bir an
once sag salim eve donmesidir. Bu yiizden tiim yokluklara katlanir ve azami
kanaatkarligina ragmen her giin bir gazete alarak kocasiyla ilgili bir haberlerin olup
olmadigina bakar. Savasin bittikten sonra esir edilen Tiirklerle birlikte Yiizbasi
Ibrahim Rusya’ya génderilir ve akibeti hakkindaki her sey muamma olarak kalir.
Nigar Hanim’la Yiizbasi Ibrahim Bey’in durumlar1 dramatik anlatimla ortaya
konmustur. Kocasinin yolunu bekleyen bir kadinin umutlariyla akibeti bilinmeyen

asker bir kocanin konumlar1 dramin siddetini belirleyen unsurlar olur.

Dramatik figlirlerden Doktor Rahmi’nin acisi olduk¢a biiyiiktiir. Bir taraftan
Sofya’da asker olan oglu Miikremin’in kaygisi ve hasretiyle bir taraftan da oglunun
Oliimiine bizzat tanik olmasiyla dramatik bir 6zne olur. Doktor Rahmi diger doktor
arkadaslariyla sahra hastahanesinde gorev yapmaktadir. Bu arkadaslar1 Avusturalyali
Ryan ile Sinoplu Hulki’dir. Bu arkadaslar ister Rus ister Bulgar ister Tiirk olsun
aralarinda higbir ayrim gozetmeden tiim hastalarla ilgilenirler. Doktor Rahmi
Plevne’deki sahra hastanesinde gorevinin bagindayken Oniine getirilen bir hasta ona
tanidik gelir.  Emin olmak i¢in feneri hastanin iizerine yaklastirir ve onun sag
kulagindaki beninden tanir. Bu Kendi oglu Miikremin’dir. Oglunu gozyaslar iginde
ameliyat eder. Oglu ameliyat sonrasinda kloroformla uyutuldugu i¢in onunla higbir
zaman konusamaz. Miikremin giin gectikce zayiflar ve en sonun da dizanteriye
yakalanarak &liir. Mehmed Niyazi Ozdemir; Doktor Rahmi’nin i¢inde bulundugu ruh

halini, onun dramasi bi¢giminde yansitir:

“Sag kulaginin arkasimi ¢evirdi; beni oldugu yerde duruyordu; yanilmamisti; oglu
Miikrimin'di; kani tutusmasina ragmen kendini toparlamakta giiclilk ¢ekmedi; vatan
ve millet icin dogranan ana baba kuzularmin arasma ¢ocugu da katilmust. Iyi ki
kloroformla bayiltilmist; yagmur damlalarina karisan gézyaslarimi gormiiyordu. Bir
kursun kafasina girmis, biri midesini delmis, biri de sag bacagina saplanmisti. "Sabur,
metanet ver Rabbim." diyerek ameliyata basladi. Bayilip diismiiyor, hatta dikkatini
toplayabiliyor, ellerine hakim olabiliyordu. Arada bir kanli viicudunu oksuyordu.
Ameliyatin1 bitirince, masadan kaldiranlara ceketini ¢ikarip verdi: “- Bunun {izerine

yatirin. Fenerin 15181inda, yagmur damlalar1 arasinda Doktor Rahmi'nin gézyaslarini
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fark edenler, bir sey oldugunu anliyor, ama ¢dzemiyorlardi.” (Mehmed Niyazi,
2017c: 223).

Yemen Ah Yemen romaninda Miilazim Celaleddin, ferdi diizlemde dramatik
yasamiyla adindan sik sik bahsedilen bir kisidir. Kiigiikken babasini kisa bir siire
sonra da annesini kaybetmesiyle dramatik yolculuguna baglar. Kuleli Askeri
Lisesi’nden mezun olur. Bir donem Samsun’da bir dénem Halep’te bulunur. En
sonunda da solugu Yemen’de alir. Buraya gelmeden once yasadiklari, burada
yasadiklar1 onun hikayesini kahramanlikla birlikte dramatiklestirir. Yemen Savasi,
annesini babasini kaybetmesi, yoksul biiyiimesi bir yana; onun hayatini asil
dramatiklestiren sey kendisini bekleyen sevgilisi Hatice’den ayri1 kalma 1stirabidir.
Miilazim Celaleddin, nereye giderse gitsin hangi sartlarda olursa olsun Hatice’yi
diisinmeden edemez. Hayatim1 genellikle mutluluk tizerine kurar. Ne var Ki
yasaminin dramatik yonli onun mutluluguna hep golge diisiiriir. Yemen’de gittigi
yerleri Hatice’ye haber veremeyecek kadar bile mutlulugundan mahrum kalir.
Hatice’ye mektup yazma firsatt bulamadigi i¢in kahrolur. Arap isyancilarla girdigi
bir ¢atigmada sehit diismesi iizerine kurdugu tiim hayaller de bitmis olur. Olmeden
hemen Once okuldan yakin arkadasi olan Mehmed Pasa’ya Hatice’yle evlenmesini
vasiyet eder. Miilazim Celaleddin’in bu durum Karsisinda i¢inde bulundugu psikoloji
dramatik bir sahnenin olugmasini saglar. Zaman zaman diisiincelere dalar gider.

Adeta bu diisiinceler onun dramatik yasaminin bir 6zeti gibidir:

“Gozlerinin 6niinden hayat ¢izgisi akip gitmeye bagladi. Kuleli Askeri Lisesi'nde
okurken babasii, Harbiyedeyken de annesini kaybetmisti. Son defa hastahanede
ziyaret ettiginde annesi siyah satene giizelce sarilmig bir seyi yastiginin altindan
cikarmig, ona uzatarak, "Bunda bir besibirlik, bir de bilezik var; evlenirken sana
lazim olur disiincesiyle yillardan beri sakliyorum. Bunlar al; artik kendimi iyi
hissetmiyorum. Oldiigiimii duyarsan sakin iiziilme; herkesin annesi 6liiyor" demisti.
Sag eliyle i¢ cebindeki siyah satene sarilmis besibirlige ve bilezige dokundu. Sonra
da arka cebindeki cilizdanini ¢ikardi; aginca Hatice'nin resmi ile karst karsiya geldi.
Etkileyici dudaklar, miitenasip burun, birbirine ulasip ulasmadigi belli olmayan
kaglar, giiliimsemeye hazir zeki ela gozler, zarif bir esarbin ¢evreledigi temiz yliziin

cazibesini artirtyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 70 ).
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Hatice’nin de hayat1 diger birgok kisi gibi drama odaklidir. Celaleddin’in nisanlisidir
ve Celaleddin’e sinirsiz bir bagliligi vardir. Cephe gerisinde nisanlisindan gelecek bir
mektuplarin hasretiyle yanip tutusur. Celaleddin’in kaygisimi siirekli tagir. Onun da
Celaleddin gibi mutluluk hayali {izerine kurulu bir hayat1 vardir. Ancak hayatin
dramatik yonii onun da hayallerini suya disiiriir. Daha nisanlilik doneminde
miistakbel esini beklemek ve onun igin endiselenmekle zamanini doldurur.
Nisanlisina yalnizca mektuplar araciligiyla ulagsma firsat1 yakalar. Celaleddin, firsat
bulup mektup yazamadig i¢in bu kadar mutluluk bile Hatice’nin kursagina dizilir.
Bazen Celaleddin, uzun bir aradan sonra karargdhina dondiigiinde g¢ekmecede
Hatice’den gelen birikmis mektuplari goriir. Bu birikmis mektuplar arasinda en son
gelen mektupta soyledikleri, Hatice’nin dramatik ruhsal ve sosyal hayatini aydinlatir:
“Yeter ki siz hayatta olun; bir bagkasini tercih etmeniz elbette beni derinden yaralar;
ama belki katlanabilirim. Hayatta degilseniz diinya bana zindan olur; yasamam
imkansizlagir. Sehit bir askerin nisanlis1 olmanin onuruyla sadece topragin hasretini

duyar, fani dleme veda etmenin yollarini ararim.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 167).

Dramatik boyutuyla 6ne ¢ikan kisilerden biri Avni’dir. Avni; yillarini sehirde gegirir,
Manisa’nin Kirkagac ilgesinin Gelenbe koOyiinde diinyaya gelir. Babasit Teselya
Savagi’nda sehit diiger. Agabeyi de kizamiktan Olir. Avni, diger koyliilere gore
varliklt bir ailedendir. Hoca kizi olan annesinin gayretiyle kisa siirede hafizligini
tamamlar, Izmir’de Riistiye’yi bitirir. Asker olmadan iki ay &nce evlenir. Zaman
zaman evlendigine pigsman olsa da annesine yardimci olacak birinin olmasindan da
mutluluk duyar. Okumus diinya yilizi gormiis, dost yiirekli, yiiziinde yara izi
olmasma ragmen oldukca yakisiklt biridir. Cephede karis1t Hiisniye’yi diisiiniir.
Ancak onun i¢in endise etmez. Ciinkii annesi disi bir panter kadar gii¢lii niteliklere
sahiptir ve Hiisniye’yi koruyabilecek bir potansiyeldedir. Avni, on iki yillik
askerlikten sonra kdyiine déner. iste o zamana kadar yasadiklarinin disinda asil
dramasii olusturan olayla burada karsilagir. Eve gelir ve annesini uyandirmamak
icin esi Hiisniye’ye sessizce ulasir. Ikisi oda da sakalasirken annesi icgiidiisel olarak
sabah namazina uyanir. Iceriden gelen erkek sesini duyunca kan beynine sigrar ve
gelinin iffetsizlik ettigini diisliniir. Tiifegi almasiyla igeri girip Avni’yle Hiisniye’yi
oldiirmesi bir olur. Sonrada disar1 ¢ikip iffetsizlik eden gelinini ve gelininin dostunu
oldiirdiigiinii koyliilere ilan eder. Kdyliiler evine gelir. Koyliilerden biri Avni’nin

yiiziindeki yaradan Avni’yi tanir.
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Dramatik yasamlariyla zihinde yer eden iki kardes Hiiseyin ve Adil’dir. Bunlar farkli
yerlerde gorev yapsalar da dramalar1 aynidir. ikisi de savasta hem ¢ok sikintilar ¢eker
hem de cephe gerisinde biraktiklariyla dramatik bir yasam siirerler. Kii¢iikken yetim
kalirlar. Ikisi de askere alininca annesi hepten yalnizliga mahk(m olur. Adil
Yemen’e, Hiiseyin Sam’a asker olarak gider. Adil’in dramasi1 daha ayrintili iglenir.
Adil, cephede siirekli mahzun olarak dolasir. Annesi okuma yazma bilmediginden
Adil’e mektup gelmez. Bu hali Avni’nin yiiregini daglar. Avni, Adil’in 1stirabindan
dolayr mektup almak istemez. Adil’e bir giin bir mektup gelir. Bu durum Adil’in
ayaklarini yerden keser. Annesi, evleri, bah¢eleri mahalleleri gézlerinin 6niine gelir.
Bu mektup onun i¢in yalnizca bir kagit parcasi degildir. Yiizii gozleri mutlulukla
dolar. Bu mektup kardesi Hiiseyin’den gelmistir. Adil cephe de bagka sikintilar da
¢eker. Karasu hummasina yakalanir, catismalardan birinde sag bacagina bir sarapnel
parcasi isabet eder ve sarapnelin parcaladigi bacagi kangrene donmek iizereyken
kesilir. Hiiseyin de Sina Colii’nde hardal gazindan dolay: iki goziinii kaybeder. Adil
bacagini, Hiiseyin iki goziinii kaybetmis bir vaziyette eve donerler. Ikisinin

dramasinin bir boliimii su satirlarda hayat bulur:

“Agac altlarinda, baraka kapilarinda yiizlerce koriin bulunmasi, agabeyinin acikh
halinden derin tliziintii duyan Adil'i teselli ediyordu. Kampta biri kor, digeri topal iki
kardes dolasirken gorenlerin yiliregi burkuluyordu. Koguslar1 farkli oldugundan
yemeklerde, bir de yatarken birbirlerinden ayriliyorlardi. Adil, agabeyinin
camagirlarin yikiyor, biitiin hizmetlerini yapiyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 382,
383).

Yemen Savasi’na katilan tiim Tiirklerin yasami bashi basina dramatiktir. Dramatik
0zne olarak bazilar1 6ne ¢iksa da burada savasan kisiler i¢in ¢ektikleri tiim acilar ve
icine girdikleri girdap dramatik bir gostergedir. Yine de bu kisiler; ¢ektikleri biitiin
acilara ragmen milli ve manevi degerlerin kazandirdig: bir suurla siikretmeyi ihmal
etmez, vatan ve millet i¢in elinden gelen gayreti sarf ederler. Asagida verilen

boliimler bu kisilerin dramasinin bir gergevesini olusturur:

“Hi¢ degilse sonradan elbiselerini degistirebilselerdi! Buna imkan yoktu, bir tek
elbiseleri vardi; cogununki de delik desikti. Sik sik birisi Oksiirlige yakalanir,

cigerleri sokiiliircesine doviinlirdii. En bliyiikk sikintilarindan  biri  6zgiirce
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Oksiirememekti; duyulmak endisesiyle agzini kapar, ¢camurda ¢irpinmaya baslardi.
Takimindan her giin bir iki kisi eksilirdi; zatiirreye, zatlilcenpe yakalananlar
hastahaneye kaldirilirlardi. Agzina kadar dolmus hastahanenin bahgesindeki ¢adirlara

giinden giine ilaveler yapilirdi.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 98).

“Defnediligleri de ayr1 bir dertti! Ogle ve aksama dogru, biraz ilerde, gdzlerinin
onlinde c¢ukur kaziliyor, namazlari kilinip, i¢ c¢amasirlartyla gomiiliiyorlardi.
Bilinglerinin yerinde olmasi dramlarin1 onlara biitiin hasinligiyle duyuruyordu.
Herkes icin paha bigilmez bir deger olan akil, onlar i¢in bir felaketti. Cildirmalar1 en
biiyiikk nimetti; fakat kaderleri bunu da esirgiyor, sonlarinin nasil olacagini onlara
gosteriyordu. Kim kiminle kara topraga girecekti? Nerede idi sevdikleri? Ana
kucaginda, baba ocaginda 6lmekle, bu ¢ollerde ‘Su! su!’ feryatlariyla 6lmek bir

miydi?” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 164).

Yazilmamis Destanlar romaninda savas ve askerlik One c¢iktigindan buradaki
kisilerinde birgogunun yasami dramatiktir. Tiim olumsuzluklara ragmen bu kisiler;
kadere isyan etmez, din, vatan ve millet adina her tiirlii zorluga gogiis gerer. Topal
Ali’ni yasami baslh basma dramatik olaylardan ibarettir. Daha once savasta bir
bacagin1 kaybeder. Sonra oglu Siileyman’1 askere alirlar. Siilleyman askerde sehit
diiser. En sonunda oglu Mehmed’i de askere alirlar. Topal Ali, bir yandan bunlara
gogiis germeye ¢alisir bir yandan da yoksullukla pengelesir. Oyle ki kahvede ¢ay
icecek kadar bile parasi yoktur. Ancak yapit boyunca dramasini hissettiren olay oglu
Siileyman’in gehit distiigiinii 6grendikten sonraki durumudur. Topal Ali, bir taraftan
evlat acist ¢ekerken bir taraftan bu haberi esi Ayse’ye nasil séyleyecegini diisiiniir.
Evlat acisinin istiine bir de bu aci eklenir. Ciinkii Ayse Siileyman’in endisesini her

an yasar:

“Cesmede yiizlinli yikadi. Dogdugu giinden askere gittigi giine kadar Siileyman'in
hayati bakislarindaydi. Onu ugurlarken iste suracikta dikiliyordu. Esmer, uzun boylu,
kara kash, giile¢ yiizlii Siileyman’1 nerede kivrilmist1? Mezarin1 bulabilir miydi?
Birden sokiin eden yaslarini gelip gegenden gizleyemiyordu. Tekrar ¢cesmeye yiiriidii;

fakat yaslar tiikkenmez bir kaynaktan geliyordu sanki.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 29).

Romanda dramatik yasamlariyla ortaya ¢ikan kisilerin biiyiik bir kismi uzun siiren

savaglarda asker kocalarmin yolunu bekleyen esler ile ¢ocuklarinin akibetinden
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endise eden anne ve babalar olusturur. Onlarin i¢inde bulunduklari ruh halleri bu
dramin siddetini yansitir. Savasta ayagini, kolunu kaybetmis ya da sehit diigmiis
askerlerin durumu dramanin belirginlesmesini saglayan en o6nemli unsurlardir.
Mehmed Niyazi Ozdemir bu dramatik sahneler vasitasiyla bazi degerlerin
kazanilmasindaki farkindaligi kisilerle ortaya g¢ikarmustir. Tirk varliginin milli
kimlikle olan organik bagmni, ge¢miste yapilan nice fedakarliklarla saglandigini

vurgulamustir.

Dramasiyla okuyucunun duygusal yanina seslenen kisilerden biri de Ayse’dir. Ayse
Topal Ali’ni esidir. Siilleyman ve Mehmed’in de annesidir. Kadin ve anne oldugu i¢in
onun acist kat kat fazlalasir. Topal Ali’yle aym kaderin kurbanlaridir. Oglu
Siileyman’m sizis1 ve endisesi onu yakip kavurur. Ote yandan yoksullukla bogusur.
Topal Ali, onun hassas noktasini bildigi i¢in oglu Siileyman’in sehit haberini ondan
gizler. Ne yazik ki Ayse, oglunun sehit haberini daha kotii bir sekilde 6grenir.
Siileyman’in askerlik yaptigir bolgedeki gazilere belli araliklarla, kistm kisim izin
verilir. Ayse tren garina gider ve oglu Siilleyman’t bekler. Tim askerler gelir ama
oglu Siileyman gelmez. Tren garinda kara carsafiyla saga sola kosar. Sonra eve
dondiigiinde Mehmed’in sesinden Siileyman’in sehit diistiigiinii 6grenir. Tren garinda

oglunun gelisini beklerken ki durumu dramasinin boyutunu gézler 6niine serer:

“Saatler ilerliyor, trenler gelip gec¢iyordu. Bazisindan hi¢ kimse inmiyor, bazisindan
bir iki sivil iniyor; fakat Ayse'nin ‘Siileyman! Yavrum!’ c¢igliklariyla kosmast
bitmiyordu. Kostuk¢a lime lime olmus atkisi; eski, yamali salvari savruluyor; ¢iplak
ayaklar1 ¢akil taglarinda biraz daha kana bulaniyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 38,
39).

Dramatik bir diger figiir de Naciye’dir. Naciye Siileyman’in niganhisidir. Siileyman
askere alininca onu beklemek zorunda kalir. Siirekli Stileyman’in endisesiyle yasar.
Ama iffetli ve edepli oldugu i¢in kayin pederine Siileyman’i soramaz. Siileyman

sehit distiikten sonra da metanetini korur ve ince diisiincelerinden taviz vermez:

“Oliim nasil Allah'in emriyse, evlenmek de dyle idi. Sik sik isteyen de g¢ikiyordu.
Hem yangiminin biraz kiillenmesini bekliyor; hem de Topal Ali ile karist Ayse'yi,
Mehmed't diisiiniiyordu. Onlar ona ‘Gelinimiz’ goziiyle bakmislardi. Aradan uzunca
bir zaman ge¢meden evlenmesi acilarimi alevlendirirdi; saygisizligina kim ne

demezdi?”’( Mehmed Niyazi, 2017d: 43, 44).
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Mehmed de ¢ocuk yasta dramatik olaylarin bir figiirii haline gelir. Babas1 savasta bir
bacagini kaybeder, kardesi Siilleyman askerde sehit diiser, ailesiyle birlikte yoksulluk
ceker. Yasanan bunca dramatik durumlara bir de gen¢ yasta askere alinmasi eklenir.
Fakat ¢ok geng¢ oldugu i¢in bu dramatik durumlarin varligini derinligine hissetmez.
Askere alindiktan sonra kisiligi yavas yavas oturmaya baglar. Milli kimligiyle
kendine ait bir durusu olan Esref Bey ve goniilliileri onun kisiliginde olumlu etkiler
birakir. Ozellikle Esref Bey’in emireri Zenci Musa’ya hayran kalir. Bu hayranlik ve
etkilenme Mehmed’in s6z konusu olan dramatik durumunu zamanla kahramanliga
doniistiirtir. Bununla birlikte eylemlerde ¢ok fazla aktif olarak goriilmez. Ona verilen
en 6nemli gorevlerden biri Izmir’e ve Salihli’ye géniilliilerin planiyla ilgili bir haberi
ulastirmaktir. Ustlendigi bu gorev de tehlike arz etmez. Goérevi Selim Sami’nin
fikriyle ilgilidir. Esref Bey ve arkadaslar1 Bulgarlardan Edirne ve Kircaali’yi geri
alirlar. Bundan sonraki hedefleri Bulgarlarin diger bolgeleri ele gegirmek ve buradaki
Tiirkleri kurtarmaktir. Ancak Tiirk hiikiimetinin yogun baskist yiiziinden onlarin eli
kolu baglanir. Iste Selim Sami bdyle bir durumda kendi fikrini 6ne siirer. Bu fikir
hiikiimete Bulgarlarin Selim Sami’yi 6ldiirdiiklerini onun intikamimni almak i¢in
kuvvetlerin bir kisminin ileriye atildigimi bir kisminin da dagildigini, onlarn
toplamakla mesgul olduklarin1 bir raporla onlara bildirmektir. Ama¢ zaman
kazanmaktir. Bu zaman iginde Bulgarlara saldir1 devam edecektir. Ciinkii Esref Bey
ve goniilliileri, buralar1 Bulgarlara biraktiklarinda buradaki Tiirklerin basina neler
geleceginin bilincindedirler. Raporu gerekli mercilere iletmesi igin Mehmed’i
secerler. Esref Bey’in fikriyle bu rapor hiikiimete degil el altindan gazetecilere
kamuoyu olusturmak amaciyla gonderilir. Mehmed raporu ilgili yerlere yetistirir.
Gorevini basariyla tamamladigr i¢in, taltif olarak kendisine ailesiyle goriismesi igin
yirmi giinliik izin verilir. Dramasiyla i¢ ice olan sevinci de yasaminin bir 6zetidir:
“Diinyalar Mehmed'indi; yirmi giin izni, cebinde parasi vardi. Yiiziinii cama dayadi;
annesi, babasi kim bilir ne kadar sevineceklerdi!.. Bakiglarinda 1ssiz topraklar
aktyordu; fakat tren ylireginin istedigi hiza bir tiirlii erisemiyordu.” (Mehmed Niyazi,
2017d: 209).

Oliim Daha Giizeldi romanm kisileri Rus zulmiine maruz kalan kisilerdir.
Dolayistyla yasamlar1 agirlikli olarak dramatiktir. Gencinden yaslisina, erkeginden

kadinina varmcaya kadar kisiler dramatik bir yasamin oyuncusudurlar. Dramatik
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figlirler cogunlugu Azerbaycan Tiirklerinden olusur. Bunun yaninda Rus halkindan
da bazi kisiler Tirklerle benzer dramay1 yasar. Biitlin kurumlarima Ermenilerin ve
Ruslarin yonetici kadro olarak yerlestigi, her tarafta Sovyet Rusya’nin zulmiine
maruz kalan Azerbaycan halkinin yasaminin tamami dramatiktir. Azerilerin yonetici
kadrosu Tiirk olsa bile Ruslarin boyundurugunda hareket ederler. Ruslar tiim
kurumlar ele gecirmis olmaktan daha 6te acimasizliklara imza atar. “Romanda konu
trajik bir atmosfer i¢inde devam etmektedir. Romanint magdur halk-baskici sistem
catigmas1 iizerine kuran yazar Sovyet Sosyalist sisteminin rejim igin tehlikeli
gordiigii kisilere yasattigt mahkGmiyet hayatini ve baskiya direnen halkin

magduriyetini ayrintilartyla aktarmaktadir.” (Giines, 2010: 136).

Zeynep Ana, dramatik yasamiyla diger Azerbaycan Tiirkleriyle ortak bir noktada
bulusur. Bir taraftan Ruslara karsi miicadele verirken bir taraftan c¢ocuklarini
korumak igin ¢irpinir. Oglu Tahir’i ¢ocuk yasta Ruslar tutuklar ve kamplara siirgiine
yollarlar. Kiz1 Hatun ise zayif ve zavalli oldugundan kendini bile koruyamayacak
durumdadir. Zeynep Ana, Tiirkiye’ye kagirmasi i¢in onu bir adama teslim eder.
Adam kendini gizlemis olan eski bir kominist parti mensubudur Ve tiirlii oyunlarla
Hatun’u kendine es edinir. Zeynep Ana, Hatun’u diismanla is birligi yapti1 kuskusuyla
kendi elleriyle oldiirtir. Amaci Tahir’in de erkek olarak onurunu kurtarmaktir.
Kizimin Kkatili olduktan sonra ise Tahir’i Tirkiye’ye kagirmaya g¢alisirken Ruslar
tarafindan kursunlanir. Yaraliyken diisman askerinin eline ge¢mesin diye Tahir,
Zeynep Ana’yi oldiiriir. Zeynep Ana’nin yasadigi dramatik yasamin ozeti asagidaki

satirlardir:

“Zeynep Anamin basucundaki saatin saniyeleri devamli igliyor, her saniyenin
nabzinda meghuller atiyordu. Zeynep Ana'yt uyku tutmuyordu; yillardan beri
stiregelen acilarma bir yenisi daha ekleniyordu. Bakislar1 1slakti;; bogazindaki
diiglimii eritip, bir tiirlii yok edemiyordu. Gelin olusunu, umutlarini, hane olmak i¢in
didinmelerini hatirliyordu. Ne kadar mutluydular; ne kadar umutla doluydu
giinleri!...Yagadiklar1 sosyal bir depremdi sanki. Ama ilk yillarindaki korkulu giinler
onlar1 mutluluktan, umutlardan; ayirmamisti; herkesin basina gelen diigiinle
bayramdi ¢linkii. Kocasinin vurulmasindan sonra kendine ait ne mutluluk, ne de umut

kalmisti; bunlar artik oglu Tahir'e, kizi Hatun'a aitti. Yeni kuracagi hayat ona ne
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verebilirdi? Ucu bucagi belli olan hayat onun igin hangi sirlari tasiyabilirdi?”
(Mehmed Niyazi, 2017e: 19).

Roman teknigi acisindan sadece bir ailede dramatik sahnelerin bu kadar yogun bir
bi¢imde ele alinip anlatilmasi bir problem gibi géziikse de, bu sahneler, ge¢miste
yasanmis olan olaylarin gercek bir dramasidir. Mehmed Niyazi, Ozdemir tarihe sadik
kalarak olaylar1 somutlastirir. Somutlagtirmalart yaparken kisisel anilardan
yararlanir. Romanin basinda Nerimanov’a ait bilgiler bu anilarin somutlagmis halidir.
“Tahir Mihmandarh Tiirkiye’ye goctiikten sonra hukuk egitimi alip hakim olur.
Mehmet Niyazi Ozdemir’le de bizzat goriisen Tahir Mihmandarhi ona yasadiklari
acilar1 ayrintilariyla anlatir, ondan bu anilar1 yaziya gecirmesini ister. Oliim Daha
Giizeldi romaninin konusu yasanan bu trajik olaylara dayanir. Yazar romanda kisi ve
yer adlarim1 degistirmemis, romana c¢ok fazla kurgusal 6ge katmamistir” (Giines,
2010: 137). Romanda kutsal addedilen degerler i¢in nelerin feda edilebilecegi
Zeynep Ana, Hatun ve Tahir efendi baglaminda ifade edilir.

Kanije romaninda Sehzade Murad dramatik bir figiir olarak goriilen kisilerdendir.
Sehzade Murad’in i¢inde bulundugu dramatik durum igler acisidir. Beklemedigi,
kendi istencinin disinda gelisen olaylar onu ¢aresiz birakmistir. Sehzade Murad kendi
kardeslerini katletmek zorundadir. Bu durum onun igin bir kaderdir ve dramatiktir.
Sehzade Murat, sirtina binen bu biiylik, dramatik yiikii tasiyamayacak kadar giigsiiz
diiser. Bu zihinsel ve ruhsal yogunluk onu bir ¢ocuk kadar gii¢siizlestirir. Nitekim
tasityamayacak kadar agirlasan basimi Hasan Bey’in dizine koyar. Onu bitkin

diisiiren ve dramatik durumunu ortaya koyan diisiinceleri sunlardir:

“En gengleri 29 yasindaki Sehzade Murad idi. Vefat eden babasi II. Selim Han’in
yerine herhangi bir miicadeleye meydan vermeden tahta ¢ikmak iizere siiratle
Istanbul’a gétiiriiliiyordu. (...) Boyle apar topar yola ¢ikarilan gen¢ Sehzade hem
soguk hem bindikleri kayig1 besik misali sallayan lodos yiiziinden titriyor, yakinda
yiiklenecegi sorumlulugun agirhigini daha simdiden omuzlarinda hissediyordu. Bir
yandan babasimin vefatindan duydugu aci iizlintii bir yandan kendisini bekleyen
koskoca bir imparatorlugun sorumlulugu bir yandan da yeri gogii birbirine katan
lodos onu serseme ¢evirmisti. Bas1 doniiyor, durmadan inip kalkan kayikta midesi

bulaniyordu. Gozlerini yumdu Ve tasiyamayacagi kadar agirlasan basini usulca Hasan
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Bey’in dizlerine koydu... Yar1 uyur yar1 uyanik bir haldeyken kardesleri bakiglarinda
canlandi. Gogsiine bigak gibi bir act saplandi. Gozleri yandi. G6z kapaklarinin alti
sicak yaslarla doldu. Nizam-1 dlem i¢in onlar1 feda etmesi gerekecekti.” (Mehmed

Niyazi, 2017f: 8,9).

Mehmed Niyazi Ozdemir, dramatik figiirleri milli suurun davramisa dokiilmiis hali
olarak yansitir. O tiim tarihsel eserlerinde Tirklerin 6zgiirlik ve vatan askini
dramatize ederek somutlastirir. Tiirkler i¢in vatan dirligi ile millet birliginin 6nemini
ortaya cikarir. Tirk kimliginin ayirici unsurlarindan biri olan bir bayrak altinda
sonsuza kadar birlik ve diizen iginde yasama ilkiisiini dramatik yasamlarla
orneklendirir. Onun dramatik figiirleri milli kimlikle sekillenmis kisiler olarak tiim

olumsuzlara ragmen kendi ideallerinden taviz vermezler.
2.1.4.3.Trajik Heyecansal Baglanim

Trajik durum, bir kahramanin kars1 karsiya kaldigi olaylarin kendi gliciinii astigini
fark edip bu olaylara yenik diismesi ve bu yenilginin zihinsel c¢atismasini
yasamasidir. “Trajik denen sey, yiiregin dogal egilimiyle yilikiimliiliik fikri arasindaki
catigsmada, bu ¢atismanin dogurdugu ve sonunda zafere veya yikima gotiirecek olan
miicadelede yatar.” (Pospelov, 2014: 146). Trajik, bir durumun kabul edilmesi ya da
reddedilmesi ¢atismasinin yasandigi bir anda ortaya ¢ikar. Bu catisma igsel bir
catismadir. Birey, arzular ile inanclar1 ve degerleri arasinda “evet-hayir” ikilemi
arasinda kalarak trajik bir durum yasar. Daha farkli bir ifadeyle bireyin kendi idi ve
sliperegosu arasinda kalmasi ve kararmi da id tarafindan verdikten sonra yasadigi
tinsel bunaltic1 gerginlik trajiktir. “Kisiyi ya da toplumu trajik olmaya iten temel
catigma, ferdi ve Kkolektif eksendeki goélge ile persona arasinda kalmasidir.”

(Yesilyurt, 2016: 252).

Pospelov’a gore “(...) trajik durumda insanlarin ¢oklukla sikintilari, dramatik
durumlarda oldugu gibi, ¢ikarlarin1 ve hatta yasamlarini tehdit eden ve dolayisiyla
buna kars1 direnmelerini de birlikte getiren herhangi dis giiglere ¢atmis olmalari
degildir. Durumlarin1 ve duygu yasantilarini trajik yapan sey, temelinden, insanlarin
kendi bilinglerinde meydana gelen i¢ celiski ve ¢atigmalarla bagintilidir.” (Pospelov,
2014: 146). Celiski ve catismanin olabilmesi ve trajigin yasanmasi i¢in bireylerde

soylu ve asagilik diirtiilerin es zamanli baski yapmasi ve bu diirtiilerden soylu olanin
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yok edilmesi gerekir. Soylu olanin galibiyeti, durumu trajikten uzaklagtirir. Hakli ve
dogru kabul edilen eylemlerin trajik olma durumlar1 yoktur. Trajik, bireyin bilincinde
“kisisel glicler-kisiseliistii giicler” (Pospelov, 2014: 147) catismasinda kisisel
gii¢lerin baskin ¢ikmasi ile sinirhdir.

Bireyin “trajik bir 6zne” statiisiinde kabul gbérmesi onun tinsel ve biligsel yapisiyla
alakalidir. Birey, 6zne olarak trajik duruma diisecekse her seyden oOnce vicdan
muhasebesi yapabilecek bir kivamda olmalidir. Vicdani degerleri, utanma duygusunu
ve kendini elestirme yetisini tasimayan, bireysel bilincini kolektif bilince
doniistiirerek kendini topluma karst sorumlu hissetmeyen; tasidigi degerlerin
yiiceligine inanmayan, yaptigmi hakli bir eylem olarak goren veya haksiz bir
eylemde bulundugunun ayirdina varamayacak diizeyde bir algilama kapasitesinin
sinirlarina hapsolan bireylerin, trajik durumlari yansitmasi beklenemez. Bu tiir
bireyler genellikle digsal nedenleri suglayarak kendini hakli ¢ikarma yoluna gider,
yaptigin1 bir giinah big¢iminde diisiinmez, i¢sel bir catisma yasamadigindan aci
¢cekmekten uzak kalir. Bireyin bu yapisi trajigin dogmasina ve yasanmasina bir set
ceker. ifade edilen bu bireyin karsiti ancak trajik 6zne biciminde yasamda ve

eserlerde yerini alir.

Trajik 6znenin yiiksek ahlaki erdemlerle kusanmasi ve bunlar1 derinden hissetmesi,
vicdani ve eylemsel noktada onu siiresiz bir hareketliligin igine ¢eker. Trajik Gzne,
isledigi giinahin bedelini dncelikle i¢sel ¢atigmasinin ortaya c¢ikardigi vicdan azabi
bi¢ciminde duyulan aciyla 6demeye baslar. Duydugu vicdan azabi isteng dis1 glinah
¢ikarmanin bir yoludur. Ancak bu kiigiik ¢apli giinah ¢ikarma eylemi, erdemlerine {ist
diizeyde inanmis ve bir bakima diislincesinde fanatiklesmis 6zneler i¢in siiperego-id
veya golge-persona catigmasindaki yenilginin yarattigi tinsel gerilime yeten bir
kefaret olmayabilir. Trajik 6zne, bu durumda nevrotik bir vaka halini alir ve ikna
olmaz. Ikna gergeklesmediginden dolay: giinahtan armmanin baska yollarina sapar.
Bazen ¢6ziimii bir manastira ¢ekilmekte bazen intihar etmekte bazen de kendini
topluma tamamen adamakta bulur ve trajigin bir tiir kurbanma déniisiir. Ote yandan
oznenin trajik addedilmesi yalnizca giinahla ilintili degildir. Ozne, yasanilanlarin
olumsuzlugunu goriiyorsa ve bu olumsuzlugu degistiremeyece8i gerceginin
ayirdindaysa da caresizligin verdigi bir 1stirapla trajigin tutsagidir (Pospelov, 2014:
148)
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Mehmed Niyazi Ozdemir, trajik olan1 vicdan muhasebesi haline getirmis tarihsel
kahramanlarin varliklartyla belirgin kilar. Kimlik bilincinde trajik 6zne iginde
bulundugu kosullardan ziyade ge¢misin yasanmusliklar1 {izerinde eyleminin
farkindaligin1 ortaya koyar. Boylece trajik olanin, 6zne ile olan baglantis1 vaka ve
olaylarin sebep oldugu semptomlarin mantiksal analizinde pek ¢ok sorunun ¢6ziimii

de ortaya konulmus olur.

Varolmak Kavgas: romaninda Murad trajik 6znedir. Murad’in trajedisi evet-hayir
ikileminden kaynaklanmaz. Ciinkii hi¢bir zaman arzularina yenik diisiip vicdan azabi
¢ekmez. Her kosulda idealini tercih edip gereken hamleleri yapar. Yeri geldiginde
sevgilisini bile yasamindan ¢ikarir. Onun trajik durumu kendi sorumluklarinin
bilincinde olmasina ve bu sorumluklar1 derinden hissetmesine ragmen Oniine ¢ikan
engellerden dolayr sorumluluklarini istedigi dogrultuda yerine getirememesinden
kaynaklanir. Ogretmenlik onun en biiyiik hayalidir. Ogretmenliginin ilk yilinda askla
sevkle gorevini yerine getirirken ve Ogrencileri idealine uygun yetistirirken
miifettisten dolayr bakanlik emrine alinir. Bakanlik emrine alindiktan sonra ne
yapacagini sasirir, ¢ikmaza girer. Bakanlik emrine alindiktan sonraki bu durum onun

yasadigi trajedinin bir ifadesidir:

“Disartya cikarken ‘Ne yapabilirim? Kime gidebilirim?’ diye diisiiniiyordu. Rengi
kapida bekleyenlerin de dikkatini ¢ekti. Mendilini ¢ikardi, terini sildi. Aklina higbir
sey gelmiyor, saga sola kosanlarin arasinda kendisini yalniz hissediyordu. Dig
kapmin 6niinde bir siire dikildi. ‘Uziilmenin geregi yok; bir yol bulmaliyim’ diye
zihninden gecirdi. Uzun siire otelde kalmasi1 ¢ok zordu. Kdye giderse annesine ne
diyecekti? Onu iizmeye hakki var miydi? Aklina Diyanet Isleri Baskanligi'nda
calisan Seyid geldi. Bir yildan beri gormedigi Seyid'e ‘Beni misafir eder misin?’
nasil diyebilirim diye diisiinerek yiiriiyor, kendisine metin olmay1 telkin ediyordu. Bu
yalan diinyada dul annesinden baska kimi vardi? Emin o6gretmeni hatirlayinca
gozlerinde bir kivileom ¢akti. Durdu; sanki diz baglarn ¢oziiliyordu. ‘Ne
sdyleyebilirim Emin Ogretmen'e? Nicin baskasmni degil de beni bakanlik emrine
aldiklarin1 nasil izah ederim? Bdyle temiz yiirekli bir insani hiisrana ugratmaya

hakkim var m1? Sonra onun giicii neye yeter ki? ...” (Mehmed Niyazi, 2017a: 100).
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Canakkale Mahgseri romaninda kisilerin trajik durumlari, ne diismanla amansiz
miicadelelerden ne de kendi i¢ catigmalarindan kaynaklanir. Bu kisilerin trajedisi
cephe gerisinde biraktiklar1 ailelerine ya da diger savaslarda yer alan yakinlarina
ulagamamalarindan, onlarin yaninda olamamalarindan ve bunun sizisini tim
benliklerinde duyumsamalarindan dogar. Savasin onlari dort bir yandan kusatan
hegemonyasi nedeniyle bu kisiler, tiim enerjilerini diigman1 yurttan kovmak ve vatani
selamete ¢ikarip varlik sahasindaki yerlerini korumak igin harcarlar. Dolayisiyla
cephe gerisinde biraktiklarina el uzatamazlar. Savasmaktan arta kalan zamanlarini ise
arkalarinda biraktiklart sevdiklerini, hayallerinin merkez kisisi yaparak gegirirler
Onlar1 diisiiniip, onlarin kaygilariyla caresizce kivranip dururlar. Ote yandan cephe
gerisinde kalan kisiler de cephede savasanlar kadar trajik gerilime ayni sebepten

maruz kalirlar.

Oguz Amca, Yahya Cavus, Hasan Sakir, Miiderris Rasim Efendi, Hatice hep bu
sebepten dogan bir caresizligin yiiziinden trajik bir gerilimle sarsilirlar. Oguz
Amca’nin “Oguz Amca, ogullart Hasan ve Akif'in acilarina aligmisti; yiireginin bir
kosesinde koz gibi duruyorlardi. Cenab-1 Mevla, oglu Mustafa'yl, kizt Nadiye'yi,
karisin1 ona bagislasaydi... Bir aciya daha dayanabilir miydi? ... Her an Mustafa'nin
kara haberini alacagindan korkuyordu. Diinya goziiyle onu gorebilecek miydi?...”
(Mehmed Niyazi, 2017b: 203, 204) bigiminde tasvirlenen ruh hali, Yahya Cavus’un
“Cok yasayalim, az yasayalim, sonumuz oliimdiir. Fakat geride dul bir kadinla, yetim
birakmak yok mu?... Beni kahrediyor!...” (Mehmed Niyazi, 2017b: 83) gibi kaygi
dolu sozleri, Hasan Sakir’in ruhsal gerilimini “Asil gurbet Hasan Sakir'in
duygularindaydi; dedesinin yalnizlig1 ve Dilara'nin hasreti, i¢inde sessiz bir feryat
halinde devamli ¢agildardi.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 92, 93) biciminde anlatan
climleler, Miiderris Rasim Efendi’yi “Miiderris Rasim Efendi, torunu Hasan Sakir'i
bir giin 6nce kendi eliyle subeye teslim etmisti. Oglu Domeke' de sehit olmus, simdi
sira torununa gelmisti. Aslinda goniillii gitmesini istememisti; ¢iinkii elde avugta bir
o kalmist.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 20) bi¢ciminde tanimlayan ifadeler, Hatice’nin
caresizligini “Aksam yemegini yiyen Nadiye yataginda uyuyor, ocagin basinda
oturan Hatice sik sik gdzyaslarm siliyordu. iki oglu sehit olmustu; kocas1 Oguz'la,
oglu Mustafanin da her an 6liim haberini alabilirdi.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 432)

betimlemesiyle yansitan yargilar bu kisilerin trajik durumlarina biitlinliyle isaret eder.
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Plevne romaninda eserin merkezinde kisilerin dramatik durumlari agirlikli olarak yer
alir. Ancak bu kisilerin durumlar1 bir noktadan sonra trajik bir boyut kazanir.
Bunlarin trajedileri dramatik yasamin dayattigi girdaptan ¢ikamamaktan tiirer.
Olaylarin gidisatin1  gérmelerine ragmen higbir sey yapamamalar1 onlarin

vicdanlarinda derin bir 1stiraba evrilir.

Romanda en trajik kisi Doktor Rahmi’dir. Onun trajedisi gozlerinin 6niinde giin giin
Olime yaklasan oglu Miikrimin i¢in bir sey yapamamasidir. Miikrimin Sofya’da
askerlik yapmaktadir. Doktor Rahmi, sahra hastahanesinde gérev yaparken oglunun
endisesini stirekli tagir. Hatta oglunu gérmek i¢in bir ara Sofya’ya gider ama oglunu
goremeden geri doner. Yine bir giin hastalarini tedavi ederken yiizii tanidik gelen bir
yaraliy1 Oniine getirirler. Emin olmak i¢in bu yaralinin kulaginin arkasina bakar ve
oglu Miikrimin oldugunu anlar. Ogluyla yakindan ilgilenir fakat oglunun durumu iyi
degildir. Onun gittikge 6liime yaklastigin1 goriir fakat elinden hi¢ bir sey gelmez.
Oglunun bu caresizligini degistirememesi onun dramatikten trajige gegisini gosteren

bir durumdur:

“Hastane haline getirilmis Orhan Gazi Camii'nde Miikrimin i¢in yer bulmak oldukca
giic olmus, somyalarin arasindaki mesafeyi daraltmak zorunda kalmigslardi. Acilari
dayanilacak cinsten olmadigindan kloroformla uyutuluyordu. Babas1 Rahmi Bey her
firsatta yanina geliyor, eliyle nabzim1 kontrol ediyor, terlerini siliyor, insan olmanin
kahredici acizligini yasiyordu; doktordu; oOliimle pengelesen ogluna ne

yapabiliyordu!..” (Mehmed Niyazi, 2017c: 235, 236).

Yemen Ah Yemen romaninda kisilerin hepsinin yagami dramatik oldugundan bu
kisiler, dissal nedenlerin yarattifi sorundan dolayr igsel bir catisma olan trajik
durumu yasamaktan uzak kalir. Bu yapitta trajik ruhsal catismay1 yasayan tek kisi
Mehmed Pasa’dir. Onun igsel ¢atismast kisiliginin verdigi istiraptan tiirer. Kiiciik
yastan beri arkadasi olan ve onunla ayni cephede savasan Miilazim Celaleddin, onun
kollarinda sehitlik mertebesine ulasirken ona ettigi vasiyetin agir ylkii onu trajige
siriikler. Celaleddin ondan Hatice’yle evlenmesini ister. Hatice, Celaleddin’in
nisanlisidir. Mehmed Pasa, kendi en yakin arkadasinin nisanlisiyla evlenme ile

evlenmeme arasinda bir tereddiit yasar. Gonlii evlenmeme taraftaridir. Ancak
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arkadaginin vasiyetini de yerine getirmek ister. Onun yasadigi ikilem trajik bir

durumdur.

“Fakat Miilazim-1 sani Mehmed Pasa huzursuzdu. Celaleddin'in eli Hatice'ye
degmemisti; ama ona ‘Nisanlim, esim’ diye bakmisti. Onunla evliligi kendisine nasil
yakistirabilirdi? Vasiyetini yerine getirmemek de o giizel, efendi insana saygisizlik
olmaz miydi1? Giinde en az iki ii¢ kere i¢ cebinden kurumus kanli siyah sateni ¢ikarir,
agmadan bakar, yine cebine koyardi. Konuyu bir de Hatice agisindan degerlendirmek
gerektigini diisiinlirdli. Belki bir sehidin onurlu nisanlis1 olarak hayatini stirdiirecek,
hi¢ evlenmeyecekti! Evlense, onu tercih etmeyebilirdi. Sik sik ‘Hatice evet dese bile
ben bu isi yapamam; kendime saygim kalmaz’ diye de zihninden geg¢irirdi.”

(Mehmed Niyazi, 2017¢: 357).

Mehmed Niyazi Ozdemir, trajik durumlart milli kimligin ayirici vasiflarmi ortaya
cikaracak sekilde roman kisilerinde belirginlestirir. Daha ¢ok “igsel bir ¢atisma’nin
dogurdugu bir sonu¢ olan trajik-heyecansal baglanim, savas gibi biiyiik olaylarin
ortaya ¢iktigi ya da ideallerinden vazgegirilmek zorunda birakilan kisilerin i¢inde
bulunduklar1 durumun bir yansimasidir. Mehmed Niyazi Ozdemir, kisilerin bu
durumlarin1 insanin ontolojik varligmin caresizlik karsinda trettigi dogal sonucu
goriir. Bu dogal sonug, zorlu savaslarin yasandigi, varlik-yokluk miicadelesinin
yapildig1 muharebelerde kisilerin duygusal merkezlerine direkt etki eder. Mehmed
Niyazi Ozdemir, trajik 6zneyi milli benligin insasina dahil ederek kisilerin epik ve

hamasi duygulanimlarina olumlu bir katki yapar.
2.1.4.4. Taslamaci-Yergici Heyecansal Baglanmim

Sanat eserlerinde sanat¢inin bireyi ve toplumu diizeltmek ve kendi istedigi
dogrultuda onlar inga etmek amaciyla kisilere ve olaylara kars1 sergiledigi en 6nemli
tavirlardan biri yergici-taslamact baglanimdir. “Yergici-taslamac1 heyecansal
baglanim (satirik Patos) toplumsal yasamin belli yanlarini, keskin, sert bi¢imde,
onlar1 asagilayarak, alaya alarak yadsiyan ve kars1 ¢ikan bir heyecansal baglanimdir.”
(Pospelov, 2014: 150). Bu heyecansal baglanimin temel amaci, kisiler iizerinden
gilling ve bayagl olanin gosterilerek okuyucuya soylu ve dogru olanin

benimsetilmesidir. Giiliing ve bayag: kisilere yoneltilen yergi, okuyucuda hem bir
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farkindalik yaratmak hem de sorunlara ¢oziim iiretmek eylemidir. Antik Yunan’da
Platon’un sanat¢iya yonelik yergisinden bugiine kadar sanatgilar, filozoflar,
diisiintirler, bilim insanlar1 kendi toplumlarina ve diger toplumlara yergici yaklasir;
onlar1 siyasi, kiiltiirel, ekonomik anlamda ileriye tasimayr hedefler. Yergici
baglanim; toplum ve bireylerin dramatik, trajik, giiliing durumlarindan kurtularak
yeniden dirilmesi, giiclenmesi, degismesi, gelismesi i¢cin mutlak gereksinim duyulan

bir tutumdur.

Yergi, gelisigiizel yapilan, yalnizca alaysamayir amag¢ edinen bir egilimin karsiligi
degildir. Yergi de diger tiim ciddi eylemler gibi i¢inde bilgisel derinlik barindirir.
Yazar, kisilerine yergisel egilimle yaklasirken yapitin sorunsal yanini
belirginlestirmek amaci giittiiglinden yergisini derin, gercek ve nesnel olan bilginin
lizerine kurar. Boylece yergisel giilmece de siradan bir giilmece durumundan
uzaklagir. Yergisel giilmece, dinleyicisi veya okuyucusu da giilme eylemine eslik
ederken yazarm bilge tavriyla kosut bir tavir takinarak anlamli bir giilmenin ortagi
olur. Glilmenin ardindan da sezgisel, algisal, bilgisel durumuna gore dinleyicide veya
okuyucuda yazarin istedigi yonde farkindalik ve davranis degisikligi gergeklesir.
(Pospelov, 2014: 156, 157).

Yazar, yergiyi yaparken yadsidigi otekiyi giiliing duruma diisiirtir ve olumladigi
kisiyi On plana c¢ikarir. O yoOnsemesini goOsterirken her zaman karsit kisileri
kullanmak yolunu se¢mek zorunda degildir. Ancak karsit kisiler, birbirlerini
dogurduklari ve netlestirdikleri igin yazarin iletisini daha agik ve anlasilir bir bigimde
muhataba ulagtirir. “Rakim’m yanina Felatun’un konulmasi, (...) Ali Nizami Bey’in
iki farkli diinyanin temsilcisi olarak sunulmasi” (Yesilyurt, 2016: 254) karsitligin
iletiyi hedefe ulagtirmada itici kuvvetlerden oldugu bilincinden kaynaklanir. Yergi,
dogas1 geregi serttir ve yoneltilen kisiler igin saldir1 anlami tasir. Ister sert,
asagilayici ister mizahi bir Uislupla yapilsin bu saldir1 anlamini korur. Mizahi iislup,
sert nesneleri yumusatma yetisinden dolayr yergisel tavirla genellikle sentezlenir.
Sentez ise saldiritya maruz kalan kisilerin tepkisinin siddetini azaltir. Yazar, yergisel
tavrinda mizaha bagvurmak gayretine girmeden de dilerse soziinii dogrudan ve sert
bir iislupla sodyleyebilir. Ancak yazarin sert iislubu, kisilerle duygudashk kuran
muhatabin uyariya asir1 tepki gostermesine neden olabilir. Sert iisluplar, davranisi

degistirmek yerine pekistirerek yazarin dile getirmek istegi sorunsal yanin
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anlasilmasina ket vurabilir. Yergilerin mizahla desteklenmesi ve kisilerin utanilacak
diizeyde giilling gosterilmesi, muhatapta giiliing duruma diisme kaygisi olusturur ve
mubhatap kendine ¢eki diizen vermek igin igsel bir baskiyr duyumsar. Ama bu baskiy1
duyumsamasi i¢in de muhatabin trajik 6zneye yakin karakteristik bir 6zellige sahip

olmasi gerekir.

Varolmak Kavgasi romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, Batililasma diisiincesiyle
koklerinden koparilan Tiirk toplumunun sancilarmi dile getirirken buna sebep
olanlar1 dogrudan yerer. Murad, idealin temel tasiyicist oldugu i¢in bu yergi gorevi
de cogunlukla ona verilir. Murad’in neredeyse tim eylemleri ve disiinceleri
Batililasma diisiincesinin  olumsuzluklar1 ve Tiirk toplumunun kdoklerinden
koparildiktan sonra da kendi kaderine terk edilmesiyle ilgilidir. Murad’in su yergileri

eserin tizerine kuruldugu sorunsal yani vurgular:

“Kader Oniimiize =zorlu bir micadele ¢ikardi. Kendi kiltirimiizi
cagdaslagtiramayinca Bati'ya yoneldik. Oradan aldiklarimiz yerli yerine oturmuyor,
hayatimizda emanet duruyor. Onlarin, olusturulduklar iilkelerde saglam gelenekleri
var; devamli besleniyorlar. Ama biz onlar1 alinca koklerinden koparmis oluyoruz. Bir
yandan c¢agdaslasacagiz, bir yandan da kaynaklarimizla irtibatimizi kesmeden,
beslenmeye devam edecegiz. Hayatimizi programlayanlarin ise bundan haberleri

olmamasi, meseleyi i¢inden ¢ikilmaz hale getiriyor.” (Mehmed Niyazi, 2107a: 145).

Canakkale Mahseri romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, yadsidigi kisilerine
taglamaci-yergici anlayis yerine kara mizah denilen, kisilerin acisina onlarin
durumlarini gozler 6niine serecek bir anlayisla egilir. Tirk toplumunun yagaminin en
zorlu donemlerinden biri olan Canakkale Savasi’ni anlatirken bu toplumun igine
diistiigi durumun vahametini, dramatik biitiinciil bir yaklagimla ele alir ancak milletin
neden bu hale geldigine dair sorgulamalarim kisiler araciligiyla elestiriye tabi tutar. Bir
durum tespiti yapan Mehmed Niyazi Ozdemir, yasanilan cografyanin en temel
meselelerinden birinin, cehalet oldugunu vurgular. Miisbet ilimden uzaklasin insanlar,
“fatalist” ve “kaderiyeci” bir anlayisi benimsemislerdir. Hasan Sakir, dedesi Miiderris
Rasim Efendi’ye gonderdigi bir mektupta, Mehmed Niyazi Ozdemir, Tiirk milletinin
karst karsiya kaldigi durumu onun kalemiyle dile getirir. Hasan Sakir Tiirk

toplumunun bu duruma diismesinin en Onemli nedeninin ilimden uzaklasmak
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oldugunu vurgular. Tiirk insan1 yeri geldigi zaman kutsal saydig1 degerler i¢in seve
seve canmi verir fakat “ana baba kuzularinin” goz gore gore “comertge” feda
edilmesini hi¢ kimse kabul edemez. Batinin iistiin silah teknolojileri karsisinda etten
duvar Oriilmesi ancak kaderiyeci bir mantigin yaklagimidir. “Diismanlarmizin
silahlartyla silahlanin” ikazini yapan bir dinin mensubu olan bu anlayis, sadece sehit
olma istegiyle vatan savunmasina gonderilen vatan evlatlarinin dramatik durumunu
gosterir. Tirk askeri Bati’nin iistiin teknolojiyle donatilmis silahli ordulari karsisinda
zorlu bir miicadeleye girmistir. Mehmed Niyazi Ozdemir, Medeniyetimizin Analizi ve
Gelecegi isimli eserinde bu durumu bir anekdotla agiklar: “Toplarimizin menzili
uzunken, galip geliyorduk; Batililarin toplarinin menzilleri daha uzun gelince
yenilgilerimiz basladi. Toplarin menzilleri fizik, kimya, matematik gibi miispet
bilimlerle ¢cok yakindan ilgilidir. Bu ilimlerde iistiinken, toplarimizin menzilleri daha
uzundu; Batililar bu ilimlerde bizden daha iistiin duruma gelince, toplarmin
menzilleri de bizimkilerden uzun oldu.” (Mehmed Niyazi, 2000: 33). Hasan Sakir’in
mektubunda dile getirdigi hususlar da aslinda Mehmed Niyazi Ozdemir’in anekdotta

dile getirdikleriyle aynidir.

“Sik sik, 'ikiyliz y1l 6nce, ilmi ve teknigi batiya kaptirdik, felaketlerimiz bagladi' der
ve ilave ederdiniz; 'Diinya tarihinde, bu kadar gii¢lii diismanlara karsi, boyle uzun
siire dayanildig1 goriilmemistir.' Aradaki silah farkini gordiikge, ana-baba kuzularinin
nigin cdmertce harcandigini gayet iyi anliyor, 'Ilim! ilim!" séziiyle ¢irpinan zatialiniz

gibi bir dedeye sahip oldugumdan iftihar ediyorum. (Mehmed Niyazi, 2017b: 276).

Yemen Ah Yemen romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir’in, kisilerini olumlu-olumsuz
ayrimina tabi tutar ancak dogrudan taslamayi biitiinciil bir tavirla Miisliiman
toplumlara yoneltir ve bu toplumlarin korkung diizeydeki sikintilara maruz
kalmasmin nedenlerini dile getirir. Bu neden ¢aga ayak uyduramama, giicle gaye
arasinda denge kuramama, yaptiklarina neden bulamamaktir. Miilazzim Rahmi’nin
Celaleddin’e gonderdigi mektuptaki bu boliim kisilerin elestirildigi noktalari

butiinler:

“-Devlet hayatinda giigleriyle gayeleri arasinda denge kuramayan milletler kafalarim
tastan tasa vururlar. Bir an dnce savunabilecegimiz makul sinirlara ¢ekilmeliyiz. Bu

gorlislerimi sunun i¢in yaziyorum; her giin sitma, kolera aslan gibi vatan evlatlanni
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alip gotiiriiyor. Onlarin ana babalarmin durumlar1 nedir? Olelim, ama degecek bir
husus ugruna 6lelim; gerceklesmeyecek bir dua i¢in 6lmenin mantig1 var mi1? Burada
verilen canlara ciddi, inandinci sebepler bulmaliyiz; aksi takdirde vicdanimiza,

izanimiza hesabin1 veremeyiz.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 135).

Yazilmamis Destanlar romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, Tiirk halkina zulmeden
Bulgarlar1 tenkit eder. Ama asil tenkidinde korkup geri ¢ekilen, baris i¢in vatan
topraklarindan vazgecen ve buradaki Tirkleri diismanin insafina birakan Tiirk
devletini dogrudan dogruya hedef alir. Esref Bey’in Edirne’nin diisman isgalinden

alindiktan sonra Avrupali gazetecilere verdigi roportaj bu tenkidi igerir:

“Hiikiimetimiz, Londra Konferansi'nda kararlastirilan sekilde Enez- Midye hattinin
berisindeki topraklar1 diismana verip, baris yapmak istiyor. Topraktan vazgegtik,
buradaki kardeslerimizin durumu ne olacak diye sordugumuzda, ‘Medeni Avrupa'nin
kefaletine birakacagiz’ diyorlar. Halbuki bizler Avrupa'nin ne medeniligine, ne de
insafina inaniyoruz. ‘Batili milletlerin i¢inde azinlik var midir? Varsa durumlari
nedir?” diye siz kendinize sorunuz. Endiiliis'teki Miisliimanlar, Ispanya'daki
Yahudiler ne oldu? Avrupa zalimlerin saltanati, mazlumlarin mezaridir. Maksadim,
siz misafirlere saygisizlik etmek degil, tarihin tespitini ifade etmektir. Insanlarimizi
onlarin insafina birakmak, yeni kurbanlara zemin hazirlamaktir. Bu belki Avrupalilar
igin zafer olur, ama insanligin ebedi lekesi haline gelir.” (Mehmed Niyazi, 2017d:
151, 152).

Oliim Daha Giizeldi romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, Sovyet Ruslarina ve
Azerbaycanli yoneticilere ve onlarin oyununa gelen Tirklere karsi elestirel bir
tutumla yaklasir. Bu elestiriyi bazen bizzat kisilerin kendisine bazen de tiimcii bir
bakis agisiyla insan irkinin biitiiniine yoneltir. Ruslar zuliimleriyle, Azeri yoneticiler
ihanetleriyle, halk da sorumluluklari1 yerine getirmedigi igin yasadiklart bu

dramatik durum onlari elestirilerin hedefi haline getirir:

“Biz gafildik, dedi Nazim, suglayan bir sesle. ‘Buradan gecip, Tirkiye'deki
kardeslerimize yardim edecekler!” diyen Nerman Nermanof ve arkadaslariydi. Hele o
‘demokratik diizen i¢in dis destek sagliyoruz.” yalanina ne buyrulur? Nerman
Nermanof ve arkadaslari onlarin gelip, topraklarimiza yerleseceklerini biliyorlardi.

Bir iktidar ugruna vatani satmak buna derler. Nerman Nermanof simdi basgbakan!
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Neyin, kimin bagbakani acaba? Hi¢ diisiinliyor mu? Evet, ¢ogumuz su¢luyuz ama
gafildik; bundan dolay1 da bagislanabiliriz. Nerman Nermanof ve arkadaslari onlarin

gercek amaglarini bildiklerinden bagislanamazlar.” (Mehmed Niyazi,2017e: 9).

Kanije romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, Osmanli imparatorlugu’nun ¢ékiisiinii,
iginde bulundugu dramatik durumu irdelerken iyi ve kotii devlet adamlarini
karsilastirir ve kotii devlet adamlarina taglamaci-yergici bir heyecansal baglanimla

yaklasir:

“Pasalar diger zabitler goze girip daha yiliksek mevkilere gelmek niyetlerinden
dolay1 iist riitbeli kumandanlarin fikirlerinde keramet bulup ‘Miinasiptir.”, ‘Bundan
daha iyisi olamaz.” Gibi sozlerle desteklerken, yash bir Pasa’nin kars1 fikir sdylemesi
hepsinin dikkatini ¢ekti. Bu ihtiyar ¢inarin tedbiri elden birakmamak gerektigini
belirtmesi Damat Ibrahim Pasa’y1 da memnun etti; zira gerilerinde diisman diisman
kuvvetleri birakarak Kuzey’e ¢ikmalari korkung bir faciaya zemin hazirlayabilirdi.
Pek cok pasa yapilan hatayr gordiigii halde, iligkilerinin zedelenmesinden endise
ettigi veya mevkiinde gozii oldugu icin, yenilgisinden yaralanmayi diisiiniip
uyarmazdi. Tiryaki Hasan Pasa’nin herhangi bir mevki hakkinda hesabi bulunmasi
s0z konusur degildi; gencliginden beri hicbir hususta art niyetini kimse sezmemisti.”

(Mehmed Niyazi, 2017f: 29).

Mehmed Niyazi Ozdemir, topluma karsi kendini sorumlu hisseden ve
sorumlulugunun geregini eserlerinde yerine getiren bir yazardir. Eserlerinde milli
kimlik bilinci olusturmaya ve Tiirk toplumunun sorunlarint dile getirmeye kendini
adadigindan bu idealine ters diisen diisiincelere, eylemlere ve kisilere kars: taslamaci-
yergici bir tavir igindedir. Yergici-taslamaci heyecansal baglamimda iyi, koti
davraniglar kisilerin yasayis bi¢imi ya da karakteri olarak sunulur. Kétiiler alaya
varacak sekilde taslanir. Iyiler ise davramislariyla model almacak kisiler oldugu icin
lyi-kotii, giizel-¢irkin kavramlari bir kontrast iginde verilerek, iletilmek istenen
mesajin netlesmesi saglanir. Mehmed Niyazi Ozdemir, tarihsel gerceklerden
esinlenerek romanlarini yazdigi ic¢in eksik gordiigli pek c¢ok hususu yergici-
heyecansal baglama tasiyarak kendi bakisina yansiyan olumsuzluklar1 yerer, Tiirk
kimliginin mazideki ilkiisel yanlarini vurgulayarak ¢agin sartlarina uygun bir gelisim

ve yenilesme modelinin milli varligin devami i¢in zorunluluk oldugunu ifade eder.
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2.1.4.5. Mizahi Heyecansal Baglanim

Mizah da diger pek cok kavram gibi farkli tanimlara agiktir. “Mizahin uzun ve
iistiinde ¢ok tartigilmus bir tarihi vardir. Aristotales, Platon, Darwin, Descartes, Kant,
Hobbes, Freud ve Twain gibi biiyiik distniirler, mizah1 agiklamaya g¢alismiglardir.
Latince de “humere” olan mizah, nemli anlammna gelmektedir. Isim hali “umor”,
nemli ya da sivi anlamindadir. Bu iki kelime, akict ve islaklik anlaminda olan
Yunancada “hygros” kelimesinden tiremistir.” (Yardimci, 2010: 2). Mizah, ilk
zamanlar taslamaci-yergici yaklasimla es anlamli olarak uzun siire kullanilir.
Romantizm doneminde felsefeciler, estetik¢iler ve edebiyat bilimciler mizaha
heyecansal baglanimin ayri bir tiirii olarak egilirler. Mizah ilk zamanlar insan
biyolojisindeki “akigkanlar” ile ilintili distintiliir. Daha sonra hosluk, keyiflilik
durumlanyla yakinlik kurulur, en son haliyle de saka, niikte, alay genellemesiyle
gergevelenir. (Pospelov, 2014: 155, 156). “(...) mizah bir edebiyat tiirii degil, biitiin
tirler i¢in sdz konusu olabilen bir tutumu, konuya yaklagim bi¢imimi ve anlatim
Ozelligini niteler. Bagka bir degisle bir siir, bir 6ykii, bir romanin mizahi olabilmesi,
yazarinin konuya bakis agisina ve 0 Konuyu yansitis bigimine baghdir.” (Ozkirimls,

1991: 122).

Pospelov’a gore taslama gibi mizah da kisilerin komik igsel geliskinliginin yani
kisisel olarak onemlilik, anlamlilik savinda bulunup da gergekte kof ve bos olma
arasindaki dengesizligin, heyecansal genellenisi sirasinda ortaya c¢ikar. Mizah, bu
celiskiyi fark eder ve bunu anlayan kisilerin ona alaysamali yaklagimlarini ifade eder.
Sisirilmis Onemlilik ile gergekteki sifirlik arasinda beliren ¢eliski yasamin her
tarafinda vardir. Burada kisi, degerinin 6lciisiiniin bilincinde olmayip yasamini yanlis
yorumlayabilir. Kendisinde olmayan bir 6nemlilik kuruntusuna kapilabilir. Boyle bir
celiski komiktir ve alaysamalart iistiine ¢ekebilir. Ancak buradaki giiliis taslamact ve
yergici gililiisten farklilik arz eder. Hak edilmemis bir Onemlilik kuruntusu ve
gosteris, kisisel yasami kapsiyorsa daha genis bir toplulugun ¢ikarlarini etkilemez.
Boyle bir sav kisinin ¢evresinden ¢ok kendisine zarar verir. Bu ylizden iistiine ¢ektigi
alaysamalarin 6fke veya hingla ilgisi bulunmaz. Tam tersine kisinin kendi degerini
diisiiren yanilgisindan ve kendini aldatmasindan dolay1r bu alaysama acima ve
tizlintliyle i¢ icedir. Bu nedenle de mizahtaki giilme, zararsiz sayilan komik

celiskilere ve bu g¢esit komikligin ortaya ¢iktigi kisilere acimayla ilintili bir giilme
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anlamina gelir. (Pospelov, 2014: 156). Mehmed Niyazi Ozdemir de kimlik olusturma
stirecinde daha ¢ok kara mizah anlayigini tercih ederek yadsidig kisileri acinacak bir

duruma diistiriir ve 6rnek Tiirk kimligini 6ne ¢ikarir.

Canakkale Mahseri romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir’in mizahi yaklasimla ele
aldig1 kisileri giiliing olmaktan ziyade acinacak durumdadir. Canakkale Mahseri’nin
dokusunun biitiinii ciddiyet tabanli islendiginden kisiler komik olmak yerine
acinacak durumdadir. Onlarin diistiikleri itici durumlar daha ¢ok kara mizah denilen
anlayisin ornekleridir. Kara mizah; 18. yy.in son evresinde Fransa’da meydana ¢ikan,
yenicagin getirdigi biitiin bunalimli ve timitsiz portrenin dogurdugu yeni bir mizah
tiridiir. Kolelige, somiiriiye ve bunlarin getirdigi bunalim ve timitsizlikten dogdugu
icin de dili niikteden ve mizahtan farkli olarak daha sert, vurucu bir niteliktedir
(Yardime1, 2010: 13, 14). Mehmed Niyazi Ozdemir’in bu kisileri de kétiiciil
Ozelliklere sahip oldugundan umut vaat etmeyen, komikten farkli olarak zavalli
konuma diisen figiirlerdir. Olumlanacak taraflar1 olmadigindan kii¢iimseyici eylemler
ve tasvirlerde rol alirlar. Bu kisilerin bir kismi1 Tirklerden bir kismi da diisman

askerlerindendir.

Hayalperest bir sair olan Rupert Brooke savasa goniillii istirak eder. Savasa goniillii
istirak etmekten duydugu memnuniyet anlatilamayacak kadar ¢oktur. Bu onun igin
Oliimstizliiglin firsat1 anlamina gelmektedir. Ona gore bu savasi gorebilen ebediyete
intikal eder. Savas vesilesiyle hayalden kurtulup gercegi siirlerinin temeli yapmay1
amaglar. Bunun nedeni de biiyilik eserlerin giiclinii hayattan aldigina inanmasidir.
“Hayatin1 eserinden kiskanan, ger¢ek sanatg1 olamazdi.” (Mehmed Niyazi, 2017: 92)
diistincesiyle savasi en dehset yanlariyla iliklerine kadar hissetmeyi ister. Normal
hayatinda ne kadar tahayyiil etse de ¢adir yagantisini eksiksiz canlandiramadigindan
savas yerinde bunlarla karsilasip gormeyi arzular. Savasta ardi arkasi kesilmeden
gelen renkleri, kiyafetleri farkli birliklerden ¢olde kurulan ¢adir sehirlerini, biiyiirken
kitaplarda siirekli okudugu, lizerinde giines batmayan imparatorlugun tiim hasmetini
goriir ve gururla iilkesinin kuvvetini izler. Savas alanlarinda giivenli bolgelerde
gezerek hayallere dalar. O kadar zavalli ve acinast durumdadir ki savas meydanimin

ne ifade ettigini kestiremez:

“Bu ay1, bu yildizlar, harikulade tath geceleri Ingiltere' de nasil gorebilir, ¢6liin siir
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yiikli sessizligini nasil yagayabilirdi. SiikQit burada canli bir varlik misali derinlesir,
insanin duygularini sarardi. Savasa goniillii istirak etmis Basbakan'in oglu Arthur
Ausquit'le geceleri piramitleri dolasirken bu derin sessizlik, ¢aglar 6tesinden getirdigi
sirlar1 ona fisildardi. Adeta tas tasiyan koleleri, sirtlarinda saklayan kirbaglar1 goriir,
acilarin1 duyar gibi olurdu. (...) Elbette bu hatiralar, yazmay1 diistindiigii Canakkale
Zaferi'nin destanina renk katacaklardi. Belki de o destan Canakkale Savasi'ndan daha
meshur ve uzun dmiirlii olacak; /lyada, Odesa, Niebelungen, Kalevala'ya benzer bir
sekilde ylizyillar boyu elden ele, dilden dile dolasacakti.” (Mehmed Niyazi, 2017b:
79).

Rupert Brooke bu hayallerle gezerken basina giines geger. Son birkag giin basinda bir
agr1 hisseder. Terler, midesi bulanir. Ik basta bunlarin gececegini umar. Ne var Ki
gecmek bir tarafa bu halleri gittikce artar. Bunun sonucunda buradaki hayatin
acimasizligini, mesakkati ve suskunluguyla ruhlari sarsan ¢oliin insan bedeni ve
ihtiras1 i¢in higbir sey vadetmedigini diisiiniir. Bu ¢6liin sicaginda yasamanin
cehennem azabiyla es deger oldugunu kabul eder. Arkadaslariyla palmiye agacinin
golgesinde dinlenirken midesi bulanir. Daha bir iki adim atmadan kusmaya baslar,
oldugu yere yikilir. Ogiirdiikce kusma dalgalar1 gelir. Rahatlamayr umarken midesi
kaynamayi siirdiirdiigiinden kusmaya devam eder. Arkadaslari sihhiyelere haber
verir. Onu hastaneye kaldirirlar. Hastanede Baskomutan Hamilton onu ziyaret eder.
Sosyetenin giizel kizlarimin hayallerinden ¢ikmayan, yakisikliligi ve iyi siirleriyle
dillere destan bu sairin igler acist halini goriir. Sairin yakisikliligindan eser
kalmamigtir. Hamilton siirlerini begendigi sairin bu halini goriince ¢ok iiziiliir.

Birkag giin sonra da sairin 6liim haberini alir.

Charles, sanatgr olmamasina ragmen hayalperest yapisiyla Rupert Brooke’u
aratmayacak cinstendir. Ariburnu’ndan Canakkale’ye sevk edilen birliklerin i¢inde
bulunan Charles da Rupert Brooke gibi Istanbul’un biiyiileyici havasini teneffiis
etmeyi bliylik bir istahla arzular, kendi donanmalarinin giicline inanir, yarma
hareketinin kisa siirede gergekleseceginden emindir. “Binbir Gece, ‘Alaaddin'in
Sihirli Lambast’ gibi masallardan bildigi Dogu'nun tantanali hayatini o da yasayacak,
Istanbul'da gecerli olmak kaydiyla basilmis paralardan cebinde demet demet
bulunacakti... Oryantal dans yapan bir dilber biitiin isvesiyle karsisinda oynarken, bir

el onu sarstyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 293) tablosunun anlattigi, Charles’in

104



ruhunun tamamen kendi kurdugu bir hayal diinyasinda dolasmasidir. Tamamen
oryantalist bakis agisinin irettigi bu romantik diinya, onun acmasi bir halidir.
Hayallerine kavusmay1 arzularken, Tiirklere esir diiser ve bu durumu daha da giiliing
bir hal alir.

Hamilton, Canakkale Bogazi’n1 gegme serefine nail olmak ister. Bu serefin yalnizca
diger kumandanlara nasip olmasmi Kendi gururuna yediremeyen ben merkezli bir
karaktere sahiptir. Ordudaki ¢agdaslarinin aksine tarih, edebiyat, sanat ve sosyal
konulara diigkiinliigiiyle taninir. Siir ve roman yazar. Hatta basilmig bir romani
vardir. Ayaginda savastan kalma bir aksaklik vardir. Bu aksaklik onu rahatsiz etmez.
Ona igten ige gurur bile verir. Korkusuzluguna, tecriibesine ve bilgilini
komutanlarina askeri tstiinliiklerine giiveni tamdir. “Onlar1 zaferden alikoyacak ne
olabilir.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 91) diye diisiiniir ama higbir neden bulamaz.
Kamarasinda savasin gidisatin1 kayit altina alan raporlar1 okudukga giiveni zedelenir.
Cahil olarak gordiigii Tiirklerin kendilerini nasil geri puskirttiigiini 6grendikge

durumun vahametinden dolay1 dehsete kapilir.

Seddiilbahir cephesinde Tiirkler diisman askerlerini ¢ok hirpalar, Hamilton’un
giivendigi baz1 siperleri de ele gecirir. Askere moral vermek, durumu yakindan
gormek, alman tedbirlerde bir eksiklik olup olmadigini miisahede etmek igin
Baskomutan Hamilton karaya ¢ikar. On siperleri dolasmaya baslar. Belli etmemeye
caligsa da askerlerin durumunun yiirekler acist oldugunu goriir. Asir1 sicaklardan
dolay1 yiyecekler bozulmus, sinekler ve kurtlar sulara, insan cesetlerine musallat
olmustur. Insanlar kurtlu sular1 igmektedir. Dizanteri iki tarafinda ordusunda da
yayillmig, hastaneler tiklim tiklim dolmus, hastalik savastan daha yikici hale
gelmistir. Insanlarin ¢ogu dlmekte ve digerlerinde moral kalmamaktadir. Bu elim
manzarayl izleyen Hamilton, Tirklerin de durumunun ayni oldugunu diisiinerek
teselli bulmaya caligir. Bu korkun¢ manzaray: gordiikten sonra geri donecegini bir
isaretle bildirir. Savage Muhribi’nden iki erin ¢ektigi ve bir astsubayin diimencilik
yaptig1 kiigiik bir bot gonderirler. Denize tam acildiklar1 sirada bir top bataryasi
Savage Muhribi’ne ates agmaya baslar. Mehmed Niyazi Ozdemir, Hamilton’un bu

andaki halini kara mizahge1 bir anlayisla aktarir:
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“Telasa kapilan muhribin komutani1 onlarin gelisini beklemeden ates menzilinin
disina ¢ikma lizumunu duyunca, Bagkomutan Hamilton denizin ortasinda iki kiirekli
bir botla savunmasiz kaldi. Tirk topgulari atiglarin1 onlara gevirdiler. Gittikge
yakinlarina diisen mermilerle bot kibrit kutusu gibi sallandik¢a, Hamilton'un yiiregi
hopluyor, ama korktugunu belli etmemeye ¢alisiyordu. Cevrede bulunan mubhripler
mermi gelen yerleri ates altina aldilar; fakat Tiirk toplarini susturamadilar. Can
derdindeki erler, var giigleriyle kiireklere asiliyor, sahildeki kayalarin altinda
tehlikeden masun askerler de Bagkomutanlarinin kagisini heyecanla seyrediyorlardi.
Savage'ye yaklasan Hamilton sicramaya hazirlanirken muhribe bir mermi isabet etti
ve komiirliikklerin birinde yangin alevlendi. Heyecanlanan gemi komutani, ‘Tam yol
ileri’ emrini verince, sahilden yarim mil kadar uzakta, Hamilton tekrar kiigiik botun
icinde kaldi. Savage, Mehmedcik Burnu'nun agiklarina kagti. Yakinlarma diisen
mermilerin sigrattiklar1 sularla 1slanan Hamilton korkusunu gizlemek i¢in giilmeye
basladi; kisa bir anda sinirleri bozulmusgasina anlamsiz bir giiliise kendini kaptirds;

gozlerinden yaslar bosaniyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 309).

Dardanos Kumandani Binbas1 Rifki, Tiirk kumandani1 olmakla birlikte kara mizahla
giiling duruma disiiriilen kisilerdendir. Kendini gosterme cabasinda olan, ¢ok
onemli bir adam olarak goren, eline firsat gectiginde biiyiik isler basaracagina inanan
bir kisiliktedir. Katiyen zamani bos gecirmez, askerlerine ¢ok siki talim yaptirr,
taburun en kiigiik birimleriyle ilgilenir, her manganin kendi i¢inde yardimlagsmasini
dikkatle izler. Mangalara birbiriyle siingli savas1 yaptirir, biraz lakaytligi sezince ¢ok
sinirlenerek kamgiyla askerleri dover. Taburun biitiiniiyle halini  6grenmek
istediginde bir boliigli diigman olarak bir tepeye yerlestirir, diger iki boligu de
hiicuma kaldirtip onlara tepeyi geri aldirtir. Bu hiicum anlarini tepecigin {izerinden
diirbiiniiyle izlerken kendisini Celaleddin Harzemgah’a benzetir. Yiiziinii magrur bir
gurur kaplar. Hiicuma kalkan birliklerin “Allah, Allah!” nidalarindan ruhu {irperir,
kahramanlik duygulariyla dolup tasar, savas aninda boyle bir firsatin ihtirasini duyar.
Bekledigi firsat bir ¢atisma esnasinda Binbasi Rifki’nin eline gecer. Bu firsati iyi
degerlendirmesi, siradan bir subay olmadigini ispatlamasi gerektigini, bugiline kadar
ciddi bir yigitliginin bulunmamasinin 6nemli olmadigini, nice siradan kabul edilen
insanlarin sergiledikleri kahramanliklarla diinyay1 sasirttigini, dmriiniin bu anina

kadar kis uykusuna c¢ekilmis olan yigitliginin uyanacagini ve insanliga parmak
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1sirttiracagini diistiniir. Ancak diisiindiigli gibi olmaz ve korku hizla bedenine yayilir.
Kendi kendini telkin etmeye ¢aligsa da bu korkuyu engelleyemez. Ariburnu’na
yaklastig1 sirada bir mermiye hedef olabilirim korkusuyla atindan iner, askerin
arasmma korunmak amaciyla karisir. Kilicim kinindan ¢ikarir, saga sola emirler
vererek korkusunu bastirmaya calisir. Ne var ki korkudan eski kahramanlik¢i
diistincelerini unutur. Bombalarin ve ugultularin sesinden titrer. Ortaligi kasip
kavuran askerleri dograyan bu felaketin irkintileri onu saskina g¢evirir. Bu yerden bir
an once kurtulmanin ¢aresine bakmaya c¢alisir. Karisini, cocuklarini aklina getirir ve
heniiz 6lmek i¢in erken oldugunu diisiiniir. Atinin iirkmesini bahane etme fikri aklina
gelir. Atin lizerindeyken sirtinda patlayan bir mermi onu dikenliklere savurur.
Mehmed Niyazi Ozdemir, onun kumandanhigini su satirlarda anlatirken alayci bir

tislup kullanarak onu giiliinglestirir:

“Binbag1 Rifki kumandan olarak ¢ok disiplinliydi. Disiplinsiz asker her an giiruha
doniigebilirdi; ugranilan bozgunlarin altinda hep bu yatiyordu. Fakat kanaatince bu
disiplin ayn1 zamanda yetenekli subaylarin ortaya ¢ikmalarini da onliiyordu. Riitbe
ise yetenegin, cesaretin en biiyilk diismaniydi; korkakla cesuru, aptalla dahiyi bir
seviyede tutuyordu. Ayni basamakta bir silinepe ile belirli bir siire beklemek onuruna
dokunuyordu. Ama bu kez ne gerekiyorsa yapacak, sartlar ne olursa olsun, dikkatleri
tizerine gekecekti.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 90).

Kanije romaninda diismanlar kara mizah anlayisiyla kiiciik diisiiriiliir. Istoni-
Belgrad’1 zapt eden kuvvetlerin muzaffer komutan1 Hersek Prensi Matyos, kalabalik
ve diizenli ordusuyla Kanije yakinlarina gelir. Imparator Fedinand onlar1 parlak bir
merasimle Osmanliya gozdag: vermek amaciyla karsilar. Istoni-Belgrad zaferinden
dolayr Hersek Prensi Matyos biiyiik bir ozglivene kavusmustur. Kendi yonetim
giiciine ve ordusunun kahramanligina inandigindan hicbir kuvvetin kendisine karsi
duramayacagini, Oniine geleni silindir gibi ezecegini diisiiniir ve buna inanir.
Imparator Ferdinand’1 Kanije Kalesi’ni alamadig i¢in kiiciimser. Kendisine duydugu
6z giivenle Imparator Ferdinand’dan komutanhig: ister. Hersek Prensi Matyos,
bilhassa Imparator Ferdinand’da kahramanhigini ispat etmek ister. Kanije’yi alma
gorevinde basarisiz olursa o giine kadar elde ettigi itibarin1 kaybedecegini basarili
olursa {inliniin biitlin Hristiyan milletlerin dillerinde siikranla yad edilecegini

diisiiniir. Savasta bile kendi c¢ikart igin kurnazliklara basvurur ve firsatlari
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degerlendirir. Kanije savunmasinda Tiryaki Hasan Paga, diigmani hilelerle birbirine
diisiirtir. Diigman birlikleri karisiklik i¢inde kalinca Osmanlilar diigmana saldirir ve
diisman1 geri piskiirtiir. Ordusu dagilan Hersek Prensi Matyos kendini kurtarmak
i¢in bir kurnazliga basvurur: Koynuna ceplerine ekmek doldurur. Eski bir kepenege
sarilarak biiyiik bir agacin dibindeki hendege girer. Birka¢ giin orada kaldiktan sonra
yiyecek ekmegi tilkenmek iizereyken yandasi askerlere rastlar. Sag1 sakali karisik bir
vaziyette askerlerce kurtarilir. Tiryaki Hasan Pasa ile miicadelenin kolay olmadigini
agir bir tecriibe sonunda anlar. imparator Ferdinand da kendi onuruna ve sania
diiskiin Kumandandir. Yaptig1 seylerin ¢ogunu sahsi unvani igin yapar. Nitekim
Kanije Kalesi’nde bozguna ugrayinca tiim kendisini begenmisligine ragmen savas

meydanindan kagarak giiliinglesir.

Mizahin ya da kara mizahin konusu olacak pek ¢ok hususu yerli ve yabanci kisiler
iizerinden aktaran Mehmed Niyazi Ozdemir; yalnizca insana ait olan ihtiras, gurur,
unvan, anilma, biiyiiklenme gibi olumsuzlanabilecek ama insan fitratinin da ayrilmaz
bir yan1 olarak kabul edilen bu tutumlari ger¢egin bir ifadesi olarak anlatir. Tiirk milli
kimliginin basat Ozellikleri olan kahramanlik unsurlar1 kimi kisiler tarafindan
bireysel ihtiraslar1 i¢in kullanilmigtir. Bu ihtiraslara karsi sesini yiikseltenler
olmustur. Mehmed Niyazi Ozdemir, bu sesleri kimi kez tenkit eder, kimi kez de kara
mizah unsurlariyla belirgin bir hale getirir. Roman kisilerinin bulunduklari konuma
gore okuyucuda diigiindiiriicii kapilar acan mizah unsurlart yerine gore tebessiim
ettirmekten geri durmaz. Tiim bu tebessiimler kimlik olusturma amacinda yadsinan

kisilere yoneliktir.
2.1.4.6.1¢li-Duygulu Heyecansal Baglanim

Manevi destegini yitiren insan; ¢aresiz kaldigindan ¢6ziimii yeninin karsiti eskide,
modernin karsit1 ilkelde, feodal ve burjuvazinin karsiti halkta, intiharda, dogada,
sanatta, dinde kisaca igsel boslugunu doldurabilecegi veya bu i¢sel boslugun yipratici
sesini bastirabilece8i her alanda arar.Toplumcu gergekgilerin kdyliilere ve emekci
siifina yonelmesi, milliyet¢i sair ve yazarlarin Anadolu kiiltlirinden medet ummasi,
Tiirk toplumunda Osmanliya duyulan O6zlemin giderek artmasi, kisilerin eski
filmlerden, sanat yapitlarindan, mimariden olusan bir ge¢gmise siginmalari ve bunlari

daha icten daha duygulu buldugu gerekcesiyle bunlardan derin bir haz almasi,
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“keske” diyerek o gilinlerde yasamadigina hayiflanmasi, modern yazarlarin hayatin
koflugu karsisinda bunalan ve yiice bir sey goéremediginden hayata tutunamayan
roman Kkisilerine intihar ettirmesi hep igli-duygulu heyecansal baglanimin bir

sonucudur.

Pospelov, ig¢li-duygulu heyecansal baglanimin (sentimental patos) ilkin 18.yy.
ortalarinda Fransa, Rusya ve Almanya’da egemen feodal soylular sinifinin ahlaksal
¢okiisiindeki hizlanma ve Ingiltere’de burjuva-feodal kosullardaki celiskilerin yasami
belirleyici olduklar1 zaman olusup gelistigini, bunun ardindan da biiyiik kentlerdeki
ahlaksal ¢okiise duygusal tepki gosteren kimi yazarlarin bu dislayici gelisme
karsisinda ¢ikis yolunu ahlaksal yonden saf, el degmemis, bozulmamis dogaya yakin
bir yasamda aramaya gectiklerini, aradiklari olumlu nitelikleri 6ncelikle koyliiliikte,
kentlerin emekg¢i kesimlerinde ve eski toprak soylulugunda bulduklarini belirtir.”
(Pospelov, 2014: 158, 159). Icli-duygulu yoénseme, “toplumsal ezilme durumunda
kalmis veya yoz ayricalikli kesimlerin haksizligina ugramis karakterlerin, buna
karsilik ahlaksal bakimdan {istiin olmalar1 bilincinden kaynaklanan bir
duygusalliktir.” (Pospelov, 2014: 159). Haksizlik maddi ya da manevi bir yapida
olabilir. Bu haksiz eylemlere karsi igli-duygulu bir tavir takinan herkes; ahlaksal,
kiiltiirel Ustlinliigiinii dolayli ya da dogrudan ifade etmis olur. Karsit tavirlar, zaten

uistiinliik inancinin verdigi haklilik hissinden tiireyen durumlardir.

I¢li-duygulu heyecansal baglanim, yozlasan ahlaksal degerlere karsi olusturulan bir
tepki olmasinin yani sira yazarlarin ¢aresizliginin bir siginagidir. Feodal ve burjuva
siiflarinda aradiklarini bulamayan ya da bulduklarn seylerin koflugunun bilincine
ulasan bu kisiler; yliksek ahlaki degerleri 6zleyerek yonlerini bulunduklari yerden
gecmisin degerlerine, saf ve temiz gordiikleri insana yani kdyliiye ve emekgi sinifina
yonelirler. (Pospelov, 2014: 163, 164). Bu yon degistirme beklentileri karsilanmayan
insanin hayal kirikliginin bir ifadesidir. Boyle bir heyecansalligin ortaya ¢ikmasinin,
hayal kirikliginin telafi edilmesi ve yitirilen inanglarin yarattigi bunalticit boslugun

doldurulmasi ¢abalariyla baglantili oldugu sezilir.

Mehmed Niyazi Ozdemir, iistiin ahlaki degerlere 6nem veren bir yazar olarak
modern diinyada Tiirk toplumunun maddi ve manevi haksizliga ugrayisim

eserlerinde ileri stirdiigii diistincelerle protesto eder. Bu karsit tavir Mehmed Niyazi
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Ozdemir’i olumladigi merkezi kisilerine igli-duygulu bir egilimle yaklasmasini
saglar. Tiirk milll kimliginin olusmasinda ortak duygusal baglanimla kisiler arasinda
baglar kurar. Boylece milli duygularin nesilden nesile aktarilmasini saglar. Mehmed

Niyazi Ozdemir, milli kimligin insasin1 milli tarih suuru kazanmus kisiler iizerinden

yapar.

Varolmak Kavgas: romaninda Murad idealini her seyden distiin tutar. Tiirk
toplumunun modernlesme adi altinda yoz ayricalikli kesimin haksizligina
ugradiginin bilincinde hareket eder ve milli ve manevi degerlere siginir. Sigindig: bu
degerler; Tiirk toplumunun tarihini, Islam dinine dayali inancini, geleneklerini ve
¢agm olumlu gelisimini, degisimini igerir. Su satirlar Murad’in i¢li- duygulu bir

yonsemesidir:

“Ana caddeye gelince Mevlana'ya dogru yiirlimeye basladi. Vitrinlerdeki tahta
kasiklarda, burmali odun agizliklarda, yiiziiklerde, tespihlerde bakislarini
gezdiriyordu. Hele halilarda kizlarin kinali parmaklarint goriiyor gibiydi. Okullarda
egitilmemis insanlarin becerileri onu sasirtityordu. Biraz daha yiiriiylince Mevlana'nin
tirbesini gordii. Candan bir dostla karsilagsmiscasina yiiregi kimildadi! Kapinin
kenarindaki ‘Horasan erleri’ yazisini okudu. ‘Ne tiikenmez yasama giiciine
sahipmisiz yarabbi!’ diislincesiyle tarthimizin olustugu engin cografya gozlerinin
oniinde canlandi. Horasan neresi, Konya neresi, Viyana neresiydi. Tiirbenin i¢
kisminda daha da duygulandi; bir tabut ayaga kalkmig dikiliyordu. Her adim1 onu
yillarin Gtesine, Mevlana ¢agina gotiiriiyordu. Duvardaki yazilar tek tek inceledi;
hepsi de insanlifa mesajimizdi. Ayin yapilan yere geldi; ayaklan Gpiilesiler evreni
yasayarak iste burada donmiislerdi. Ortadaki seyh kendi ¢evresinde, miiritleri ise
hem kendi hem de 1s181yla aydinlandiklari seyhlerinin ¢evresinde doniiyorlardi. Bu
gercek karsisinda biitiin insanligin Galile'nin, diinyanin gilinesin etrafinda dondiigiinii

ispatladigina inanmasi neyi degistirirdi?”” (Mehmed Niyazi, 2017a: 84).

Canakkale Mahseri romaninda kisilerin icli-duygulu heyecansal degerlenisi, yoz
ayricaliklt kesimlerin haksizli§ina ugramanin verdigi umutsuzluktan kaynaklanmaz.
Canakkale Savasi’nin kusatici ve ezici giiclinden dolayr kisiler; devamli eylem
halinde olmak, savasmak, 6lmek ve 6ldiirmek zorunda olduklarindan yoz ayricalikli

kesimin haksizligina ugradiklarim1 diistinmek ve bunun bunalimini yasamak
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durumunda kalmazlar. Savasin kendilerinden aldigi maddi ve manevi seylerin
agirhigim hafifletmek igin Tiirk-Islam kimliginin onlara kazandirdig1 suurla sehit

olma arzusuna ve kaderlerine riza gosterme diisiincesine siginirlar.

Hasan Sakir; egitimli, narin yapisi ve titizligine ragmen vatan i¢in cepheye kosar.
Savagmak ve oldiirmek onun hassas yapisina aykiridir. Ne var ki vatansever kisiligi
ve vatanin i¢inde bulundugu kosul onu boyle bir eyleme yonelmeye mecbur birakir.
Boyle bir eylemi gerceklestirmek mecburiyetinde kalacagi aklinin ucundan bile
gecmez. Iradesi disinda gelisen bu durumu “Neyleyelim ki, nimetleriyle
biliylidiiglimiiz vatanimiz bizden bunu bekliyor. Kisilik degistirmek, bir anlamda
Olmektir; demek ki once dlecegiz, sonra dldiirecegiz.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 94)
sozleriyle ululayarak daha iistiin bir diisiinceye doniistiiriir ve bu diisiinceyi onun bir

siginagi haline getirir.

Miiderris Rasim Efendi, tiim aile fertlerini ve 6grencilerini vatan, millet ve din igin
feda eder ve torunu Hasan Sakir’le yalniz kalir. Hasan Sakir de askere goniillii gider
ve orada sehit olur. Miiderris Rasim Efendi, ders verdigi talebelerine vatan miidafaasi
icin telkinlerde bulunur ve onlarin da savasa goniillii olarak katilmalarini saglar.
Boylece ahir dmriinde ne ders verip teselli olabilecegi 6grencileri ne de onlarla
huzurlu vakit gegirebilecegi bir aileye artik sahip degildir. Kaybettigi her seyin
avuntusunu aile fertlerinin duvarda asili resimlerinde bulmaya galisir. Bu resimlerin
yarattig1 Oliiler diinyas: haksizligina ugradigi yasamda onun tek sigmagi olur. Bu

onun i¢li-duygulu heyecansal degerlenisidir:

“Miiderris Rasih Efendi, torunu Hasan Sakir'in sehit diistiiglinii haber alinca, sanki
yildirimla carpildi. (...)Her an korkusunu duymustu; ama boyle perisan olacagi
aklina gelmemisti. Konsolun iizerindeki resimlere uzun uzun bakiyor, yiiz
kirigikliklarindan yaslar siiziilityordu. (...) Oliilerle beraber yasiyor, onlarla bir arada
bulunarak avunmaya galisiyor, evden disariya ¢ikinca, kendini gurbette hissediyordu.
Fakat devamli evde bulunmaktan da kuskulaniyordu; ahir omriinde bir de aklim

yitirirse, hali nice olurdu?..” (Mehmed Niyazi, 2017b: 278, 279).

Bu kisilerin diginda bireysel manada i¢li-duygulu degerlenisle islenen bagka kimse
eserde yer almaz. Mehmed Niyazi Ozdemir, kisilerine daha cok kitlesel bazda igli-

duygulu degerlenisle egilme taraftaridir. Kisilerin sayisinin ¢oklugu ve eserin asil
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amaci Canakkale Savasi’nin anlammi dile getirmek oldugundan kisilerin ferdi
manadaki duygulu yanlar1 ortaya ¢ikmaz. Bu nedenle Mehmed Niyazi Ozdemir yer
yer kisilerini biitiiniiyle degerlendirir. Mehmed Niyazi Ozdemir’in olumladig1 bu
kisiler savastan sag salim donemeyeceklerinin bilincindedir. Geri doniisiin
imkansizlig1 onlarda sehit olma ve Allah’in katina temiz ¢ikma suuruna doniisiir. Bu
suur onlarin igli-duygulu degerlenisi anlamina gelen ruhlarin1 korumaya aldiklar
yegane bir siginaktir. “Askerlerin pek ¢ogu kendilerine sira gelmeyecegi igin,
gerideki koylerin su kaynaklarina gitmislerdi. Siingli hiicumuna kalkanlarin pek azi
geri donerdi. Allah''n huzuruna temiz ¢ikmak istiyorlardi. Cogunun bir tane ig
camasirt vardi; yikayip, cimenlere seriyorlardi.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 407)

ctimleleri bu kisilerin i¢li- duygulu degerlenislerini betimler.

Yazilmamis Destanlar romaninda kisilerin siginag: sehitlik arzusu ve dindir. Kisiler;
agir dramatik durumlara, savasin etkisine mazur kaldiklarindan ve dindar
olduklarindan kendilerine sehitlige ruhsal ve zihinsel olarak hazirlarlar. Said
Nursi’nin diigiinceleri olumlanan tiim kisilerin bu anlamda siginaginin ortak
sdylemidir: “Said Nursi i¢in biitiin din kardesleri birdi. Oliim korkulacak bir nesne de
degildi; ezelden ebede yolculukta yasadigimiz diinya bir misafirhane idi; bu
misafirhaneden nasil olsa bir giin gidilecekti. Sehit olarak gitmek ¢ok daha iy1 idi...”

(Mehmed Niyazi, 2017d: 100, 101).

Kanije romaninda kisiler de igli-duygusal o6zellikler tasirlar. Gerek Tiryaki Hasan
Pasa olsun gerek Damat Ibrahim Pasa olsun gerek diger kahraman kisilerde olsun bu
ozellikleri gormek miimkiindiir. Osmanlinin i¢inde bulundugu dramatik, trajik durum
bu kisileri caresiz kilar ve gecmise, ecdada ve onlarin yiice mefkiiresine yonelmesini
saglar. Mazinin derinliklerinden milli heyecan1 canli kilan unsurlar1 giindeme getirir.
Bunu yapmasinda tarih ve milliyet suurunun kolektif bilingaltindaki enerjisini tekrar
aciga cikarmak i¢indir. Carr’in ifade ettigi gibi “Geg¢mis, bugiin ve gelecek, tarihin
sonsuz zinciri iginde birbirine baghdir.” (Carr, 1994: 159). Bu diisiincenin felsefi alt
yapistm bilen Mehmed Niyazi Ozdemir Tiryaki Hasan Pasa kimligiyle tarihsel
dokuyu canli tutar. Milletler ancak ge¢mislerinden gii¢ alarak yeni bir biling
tazelenmesine giderler. Mazinin iftihar edilecek yonleri, yasanilan zamani anlamli
kilmanin bir vesilesi olur. Mehmed Niyazi Ozdemir, Tanpinar’in, Saatleri Ayarlama

Enstitiisii 'nde ifade ettigi gibi maziyi gelecegi insa edilebilecek potansiyel bir gii¢
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olarak tasavvur eder: “Mazi, bugiin oldugu gibi gelecek zamanlarda da hayatimizin
sekillendiren biridir. Hal yoktur, mazi ve onun emrinde bir istikbal vardir. Biz
farkinda olmadan istikbalimizi insa ederiz” (Tanpmnar, 1987: 72). Mehmed Niyazi
Ozdemir, Osmanlinin disiplinli, ihtisaml1 bu giinlerini kisileri aracilifiyla arar ve
kurtulusu maziye doniiste bulur. Onun geriye doniisleri ise gelecegi sekillendirme
adina, dogrulardan istifade etme, hatalardan ders ¢ikarma seklindeki yapilan tahkiyeli

bir anlatimdir:

“Ne olmustu da bu kumandan ve askerler Kanuni'nin, Yavuz'un ve daha onceki
padisahlarin kumandan ve askerlerinde goriilen sevki, gayreti kaybetmislerdi.

Dinleyenlerin morallerini bozmamaya dikkat ederek diisiincesini soylemek istedi:

-Ge¢misle mukayese ettigimizde askerimizin ve biz kumandanlarin ¢aba, yigitlik,
disiplin ve egitim eksikligimizin oldugunu goriiyoruz. Vakit yitirmeden bunlari
diizeltmeliyiz; felaketler baglarsa bizim i¢in artik her sey gec olur. Belki de askerligi
mecburi bir meslek degil, goniillii hale getirmeliyiz. Cihadin kiymetini bilen, ondan
zevk alan bu meslegi se¢meli; sonra da mirin kirin etmeye hakki olmamalidir.”

(Mehmed Niyazi, 2017f: 27, 28).

Tiryaki Hasan pasa milli kiymetleri temsil eden yeri geldiginde i¢ muhasebeyle,
bulunduklar1 mevki ve makami sorgulayabilen bir pasadir. Askeri disiplinin varligina
her zaman inanan, hamiyetperver bir pasa olarak mazideki sanli giinlerin bir
hatirlaticis1 olan Tiryaki Hasan Pasa, Tirk kimliginin mazideki sayfalaria olumlu

gondermeler yapan bir kahramandir.

2.1.4.7. Romantik Heyecansal Baglanim

Bir idealizmi savunan sanat¢ilarin kisi yaratmada en ¢ok basvurduklari heyecansal
baglanimlardan biri de romantik heyecansal baglanimdir. Pospelov, bu heyecansal
baglanimi irdelerken onu i¢sel-duygusal heyecansal baglanimla karsilagtirir ve ikisi

arasindaki farki soyle belirler:

“I¢li-duygulu heyecansal baglanim, ¢ok eskilerde kalmis bir ge¢misin yasam tarzina,

o zamanin toplumsal iligkilerindeki ve duygu yasamindaki yalinliga, ahlaksal
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biitiinliige 6zenen bir duygusalligi yansitir. Romantik heyecansal baglanim ise ylice
bir ideale ve onun goriingli bigimlerine yonelen bir ruhsal yiikselis duygusunun

yansimasidir.” (Pospelov, 2014: 162).

Romantik baglanim, Klasisizm akimina bir tepki niteliginde 1789 Fransiz Ihtilali
sonrasinda ortaya cikar. Fransiz Ihtilali, diger milletlerin siyasetini, ekonomisini,
kiiltiiriinii, sanatini, toplumsal bilincini ¢ok yonlii ve genis capli etkileyen tarihsel bir
olaydir. Milletlerin huzursuzluguna neden olan ve onlar1 yeni ideal arayislarina sevk
eden kendi sorunlari, onlarin yasama romantik ve idealist yaklagmalarinin yolunu
acar. Klasisizm’in salt akla ve sagduyuya onem vermesine karsilik romantik
baglanimin alaninda “i¢ diinya yani yiirek ve ruh” (Pospelov, 2014: 163) dgeleri
aktiftir. Klasisizm’in mutlak kralliklar doneminde popiilerlige erisen sanatg¢ilarinin
toplum sorunlarmmi ve yonetim bi¢imini tartismamalari,  Klasisizm’in aklin
egemenligini kabul etmesi, se¢kin kisilere deger vermesi; romantikligin dogadaki,
toplumdaki iyi-kotii vb. karsitliklarla, geliskilerle ilgilenmesi, insanlar1 gevreleriyle
birlikte diistinmesi ve bunlar1 coskulu duygular ve askin hayallerle aktarmasi gibi
durumlar, yazarlari romantiklikten yana bir tavir takinmaya gotiiriir. (Yiicel, 1981:
67).

Romantiklik, “daha iyiye ve daha yiiceye yonelik, i¢ten gelen bir ¢abadan kaynaklanir
(Pospelov, 2014: 163). Bu baglanimin igerigini idealler ve bu ideallerin Glgiisiiz,
kisisel duygularla aktarilmasi fantastik hayallerle siislenmesi doldurur. Yapitlarda
yazarlarin ydnsemesine gére romantik idealler gesitlilik gosterir. Ozgiirliik, esitlik,
adalet, vatan, agk, 6te diinya, calismak azmi, din, gecmisin ataerkil yapisina si§inmak

bu ideallerin yalnizca bir boliimiidiir. Idealler aslinda eserlerin sorunsal yanlaridir.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in ideali; milli kimlik bilincini olusturmak, yanls bilinen
tarihi aydinlatmak, Tiirk-islam devlet anlayisini, milliyetcilik felsefesini ortaya
koymak, Tiirk toplumunun dramatik ve trajik durumunu gozler Oniine sererek
olumsuz durumlara ¢6ziim iretmek, tarih suurunu uyandirmak, milletin milli ve
manevi degerlerine gore insan yetistirmektir. Bu idealini gergeklestirmek icin de
tastyici unsur olarak roman ve 0ykii kisilerini seger. Roman kigilerinin milli kimlik

bilinciyle verilmesine kaynaklik eden aslinda bu idealdir.
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Varolmak Kavgasi romaninda Murad ideal tasiyicisidir. Murad, Tiirk toplumunun
¢ikmazinin ayirdinda olan ve yasama romantik yaklasan bir figlirdiir. Yasaminin tek
anlami goniil verdigi idealidir. Onun ideali Tiirk milletinin milli degerlerine sahip
cikmasi kiiltiirel, ekonomik ve bilgisel anlamda kalkinmasidir. Attig1 her adimda bu
topraklar1 ve bu topraklarda yasayan insanlar1 yiiceltmeyi diislintir. Batililagma
gayesiyle kokiinden koparilan Tiirk toplumu onun en biiyiik 1stirabidir. Bunun igin
san, sohret ve paraya sirtin1 doner. Yasaminin tim amaci “varolmak kavgasi”dir. Bu
kavga da insanlik adinadir. O, bu topraklarda yoksul, cahil, inangsiz kimseyi gérmek
istemez. Kavgasi ugruna canindan olabilecek kadar bu ige bas koyar. Ciinkii yasamda
ugruna yasanabilecek tek sey idealdir. O var oldugunu yalnizca ideali araciligiyla
hisseder. Diinyanin zevklerini reddeder. Kendisini anlamli kilmak, diinyay:1 kirden
temizlemek, daha iyi daha yiice olana ulagsmak i¢in ideale siginir. Tutuklanip hakim

karsisina ¢ikarildiginda da tiim kavgasini ve gerekgesini savciya anlatir:

“Karanlik zihniyet’e dayanak olarak, Tanzimat'la Avrupa'ya agilan pencereyi
kapatmak cabamiz gosteriliyor. Bir yerde de ‘Disa acilan pencereler’deniyor.
Bununla da Avrupa disindaki iilkeler kast ediliyor olmali; zira son devirlerde bazi
giclii devletler ortaya cikti. Dolayisiyla riizgarin yiiksek basing noktalar1 zaman
zaman yer degistiriyor. Nasil diin Avrupa'ya karsi isek, bu giin de vatanimda esecek
riizgarlara yiiksek basing merkezleri olabilecek her iilkeye karsiyim. Bu sug ise, iste
elinizdeyim. Neden karsiyim? Soyle biiyiik sehirlerimizin birinde bir gezinti yapin;
mahalleler goriirsiiniiz bizimle hig ilgileri yoktur. Ozendikleri milletler gibi olmalar
da mimkiin degildir; onlarin kiiltiir kaynaklar1 degisiktir ¢ilinkii. Nasil ki ceddimiz
Sultanahmed Camiini yapabilmigse, c¢oktanrili Yunanlilarin ellerinden giizel
heykeller ¢ikmistir. Maddenin sekli onu yoguran insanin ruhuna baglidir. Elbette ki
‘karstyim’ derken onlarin kokiinii kaziyalim anlaminda sdylemiyorum. Samimi
olarak milliyet¢i veya hiimanist oldugunu sdyleyen, gizli milliyet¢ilik yapmiyorsa,
yireginin kendi milleti igin carptigi gibi, ayni frekansta biitiin insanlik i¢in ¢arptigini
duyar. Insanlik soyut bir kavramdir; milletler onun kokleridir. Koklerin iirettikleri
insanliga hitap edilecek cins ve kiratta ise, insanligin yiiksek degerlerine katilirlar.
Diger milletler de bunlardan yararlanirlar. Ama diger milletlerin disardan aldiklarinin
esiri olmamalari, canli olmalarina baglidir. Canli ise disarda karsilastiginin kendine

yarayislt olup olmadigini teshis eder, aldigini 6ziimleyerek, kendine uygun bir
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sekilde yerli yerine oturtur. Milletlere canlilig1 kiiltiirleri verir. Kiiltiirler koklerinden
beslenerek hayatlarim1 korurlar. Diinyada ne kadar uygarlik iireten millet varsa,
insanlik o kadar renklilige kavusur, hayat gilizellesir. Neden benim milletim de canh
milletlerin arasinda yer almasin?... Iste kavgamiz bu noktada giinisigma ¢ikiyor. Biz
1s181mi1z1 disardan almadigimizdan ampulleri diga bagli olanlarin goziinde karanlik
gibi goriiniiriiz. Icimizin aydinhigin, 151k kaynagimizi gérmek icin goz gerekli, beyin
gereklidir. Gafiller ise gormezler; ¢linkii gozleri yoktur, beyinleri yoktur; uzak

merkezlerin 151k golge oyunlariyla idare edilirler.

Biz ne istiyoruz? Kavgamizin sebebi nedir? Ug-bes ciimle ile anlatayim. -Ac1 act
oksiirdii, mendiliyle agzini kuruladi.- Iki yiizyildan beri bizden iistiin olduguna
inandigimiz milletlerin kiiltiiriinii almaya ¢alistik. Alabildik mi? Alamadik, alamayiz
da. Her milletin kiiltiir kaynaklari, tarihi gelismesi farklidir. Onlara sahsiyet veren
mana iklimlerine antenlerimiz kapalidir; i¢ diinyalarina niifuz edemedigimizden
sadece kabukta onlar taklit edebildik. Ama kizimizin yasmaklar1 soldu; sairimizin
kalemi sustu; diisiiniiriimiiziin beyni dumura ugradi. Sehirlerimizi, evlerimizi
donatan nakislarimiz silinip gitti. Bu gidise ‘Dur’ demezsek, birka¢ nesil sonra
milletimiz yok olacak, insanlik da nadide bir figiirlinii yitirecektir. Milletimiz hem
bizim, hem de insanlik i¢in varolmalidir. Bu da esyay1 kendi goziiyle gérmesiyle,
kendi beyniyle degerlendirmesiyle, beynine doktiigii alin terleriyle uygarligini ortaya
¢ikarmasiyla ve diinya uygarligina katkida bulunmasiyla miimkiindiir. Bunun i¢in de
beynimiz durumunda olan tiniversiteler kuracagiz, 6zelliklerimizi benliginde tasiyan
insanimizi yetistirecegiz, elimizi esyaya uzatacagiz, ruhumuzun asliyetini daga tasa
naksedecegiz ki gelecek yiizyillarda da var olalim. Iste kavgamizin adi, varolmak

kavgasidir.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 232-234).

Canakkale Mahseri romaninda olumlanan tiim kisilerin ideali; vatan topraklarina
diismanm1  sokmamak, Tiirk toplumunun ve Islam inancinin varlik sahasindan
silinmesini engellemektir. Bu ideal bazen kisilerin dilinden bazen de topyekin dis
Oykiisel anlatict tarafindan aktarilir. Canakkale Savasinin kigilerin  kendi
yasamlarindan vazgegmesini gerektirecek kadar onemli olmasi, idealin bu kisilerde
kimligin bir pargast haline gelmesini zorunlu kilar. Kisilerin bu savasta yasamlarini
ve her seylerini kaybedeceklerini bilmeleri ve bunlar1 kaybetmeyi gbéze almalari

onlarda ideali 6ne ¢ikarmay1 kendiliginden yaratir. Kisiler bu idealle yapacaklar
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eyleme kutsal bir anlam yiikleyerek fedakarliklarina tam inanmis bir kalple gerekge

olustururlar.

Piitiirgeli Bilal’in etrafinda diz ¢okiip onu dinleyen askerlere anlattiklar1 tiim
olumlanan kisilerin diisiincesinde yer alan idealin bir ifadesidir. Bu ideal vatan

miidafaasinda Allah, peygamber yolunda mertebeye ermek yani sehit olmaktir:

“Kardeslerim, kaderden kagilamaz. Vadesi gelen bir insan, diiz yolda yiiriirken diiser,
pasli ¢ivi bir tarafina batar, tetanos olur ve o6liir. Bir¢ok arkadasimizla ilk giinden beri
buradayiz. Sayisiz kereler hiicum ettik; hiicuma ugradik; mertebemize bir tiirli
eremedik. Ama cepheye intikal edip de, ilk kursunla mertebesine eren kardeslerimiz
olmustur. Az yasasak, ¢ok yasasak ne olur? En uzun omiir i¢in bile, ‘G0z agip
kapayincaya kadar gecti’ denmiyor mu? Hayat1 frenleyemiyor, her giin 6liime dogru
bir adim atmiyor muyuz? Ezelden ebede akan zaman i¢inde on yilin, yiiz yilin ne
O6nemi var? Bu korkun¢ zaman diliminde, en uzun insan 6mrii, dort saat icinde dogup
biiyiiyen ve 6len su sineklerinin 6mrii gibidir. Allah ve peygamber ugruna 6lmek ne
giizel seydir. Rabbim bunu ancak sevgili kullarina bahseder...” (Mehmed Niyazi,
2017b: 232).

Plevne romaninda Tiirkler, ¢ok fazla 6ne ¢ikmamakla beraber milli bilingle hareket
eden ve ideali i¢in savasan askerler vardir: Diismani topraklarina sokmamak ve
atalarina, halkina layik olmaktir. Atalara layik olmak, romantik milliyetgiligin bir

yansimasidir. Bu ideal dogrudan Miisir Osman Pasa’nin dilinden dokiiliir:

“Asker olarak tek amacimiz atalarimiza ve halkimiza layik olmaktir. Iki yildir
yaptigimiz muharebelerden alninizin akiyla ¢ikarak bunu ispat ettiniz. Fakat bizi ¢cok
daha siddetlilerinin bekledigini unutmamaliy1z. Yiireklerinizin cesaret ve vatan
askiyla dolu bulunduguna inandigim i¢in Allah'in yardimiyla onlardan da zaferle

¢ikacagimizdan eminim.” (Mehmed Niyazi, 2017c: 127).

Yemen Ah Yemen romaninda ideal, vatan topraginin elden ¢ikmasini engellemek ve
Tiirk milletinin gelecegini garantiye almaktir. Yemen Savasi’na istirak eden, arka
planda Tiirklere destek olan ve olumlanan herkesin ortak idealidir bu. Bu ideal,
zaman zaman farkli kisiler tarafindan ifade edilse de Esref Bey’de tam olarak

belirginlesir: “‘Neye yaradi, iste vatanimizin en biiyiik boliimii elimizden gidiyor!
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Milletimizin yarinlari ne olacak!” demeyi diisiindiiyse de hangeresinden tek kelime

styrilip ¢itkmadi.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 262).

Yazilmamis Destanlar romaninda ideal, vatan topaklarimi korumak ve Araplardan
devralinan Islam sancagini yere diisiirmemektir. Burada Tiirk kimligiyle Islam imani
milliyetin birbirinden ayrilmaz unsurlaridir. Mehmed Niyazi Ozdemir, Kiirt kokenli
bir Islam alimi olan Said Nursi’yi bir iist kimlikte bulusturarak vatan ve millet
savunmasindaki roliinii ortaya koyar. Bunu yaparken mazinin derinliklerine kok
salmig atalara telmihte bulunur. Romantik heyecansal baglanimin verdigi duygusal
coskusuyla okuyucu da roman kisileriyle 6zdesleserek ge¢mise gider. Said Nursi,

cevresine toplanan 6grencilerine bu idealin maziyle olan baglarini anlatir:

“- Evlatlarim, Bedir ilk iman savasidir. Iman cephesinde baba, kiifiir cephesinde
evlat, kardeglerden biri bir cephede, digeri karsi1 cephede bulunuyordu. O savasta
yere diismeyen iman bayragmi, Allah'n Litfuyla yiizyillardan beri biz tasiyoruz.
Tekrar 6liim kalim savasina giriyoruz. Resulullah'in bayragini yere diistirmemek igin
higbir seyimizi sakinmayacagiz. Burada maglup olursak, Islam't cok karanlik giinler
beklemektedir. Fakat mademki Cenab-1 Allah dininin kiyamete kadar baki oldugunu
buyuruyor, Allahu alem, biz burada muzaffer olacagiz. Elbette bazilarimiz sehit
diisecektir. Once gidenlerimizden geride kalanlarimizi Fahr-i Kainat Efendimiz
sorarsa, sOyle sOylesinler: ‘Ya Resiilallah, son kisiye kadar bayraginmizi yere
diistirmemek i¢in yemin etmistik. Burada bulunmayanlarimiz, bayraginizin altinda
vurusuyorlardir.” Dinim, milletim, vatanim adina hepinize giliveniyorum. Mevlam

hepimizin yardimcisi olsun.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 81).

Said Nursi vatanin tehlikeye diismesi karsisinda hem bir alim hem de goniilli bir
asker olarak talebeleriyle savaslara katilir. Tiirk-islam ordusunu yiireklendiren
konusmalar yaparak kahramanlik¢i ve miinevver kisiligini ortaya koyar. Mehmed
Niyazi Ozdemir, Said Nursi’nin sahsiyeti iizerinden olumlu bir kimlik insasina
giriserek milli kimligin sadece etnik aidiyetle olmayacagini tipki Zenci Musa’da
oldugu gibi, degerler hiyerarsisinde kendini nerede konumlandirdigina bagh
oldugunu vurgular. Tarihi sahsiyet olarak Said Nursi’yle Tiirk st kimligi

baglaminda millilik bilinci insa edilir.
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Kanije romaninda olumlanan tiim kahramanlardaki yiice ideal; Devlet-i Aliyye, din
ve millet i¢in savasmak ve bu ugurda da sehit olmaktir. Kisiler vatan ve millet ugruna
varin1 yogunu ortaya koyan bu kisiler kendi ¢ocuklarindan dahi vazgegmeyi seve
seve kabul eder. Pengli Fahreddin s6z konusu idealin tasiyicist kahramanlarin bir

sozcisii gibidir:

“Pecli Fahreddin kendince bir ¢oziim bulmustu. Tutsaklarin ¢ocuklar1 da vardi.
Devlet-i Aliyye, din ve iimmet i¢in 6leceklerdi. Rabbiil Alemin onlar1 édiillendirirdi.
Kilitli kapisinin oniinde sadece bir ndbetci dikilirdi. Bir balta ile ndbetcinin isini
bitirdikten sonra, kilidi kirip iceri dalmayi kafasina koyan Pecli Fahreddin kendisini
stk sik su ciimlelerle hazirliyordu; ‘Elhamdiilillah Mislimaniz; bizim i¢in en st
mevki sehitlik degil mi? Allah bu imkani1 ayagimiza getirdi; nimeti tepmenin bir
mantigr var mi? Cocuklarim icin ni¢in endise edecegim; en kiicligli kundakta;
digerleri li¢ ve bes yaslarinda, cennet kusu olacaklar; anneleriyle beraber ben de
cennete girecegim. Yasa yasa en fazla yiiz yil yasarim, altmis yil kaldi. Gegirdigim
kirk yildan ne anladim ki, ondan ne anlayacagim! Bir firsatini bulup bu isi
yapmaliyim. Bir balta ile pargala gavurun kafasini, al atesi, dal barut mahzenine
Fahreddin!...” (Mehmed Niyazi, 2017f: 41).

Tiryaki Hasan Pasa’nin vatanseverliginin ve kahramanliginin anlatildigi Kanije,
roman kisilerinin tavir ve davranislariyla devletin bekasi arasinda kurulan baglarin
saglamligima yapilan vurguyu igerir. Bu vurgunun tamaminda milli kimligin vatan

sevgisiyle harmanlanmis bir hali vardir.
2.1.5. Tyiler ve Katiiler Ekseninde Zit Kahramanlar

Karsit nesneler birbirinin tam tersi 6zellikleri yansitarak birbirlerini belirgin kilar.
Tyi-kotii, giizel-girkin, cennet-cehennem, aci-haz, varlik-yokluk, sevgi-nefret, seytan-
melek vd. karsitliklar birbirlerinden dogan ve birbirlerini var eden yapilardir.
Karsitliklarin olmamasi evreni ve yasami tekdiize kilar ve nesneleri kimliksizlestirir.
Karanligin bilinmesi ve betimlenmesi i¢in aydinlik denilen yapinin olmasi
zorunludur. Bir nesne karsiti olmadigi siirece istenilen diizeyde tanimlanamaz.
Nesnenin giizel, ¢ekici oldugunu ifade etmek igin onu ¢irkin ve itici bir nesne ile
karsilagtirarak anlatmak gerekir. Saglikli bir iletisim i¢in en azindan betimlenen

nesnenin karsitinin insan bilincinde olmasi bir gerekliliktir. Bu gereklilik, evrenin ve
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yasamin neredeyse biitiiniiyle karsitliklar {izerine kurulu sisteminin olagan bir

dayatmasidir.

Karsitliklar; mitolojide, destanlarda, efsanelerde, kutsal metinlerde, felsefede,
bilimsel metinlerde, so6zlii, yazili, gostermeye dayali tim sanatlarda iletiyi
gondermede kullanilan basat unsurlardir. Oteki unsurlara oranla daha yaygin ve giiclii
bir etkiye imkan tanidigindan karsitliklardan faydalanma, yapitlarimi o6zellikle
romantik idealizm diizleminde insa eden sanat¢ilar tarafindan vazgegilmezdir.
Sanatgilar; yapitlarinda kisi, mekan, zaman, olay, ekonomik durum, siyasi 6zellikler
ve daha bir¢ok Oge arasindaki karsitliklari kullanarak iletisini hedefe vardirmay1
amagclar. Unsurlar icinde muhataba duygudaslik firsati sunan kisiler, iletinin lider
tastyicisidir. Sanatgilar, kisilerini tezlerinin merkezi noktasina yerlestirerek onlari iyi-
kotii ekseninde goriiciiye cikarir. lyiler; sanat¢inin olumladig kisilerden olusarak
caligkan, diiriist, cesur, iyiliksever, sefkatli, merhametli, adil, kurtarici, fedakar,
savasel, bilingli, mert, kivrak zekali, kanaatkar, comert vasiflarimi tasir. Kotiiler ise
sanat¢inin onlar1 yadsimasiyla tembel, hilekar, acimasiz, egoist, c¢ikarci, korkak,
bilingsiz, cimri, namert, yalanci bir pozisyondadir. Sanatci, iki ayr1 kiside

karsilastirmaya gitmek yerine ayni kiside de bu karsitliklar1 resmedebilir.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in yonsemesi genellikle ideal insan yetistirme yoniindedir.
Bu yoOnsemesinin dogas1 yapitlarinda karsit kisilerin var olmasin1 zorunlu kilar.
Zorunlulugun getirdigi bir dayatmayla Mehmed Niyazi Ozdemir’in olumladig
kisilerin karsisina yadsidigi kisileri ¢ikarir. Boylece iletisini daha da belirginlestirir.
Tiirk tarithinin ge¢misinden verdigi olumlu orneklerle bir tarth suuru olusturan
Mehmed Niyazi Ozdemir, bu tarihi sahsiyetlerin karsisina 6zellikle milli ve manevi
yonden tam manasiyla yetismemis soniik kisileri ¢ikararak milli kimligin

igsellestirilmis halini vurgular.

Varolmak Kavgas: romaninda romanin merkez kisisi Murad’in karsisinda onunla
miicadele edecek donanimda kimse yoktur. Eser boyunca Murad, Kisiler yerine
kimliginin karsitt olan modernite merkezli Batililagsma diisiincesiyle savasir.
Karsisina ¢ikan yadsimis fon karakterler yalnizca ona kiigiik engeller teskil eder. Bu
fon karakterler de devlet adamlaridir. Bu devlet adamlarinin eylemleri devlet

adinadir ve Murad dolayli olarak devletle catisir. Ama onun amaci hi¢cbir zaman
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devletle ¢catigsmak degildir. Onun amaci Tiirk toplumunu koklerinden koparmis olan
Batililagma diislincesinin yarattigt yozlasmayr ortadan kaldirmaktir. Batililagma
diisiincesi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin benimsedigi bir devlet politikasi olmustur.
Dolayistyla Murad, ister istemez idealinin geregi olarak devleti karsisina alir.
Damlapinar kdyiine gelen Tahsildar’in diisiinceleri o zamanki yoneticilerin bakis

acgisini yansmr:

“- Burada dini toplanti yapmak yasaya aykiri degil mi? Ne kanun, ne nizam
tanirsiniz! Memleketin geri gitmesi i¢in elinizden geleni yapiyorsunuz. Zaten
milletin beynini camide yeterince yikiyorsunuz. Bu gece toplantilar1 da ne oluyor?
(...) -Nasil kizmayayim? Aksamdan beri din, iman tutturmus, gidiyorsun. Bu millet
ne gektiyse dinden ¢ekmistir.” (...) - Otomobil geldi; binene kafir dediniz! Ugak
yapanin kafasini kestiniz! Daha neler, neler...” (Mehmed Niyazi, 2017a: 201, 202).

Canakkale ~ Mahser romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, kimlikleri
belirginlestirilmek i¢in diisman askerlerini Tiirk askerlerinin karsit1 bir konuma
yerlestirir. Ancak romantik eserlerde gorillen iyi-kotii ¢atismasinda oldugu gibi
bireyleri dogrudan kars1 karsiya getirmez. Canakkale Savasi, milletler aras1 bir savas
oldugu icin kisiler bireysel olarak ayn1 zeminde isteseler de kars1 karsiya gelemezler.
Mehmed Niyazi Ozdemir; onlarin kisilikleri ve diisiinceleri hakkinda bilgi verirken
onlar1 ayr1 olaylarda, birbirinden uzak vyerlerde ve aralarinda dogrudan iliski
kurmadan ele alir. Okur, bu kisiler arasindaki karsithigi kendi zihninde onlar1 bir

araya getirerek olusturur.

Tirk askerleri, diismanin gii¢lii silahlarina kars1 goéziinii kirpmadan goégiislerini siper
ederler. Atadan kalma vatani1 diismanlardan korumak igin ibadet agkiyla etten bir nevi
kale olustururlar. Sabirli, imanl ve fedakar, cesur bir karaktere sahip olarak vatan ve
din ugrunda canlarim1 verirler. Kendi arzularini asla eylemlerine karigtirmazlar.
Inanglarinin ve ecdada baglilik suurlarinin kendilerine verdigi bir yigitlikle biitiiniiyle
enerjilerini vatan1 kurtarmak ve sehit olmaya odakli kutsi bir hedefe yoneltirler.
Savasta diismanina merhamet edecek kadar centilmendirler. Diisman askerleri ise
cogunlukla kendi arzularma yenik diismiis, savasa boy gostermek ve kendi kavmi
arasinda tliniine {in katmak icin katilmis kisilerdir. Onlarin hi¢birinde Tiirklerinkini

andiran bir suurun izine rastlanmaz. Bu a¢idan diisman askerleri arasinda olumlanan
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tek bir kisi bile goriilmez. Ustelik Tiirk askerleri arasinda en siradan denilebilecek
kisiler bile bu olumlu 6zelliklere sahipken diisman askerleri iginde ordunun en {iist
diizeydeki kisilerde bile bu ozelliklerden eser yoktur. Onlarin tek amacit Bogaz’1
gecip Istanbul’u Tiirklerden alan komutan olarak adini tarihe yazmaktir. Bununla
beraber Mehmed Niyazi Ozdemir, Tiirk askerlerinin arasinda yasayanlardan

bazilarin1 da kotii konuma yerlestirir.

Amiral Carden, savasta gece giindiiz demeden calisir hatta bu asir1 gayreti onu
sagligindan eder. Ne yazik ki onun bu gayreti vatani ya da dini i¢in degil kendi nefsi
admadir. Onda “Bogaz’i gecen, Istanbul’u Tiirklerden alan komutan olmak”
(Mehmed Niyazi, 2017b: 40) hayali yiice bir tutku haline gelir ve onu ayakta tutar.
Bu hayali gerceklestirmesi onun adinin nesiller boyu siikranla anilmasini
saglayacaktir. Amiral Carden, bdyle bir firsatin bir insanin eline gegmesinin
neredeyse imkansiz oldugunu bildigi i¢in bu firsati elinden kagirmak istemez ve

azimle direnir. Hastaliginin giin giin artmasi onun direncini kirar.

Amiral De Robeck, Bahriye Bakani1 Churhill tarafindan Akdeniz Filo Komutanligina
atanir. Bu firsat Amiral De Robeck i¢in olaganiistii bir anlam tasir. Ancak bu firsati
adinin gelecege kalmasi i¢in 6nemli bir adim olarak degerlendirir. Kendi nefsi adina,

getirildigi bu goreve layik oldugunu kanitlamak igin canini bile hige sayar:

“Amiral De Robeck bu gorevi agir baslilikla karsilamanin liizumuna inaniyordu.
Hayatta sansin rolii gercekten biiyiiktii; hi¢ ummadig: bir anda kendini Donanma
Komutani bulmus, ebediyete intikal etmenin yolu Oniine agilmisti. Bahriye Bakam
Churchill'den aldig: su telgraf da sevkini bir kat daha artirmisti: ‘Biiyiik bir giivenle
Akdeniz Filo Komutanligi'ni size veriyorum. Evvelce hazirlanmis hareket planinin
derhal uygulanmasi1 konusunda hicbir etki altinda kalmadan karar vermenizi
istiyorum. Karariniz olumlu ise, zaman ge¢irmeden uygulayimiz. Olumsuzsa,
sebeplerini bildiriniz. Sansiniz agik olsun.’ Elbetteki karart olumluydu; boyle bir
firsat1 tepmek biiyiik bir aptallik olurdu. Onun yerinde bulunabilmek kim bilir kag
subayin riiyasinit sislityordu!.. Kendisine duyulan giivene layik olmak da biricik
emeli haline gelmisti; bu ugurda caninin ne degeri vardi!...” (Mehmed Niyazi, 2017b:
41).
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Hamilton da kendini, sahsi arzularini, 6ne ¢ikaran isimlerdendir. Daha 6nce gesitli
yerlerde savasmasina, dindar bir kisilige sahip olmasina ve sanatla yakindan
ilgilenmesine karsin yiice bir suura ulasamamustir. Kiskanglik ve tinlenme arzusu onu
egemenligi altina alir. “Bogaz"1 gegmek serefinin tamamen Amiral De Robeck' e ait
olmasina da gonlii pek razi olmuyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 41) diislincesinin

isaret ettigi ideali diger yadsinan kisilerinkiyle aynidir.

Rupert Brooke, hayalperest bir sair olarak Canakkale Savasi’na hayatinin en énemli
eserini yazmak i¢in romantik diisiincelerle katilir. O da kendisiyle ayni cephede
olanlar gibi sahsina ait bir 6liimsiizliigiin pesindedir. Bunun i¢in ger¢ekten yasamak
ve yasadiklarini icten bir anlatimla kalicilig1 yakalayan bir esere doniistiirme ideali
onu bu cepheye siiriikler. “Elbette bu hatiralar, yazmay: diisiindiigli Canakkale
Zaferi'nin destanina renk katacaktir. Belki de o destan Canakkale Savasi'ndan daha
meshur ve uzun omiirlii olacak; /lyada, Odesa, Niebelungen, Kalevala'ya benzer bir
sekilde ylizyillar boyu elden ele, dilden dile dolasacakti.” (Mehmed Niyazi, 2017b:
80) ciimlelerinde dile getirilen ideal Rupert Brooke un giines ¢carpmasi sonuncunda

Olmesiyle son bulur.

Charles da savasa sahsi arzularini tatmin etmek i¢in katilan biridir. Onun da biricik
ideali, “‘Binbir Gece’, ‘Alaaddin'in Sihirli Lambasi’ gibi masallardan bildigi
Dogu'nun tantanali hayatim o da yasayacak, Istanbul'da gegerli olmak kaydiyla
basilmis paralardan cebinde demet demet bulunacakti... Oryantal dans yapan bir
dilber biitiin igsvesiyle karsisinda oynarken, bir el onu sarsiyordu.” (Mehmed Niyazi,
2017b: 293) tasvirindeki hayallerle sinirlidir. Bu higbir yiiceligi olmayan ideal
ugruna savagin biitiin mesakkatlerine katlanmak zorunda kalir ve Tiirklerin esaretine

girer.

Binbag1 Rifki, Tiirk ordusunun bir askeri olmasina ragmen yadsman kisiligi ile
eserde kotii olanin temsilcisidir. Onun da diger yabanci kumandanlarla kosut olan
kendini gosterme Ve adinmi kalicilastirma gibi kendi sahsiyla sinirli bir ideali vardir.
Savagtaki en biiylik ideali budur. Binbas1 Rifki aslinda korkak bir kisilige sahiptir.
Kendinin ¢ok cesur olduguna askerlere yaptirdigi talimler sirasinda kendini
inandirarak kibrini giiclendirir. Kahramanlhiginin gergek bir ¢atisma esnasinda eline

gegen ilk firsatta disa vuracagina kanaati tamdir. Ancak diisiindigiiniin tersine
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catismada kahramanlik yerine korku duygusu tiim hiicrelerine egemen olur. Savastan
kagmak icin bahane arar. Ne var ki sirtina gelen bir mermi onu canindan eder. “Ayni1
basamakta bir siinepe ile belirli bir siire beklemek onuruna dokunuyordu. Ama bu
kez ne gerekiyorsa yapacak, sartlar ne olursa olsun, dikkatleri tizerine ¢ekecekti.”

(Mehmed Niyazi, 2017b: 90) diisiincelerinin belirttigi onun bireysel ihtiraslaridir.

Olumlanan Tiirk askerinin iyiler diizlemindeki konumu ise vatani kurtarmak, sehitlik
mertebesine ulagsmak ya da en azindan gazi olarak vatanlarina donmektir. Adlarini
tarithe yazmak gibi ferdi ihtiraslar1 hi¢ yoktur. Bu idealleri ve kisilik 6zellikleri zaman
zaman kendi agizlarindan dile gelir. Fakat cogu yerde Mehmed Niyazi Ozdemir,
onlarin idealleri ve 6zelliklerine onlarin tamamini igine alacak sekilde deginir. Cevat
Paga’nin sehit diisen Yiizbas1 Hasan ile Ustegmen Mevsuf’un cenazesinde yaptigi su
konusma Tiirk askerlerinin iyiler eksenindeki konumunu, ortak idealini ve kisiligini

yansitan bir degerdedir:

“- Askerler ve aziz vatandaglar!... Er ve kumandanlariyla sehitlerimizi topraga
veriyoruz! Kumandanlarin biri su karsidaki kdyden, yani Kilitbahir'den Yiizbasi
Hasan, digeri Libyali evladimiz Ustegmen Mevsuftur. Biz faniler igin en yiice
mertebe sehitliktir; her miiminin ideali o mertebeye ermektir. Bu mezarlar onlarin
gecici 1stirahatgahlaridir; ilk firsatta Dardanos Tabyasi'na nakledilecekler, oranin adi

da Hasan Mevsuf Tabyasi1 olacaktir!

Elbetteki bu zaferler bizi serefli bir barisa ulastiracak, hepiniz birer gazi olarak
evlerinize doneceksiniz! Askerler, kumandanimiz ve silah arkadasimiz, siz
Canakkalelilerden de bir kardesiniz olarak rica ediyorum. Ilk dogacak cocugunuzun
adint Hasan yahut Mevsuf koyunuz ki milletimizin varliginda bulunacak olan
kahraman ruhlartyla beraber isimlerini de ebediyete kadar yasatalim!” (Mehmed
Niyazi, 2017b: 66).

Plevne romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, iyiler ve kétiileri birbirine biitiin
yonleriyle kars1 olabilecek sekilde isler. Bu islemi gerceklestirirken de kisilerden
higbirini ayr1 ayr1 konumlandirmaz. Bu yapitinda kisilerin etik 6zelliklerine si1g bir
anlatimla deginir. Hi¢ kimse yapitin merkezine hakim olmaz. Cok kisinin adini
kullansa da bu kisileri konumlandirmada biitiinciil bakis agisini tercih ederek iyiler ve

kotiler karsilastirmasinda milletleri karsi karsiya getirme taraftaridir. Onun bu
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eserdeki temel yonsemesi Rus, Bulgar, Tiirk milletlerinin karakteristik 6zelliklerini
anlatarak iyiler ve kotiiler arasindaki smirt ¢izmek, Rus ve Bulgar zuliimlerinden
Tirklerin yasadigi drami aktararak tarihe 1s1k tutmaktir. Bu yiizden eserin bir¢ok
yerinde Rus ve Bulgarlarin acimasizca eylemlerinden, kotiiciil karakterinden ve
bunlarin yarattigr sonugtan birbirini aratmayan bir¢ok tablo ¢izer. Bu tablolarin
icerindeyse Tiirklerin milli kimligine dayal1 yiiksek ahlaklarina ve ¢ektikleri acilara
ayrintili yer verir. Tablolarin bir kismini kendisi ¢izer bir kismin1 da eserdeki diger
kisilere ¢izdirir. Bu tablolarda Tiirkler; adim adim felakete giden, gidasizliktan,
ilagsizliktan Olen, oliimlerine kefen bile bulunamayan, temizlik ihtiyacin1 bile
gideremeyecek kadar her seyden yoksun ama bunlara ragmen Islam suurunun onlara
kazandirdiklariyla siikreden, bir kez bile isyan igeren bir s6zciigli sylemeyen, dliimii
bile biiyiikk bir metanetle karsilayan, savasta diismanina dahi merhamet eden
kisilerdir. Ruslar ve Bulgarlar ise Turklerin tam karsiti eylemlere imza atan ve
bundan bir an bile azap duymayan bir kisiliktedir. Onlar, Tiirklerin Gliilerine bile
eziyet etmekten olaganiistii bir zevk duyacak kadar seytanlasmis kisilerdir. Ozellikle
acimasizliklariyla Bulgarlar 6ne c¢ikar. Asagida verilen tablolar ve savasin

taniklarinin sozleri iyiler ve katiileri birbirinden net bir sekilde ayirir:

“Her sabah hastaneye gittigimde gece Olenlerin gdmiilmek {izere bir kosede
bekletilen cesetlerini goriince, yiiregim burkuluyor. Ne yapalim, elimizden bir sey
gelmiyor. Plevneli Tiirk kadinlar Florance Nightingale sadakatiyle yaralilara
bakiyorlar. Uzun, beyaz entarili ve yalnizca gozleri goriinecek kadar ortiilii bu dindar
insanlar, hastalarin, yaralilarin feryatlarina biiyiik bir sessizlik ve merhametle
kosuyorlar. Tiirkler, Rus yaralilarin1 da hastaneye tasiyorlar. Maresal'in onlara ayr1
muamele yapilmayacagina dair kesin emri var. Hatta Oliilerini papazlara dua
ettirerek Hiristiyan adetlerine gore ayri mezarlifa gdmiiyor, Rus yaralilarini haftada
bir tirag ettiriyor, onlart hamama gonderiyorlar. Hastaneler dolunca evlere
dagittigimiz hastalar1 yerli Tiirkler ayrim goézetmeden kabul ederken Bulgarlar, Rus
yaralilar1 bile evlerine kabul etmiyor. Bugiine dek Tiirkler gibi saglam yapili, giizel
viicutlu insan gormedigimi de itiraf etmek zorundayim. Bu gercegi iki hususla izah
ediyorum. Tiirklerin c¢ogunlugu dinleri haram kildig1 icin alkole kesinlikle el
siirmezler; ila¢ olarak dahi igmeyenlerle karsilastim; hatta baz1 yaralilar uyarilarimiza

ragmen bu yiizden hayatlari kaybettiler. Ikincisi ise; Tiirk sosyal hayatindan
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kaynaklaniyor; mesela kadinlar {izerinde mevcut olan siddetli himaye ve vesayet
onlar1 koruma altina almis; dolayisiyla ¢ocuk ana rahminde cenin halindeyken
ziihrevi hastaliklarla bogusmak durumunda kalmiyor.” (Mehmed Niyazi, 2017c: 125,
126).

“Eflanli kdytiinden yiiz kirk kisiyi bir goliin kenarina gotiirdiiler. Hepsinin ayr1 ayri
kollarin1 bagladilar; bir bir gole atip bogdular; 6lmek feci bir seydi; ama biraz sonra
nasil 6lecegini gormek ¢ok daha feci idi. Karliova'da bir Bulgar papazi her vaazini
sOyle bitiriyordu: ‘Ey Hiristiyanlar, Miisliiman ¢ocuklarinin kanlariyla sulandigindan
kilisemizin bahgesinde agan kadar higbir giil gilizel degildir.” Biikiimlii kdyiiniin
imamini Ve yetmis Miisliimani1 bir ambara doldurup yakmalari, kirk dort kisiyi de
caminin bahgesinde idam etmeleri, Ellihan kdyiiniin tamamini1 bogazlamalari, Miiflis
koyilinden dort ylizden fazla Tiirkii Tunca Nehri'nin kenarina gotiiriip 6ldiirmeleri cok
kisa zamanda Miislimanlar arasinda dehsetli bir korkunun yayilmasina sebep oldu.
Hele Kazak atlilarinin yaptiklari!.. Kadin ve ¢ocuk demeden insanlar1 mizraklariyla
delik desik etmelerini tasvir etmek ne miimkiin!.. Bu goriilmemis zuliimden
kurtulmak igin Tiirkler ve diger Miisliimanlar Edirne'ye, oradan da istanbul'a

siginmak i¢in akin akin kagiyorlardi.” (Mehmed Niyazi, 2017c: 133).

Yemen Ah Yemen romaninda iyiler ve kotiilerin ¢izimi hem bireysel diizlemde hem
de millet diizleminde yapilir. Iyiler ve kotiiler farkli milletler arasindan secilir.
Tiirkler biitlinliyle iyiler grubundadir. Araplarin bir kismi iyilerden yani Osmanl
tarafindandir ve Tiirk askerlerine yardim eder bir kism1 da Osmanliya baskaldiran
asilerden olusur. Bu asiler Ingilizlerle isbirligi icindedir. Diger kétiiler sinifina giren
grup ise ingilizlerden olusur. Ingilizlerin olumsuz yanlar: eserdeki farkli béliimlerde
belirtilir. Ama onlarin Araplar arasina yerlestirdikleri, Araplar1 kiskirtan ajanlari
ferdi anlamda kotiiler olarak bu milletin temsilcileridir. Tiim kétiilerin temel amact
Yemen’i alip bu bolgelerdeki petrole ¢cokmektir. Araplarin arasinda olan ancak iyiler
sinifina dahil olan Seyh Kanis’in Ahmed Hamdi Bey’e soyledikleri iyiler kotiiler

diizleminde bu milletler arasindaki farki ortaya koyar:

“Osmanli bayraginin golgesi topraklarimizdan wuzaklagirsa, basimiza nelerin
gelecegini tahmin ediyor, korkusunu c¢ekiyorum. Cibuti'yi ele ge¢iren Fransizlar,

Eritre'ye yerlesen Italyanlar, Aden'deki Ingilizler burayr hi¢ bos birakirlar n?
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Osmanli'nin bize tamidigi haklari, hiirriyetleri higbir devletin tanimayacagini kus
beyinliler bile idrak eder. Elhamdiilillah Miisliimanim; Osmanli da bir Islam
devletidir; dinime, geleneklerime, her seyime onda yer buluyorum. Sonra benim
burada adeta 6zel bir yerim var; hangi devlet dairesine gitsem, saygi goriiyorum, bir
dedigim iki edilmiyor. Bir baska yonetimde ben bunlar1 bulabilir miyim?
Cezayir'den, Tunus'tan Osmanli ¢ekildi; oralar batili devletlerin eline gecti. O
iilkelerden hi¢ de hayirli haberler gelmiyor. Molla Hafiz'in ugradig: felaketi herhalde
duymussunuzdur. Molla Aziz'in basina gelenlerin seytanin basina gelmesini vicdan
sahibi kim ister! Onlar Osmanli yOnetimini kaybedince, diinyanin ka¢ bucak
oldugunu anladilar ama is isten gecti. Ayni acilart Yemen'de yasamayi hangi budala

arzu eder!” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 75).

Iyiler ve kétiiler arasindaki fark Esref Bey tarafindan da ortaya konulur. Esref Bey’in
Enver Pasa’ya gonderdigi bir mektupta bu fark ayrintilariyla ele alinir:

“‘Evet, irklari, cografyalari, hatta inanglar1 degisik olan bu insanlart birlestiren,
Islam'm hosgoriisiinden kaynaklanan medeniyetimiz’ dedi kendi kendine. ‘Islamiyet
hosgorii sunar; ama onu igine sindirmek, yasamak bir yetenek, bir kiiltiirdiir. Halbuki
Islam admma ne hosgoriisiizliikler, ne yobazliklar yapiliyor, havsalaya sigmaz
vahsetler isleniyor. Islamiyet’i Emeviler de tatbik etti; biz de ediyoruz. Onlar
Islamiyet’ten aldiklariyla 1rki asabiyetlerini, biz ise yiirekte tohum halinde bulunan
insan sevgimizi giiclendirdik. Rengi, dili, inanc1 farkli diye insanlar1 birbirinden ayri
gormedik; hepsini Allah'in kullari, Hakk'in bize emaneti" kabul ettik. Eger biz
cogunlukta veya hakim oldugumuz yerlerde insanlari, Ispanyollarm Miisliimanlari
veya Avrupalilarin Amerika'nin yerlilerini 6ldiirdiikleri gibi katletseydik, diinyada ne
bir Bulgar, ne bir Rum, ne Sirp, ne Romen, ne Macar, ne su Diirzi ismail Fevzi, ne de
Siiryani Isa kalirdi. Simdi onlar da bizim yanimmizda yer alarak kadirbilirliklerini
gosteriyorlar. Ey insanoglu sen ne garip yaratiksin! Ne kadar vefali, ne kadar hain
tiplerin var. Neslin devam ettigi miiddet¢ce bu boyle siiriip gidecek...”” (Mehmed
Niyazi, 2017¢: 295, 286).

Yazilmamis Destanlar romaninda iyiler ve kotiiler bireysel diizlemde karsi karsiya
getirilmez. Bu durum eserin amacina da uygundur. Mehmed Niyazi Ozdemir, bu

eserde ismi tarih kitaplarinda yer almayan ancak kahramanlik destanlar1 yazan ya da
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cesitli dramatik durumlardan dolay1 vatan i¢in cephe gerisinde yakinlarinin baslarina
gelenden dolayt sinelerine tag basmak zorunda kalan kisileri isler. Bu nedenle eser
boyunca bu kisileri agirlikli olarak 6ne ¢ikarir. Yaptiklar1 kahramanliklar1 anlatmak
icin kotiileri yalnizca bir fon karakter olarak kullanir. Bu koétiiler de Bulgarlardir.
Fakat kisileri de ayr1 ayr1 ele almaz. Onlar1 toplu bir bigimde Bulgarlar olarak anar.
Bulgarlar yaptiklart zuliimleri ile adlarin1 zihinlere kazir. Fon karakterlerden Miralay

Rifki Bey’in yaptigi tespit Bulgarlarin iyiler kotiiler eksenindeki konumunu belirler:

“- Felaketlerimizin kaynag gii¢c elimizdeyken tedbirde kusur etmemizdir. Isteseydik
Balkanlar'da bir tane gayrimiislim birakmazdik. Dort bes yiizyildir sahip oldugumuz
topraklardan atiliyoruz. Merhametimizin acisint ¢ekiyoruz. Kanuni zamaninda
Bulgarlar'in niifusu iki yiiz bindi. Makbul Ibrahim Pasa, ‘Hiinkarim, bunlar
Anadolu'ya dagitalim’ demis. Dagilsalar, eriyip giderlerdi; biz de bu belaya
ugramazdik. Ama ulema kars1 ¢ikmis. Yanlis yapmuslar.” (Mehmed Niyazi, 2017d:
26).

Kanije romaninda kimlik insas1 agik bir bicimde gériiliir. Mehmed Niyazi Ozdemir,
Devlet-i Aliyye’nin igine girdigi ¢itkmazin devlet yoneticilerinin Fatih, Yavuz gibi
padisahlarin tagidig karakteristik 6zellikleri yitirmelerinden kaynaklandiginmi kisileri
araciligiyla yukarida da ifade edildigi gibi vurgular. Dolayisiyla Tiryaki Hasan Pasa
ve diger olumlanan kisiler iizerinden ge¢mise ait kimligi tasiyanlarin neler
yapabileceklerini onlarin eylemleriyle gosterir. Bu olumlu kimligin etkisini
hissettirebilmek i¢in de olumladigi bu kahramanlarin karsisina onlara tam zithk

olusturan kotii kisileri oturtur.

Olumladig: Tiryaki Hasan Pasa, Pegli Fahreddin, Damat ibrahim Pasa, Vidinli Riza
Cavus, Karapence Osman, Pecli Koca Sinan Cavus, Saf Hasan, Somosku Osman gibi
kisiler kendilerini tamamen vatana, dine ve millete adamus kisiler olarak 6rnek olacak
niteliktedir. Olumlamadigi Yemis¢i Hasan Pasa, Kozma, Hersek Prensi Matyos,
Imparator Ferdinand gibi kisiler ise tamamen ben merkezli yasayan, gosteris
meraklisi, diinya odakli c¢ikarct ve korkak kisilerdir. Bunlardan kimisi Tiirk
askerlerinden kurtulmak icin giiliing, asagilanmis vaziyeti kabullenir kimisi korkarak

savas meydanini terk eder kimisi de zulmiiyle adindan soz ettirir.
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Mehmed Niyazi Ozdemir, belirgin bir bicimde iyi ve kétiiler iizerinde ayrim yaparak
tavrini iyinin 6ne ¢ikmasindan yana kullanir. Olumlanan her kisi Tiirk tarihinin, Tiirk
kiltir ve ahlakinin tasvip ettigi degerlerle yogrulmus bir kimlige sahiptir. Koti
vasiflariyla yansitilan kisiler ise fitratlarinda bulunan bu duygular1 kontrol edemeyen

ihtiras sahibi, mevki, makam, haset, kadin ve paraya tamah eden insanlardan olusur.
2.2. Meslek Gruplarina Gore Kisiler

Meslekler de kisilerin tinsel ve bilissel mekanizmasina etki eden ve onlarin lehinde
ya da aleyhinde gelismelere neden olan kuvvetlerden biridir. Kisinin kilik kiyafeti,
kullandig1 dil, yliz ifadesi, diisiinceleri, tinsel durumu, fiziki goriintiisii, yasadigi

ortami1 Ve daha pek ¢ok seyi meslegine gore sekillenir.

Tiim mesleklerdeki bireyler kendi aralarinda bir gruplagma siireci yasar. Her grubun
kendine gore bir takim yazili ve yazisiz kurallar1 vardir. Cogunlukla bu gruplarin
bireyleri gizil 6grenme yoluyla giinden giine 6teki bireylere benzerler ve bir zaman
sonra da grup bireylerinin arasinda neredeyse biitiiniiyle homojen bir yapt meydana
gelir. Dikkatle gozlemlendiginde ayni meslegin mensuplarinin ¢esitli yonlerden
benzerlikler tasidiklarmin farkina varilir. Polisler, ajanlar kuskucu tavirlaryla,
subaylar 0z gilivenleri ve cesaretleriyle, akademisyenler entelektiiel tavir ve
goriintiileriyle, soforler argo konusmalar1 ve mago tavirlariyla, erkek bayan kuaforleri
bayanlar1 animsatan tisluplar1 ve fiziksel hareketleriyle, koy kosullarinda yetismis ve
hayvancilik, ¢iftgilik gibi mesleklerde calisanlar sert mizaclariyla, 6gretmenler daha
naif ve anag¢ halleriyle kendi meslektaslariyla benzerliklerini yansitirlar. Bu
benzerliklere kilik kiyafet, sa¢ tiras modeli, ylriiyiis tarzi ve oteki benzerlikler de

eklenebilir.

Mehmed Niyazi Ozdemir, eserlerinde ¢esitli meslek sahiplerine yer verir. Kisilerinin
sayica ¢oklugu eserlerindeki meslek ¢esitligini kendiliginden arttirir. Bu kisilerinin
onemli bir kisminin fon karakter olmasi, onlarda meslek ve kisilik arasindaki
kimliksel iliskinin goriiniir kilnmasii engeller. Ciinkii Mehmed Niyazi Ozdemir, bu
kisilerin meslekleri ve kimlikleri arasindaki iligkiyi derinlemesine irdelemez. Salt
tezin tastyicisi olan kurgu kisilerinin meslekleri ve kimlikleri arasinda ayrintili bir
bag kurar. Bunun o6tesinde de 6zellikle tarihsel romanlarinda kisilerinin dramatik,

trajik yasaminin garpiciligini kuvvetlendiren bir 6ge olarak meslekleri, kisinin
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unvani biciminde kullanarak bir dikkat gelistirmeye g¢alisir ve bu kisilerin milli

kimligiyle din, vatan ve millet i¢in nelerden feragat ettigini gosterir.

Varolmak Kavgasi romaninda merkezi kisi Murad, birbiriyle ilintili iki ayr1 meslegi
icra eder: 6gretmenlik ve imamlik. Bu iki meslek, Imam Hatipli dgrencilere karsi
olusan haksiz algiy1 bertaraf etmek istemek ve milli kimligiyle Tirk toplumunun
sorunlarina regete sunmak igin bilingli olarak Mehmed Niyazi Ozdemir tarafindan
one ¢ikarilir. Murad, Istanbul imam Hatip Okulunda iyi bir dini egitim alir ve idealist
kisiligini pekistirir. Gerek ogretmenlerinin konusmalar1 gerekse okudugu kitaplar
onda Tiirk toplumunun sorunlarina yonelik yogun bir duyarliligin olusmasini saglar.
Bu duyarlilik 6gretmenligi onun en 6nemli hayaline doniistiirtir. Ciinkii Murad, Tiirk
toplumunun kendi asli kimligine tekrar kavusmasinin yeni yetisen nesillerle
olabilecegine ve bu nesillerin mimarlarinin 6gretmenler olduguna inanir. “Bence
giiniimiiziin en hayirlt isi 6gretmen olmak, yeni nesiller yetistirmektir. Ancak bu
yolla milletimiz yeni bir uygarlik donemine girebilir. (...) Varligimizi giin 1518mna
cikarabilmemiz i¢in degerlerimizi terlerimizle yesertmeliyiz.” (Mehmed Niyazi,
2107a: 59, 60) sozleriyle nicin 6zellikle 6gretmenligi tercih ettigini gerekg¢elendirir.
Murad bu hayaline gegici bir siire kavusur. Enstitiiyii bitirdikten sonra Konya imam
Hatip Okulunda &gretmenlige baslar. Ogretmenlik seriiveni kisa siirer. Stajyerligi
heniiz tamamlanmadan dini bir dergi bahane edilerek gorevinden alinir.
Ogretmenlikten uzaklastirildiktan ardindan imamliga arkadast Aslan’m vasitasiyla
gecer. Imamlik seriiveninde de idealini gerceklestirmeyi siirdiiriir. Ciinkii imamlik

rehberlik yoniiyle 6gretmenlige benzer bir meslektir.

Murad’in 6gretmenligi onun daha verimli bir imamlik yapmasinin temelini atar.
Murad, bu meslekler arasinda yaptigi sentezle alisilmis imam algisint sonlandirir.
Hem Damlapinar kdyii halkinin hem de burada 6gretmenlik yapan Gafur’'un imama
bakisii degistirir. Mehmed Niyazi Ozdemir’in Murad’da meslekler arasi gegisi
saglamasi, Tiirk toplumunun ihtiyact olan modern ve dini ilmin ¢aga uygun sentezini
tasiyan rehberlerin gerekliligine isaret eden bir anlami vardir. Gafur Ogretmen’in
“Nasil istir? Cami hocas1 okul yapilmasia 6n ayak olur mu? Rilya m1 goriiyorum?’
gibi sorular zihnini mesgul ediyordu. Murad'in konugmalarindan ufkunun ne derece
genis oldugunu goriiyor ve hatta kiiltiirtine hayranlik besliyor; fakat ‘Gene de cami

hocas1 degil mi?’ diye sormadan kendini alamiyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 188)
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gibi diisiinceleri Murad’in alisilmis imamdan farkli oldugunu ve ¢agin ihtiyaci olan
rehber anlayisin1 temsil ettigini delillendirmesinin yani sira Mehmed Niyazi

Ozdemir’in iki meslegi bilingli olarak sentezledigini ortaya Koyar.

Canakkale Mahgeri romaninda temel konu savas oldugu igin kisilerin ¢ogunlugu
askerdir. Bu kisiler savasin yarattig1 bir mahser ortaminda olduklari i¢in savagsmaktan
baska bir sey diisiinemezler. Dolayisiyla meslekleri ve kisilikleri arasindaki iliskiye
tam anlamiyla ulasmak olanakli degildir. Ancak bu askerlerden bazilar1 meslekleriyle
kosut bir kisilikte olduklarin1 sezdirir. Ornegin sert, disiplinli ve stratejik dehaya

sahip olmalar1 onlarin askerlik mesleginin getirisidir.

Bu eserde bazi mesleklerin kisilerin unvani olarak kullanilmasi, Canakkale
Savasi’nin Tiirk toplumuna nelere mal olduguna ve bu savasin Tiirk toplumu icin ne
kadar dramatik, trajik bir nitelik tasidigina 151k tutmasiyla dikkate degerdir. Mehmed
Niyazi Ozdemir’in bu meslekleri unvan iizerinden de olsa 6zellikle vurgulamasi
okuyucuda bu alana dikkati yonlendirir. Bu meslekler de ogrencilik ve
ogretmenliktir. Ogretmen kimligiyle yapitta beliren isim Miiderris Rasim Efendi’dir.
Miiderris Rasim Efendi, 6gretmenligini savastan dolay1 farkli yonde kullanmak
zorunda kalir. Ogrencilerine ders anlatmak yerine onlar1 savasa katilmalari icin
yonlendirir. Bunun i¢in derslerde vatan ve millet adina onlara telkinlerde bulunur.
Ogrenciler bu telkinlerden etkilenerek goniillii olarak savasa katilirlar. Bu
ogrencilerin ¢ogu tibbiyelidir. Miiderris Rasim Efendi, onlar1 savasa gonderdikten
sonra ¢ok tiziilse de baska ¢aresi olmadigini bilir. Onun sahip oldugu su diisiinceler
hem onun 1stirabr hakkinda bilgi verir hem de savasa katilanlarin 6grenci olmasina
vurgu yaparak Tiirk toplumunun ve bu &grencilerin dramatik, trajik durumlarinin

derecesini gosterir:

“Tip Fakiiltesine geldi; koridorlar bombostu; 1ss1z bir diinyaya girmis gibiydi.
Savagin ilk aylarinda ders verdigi siifin kapist agikti; iceriye girdi; kimse yoktu.
Kiirsiiye oturdu. Bakiglarimi siralarda gezdirdi; bu siralart dolduran gencecik
ogrencileri hayattan neler bekliyorlardi!... Heyecanini tutamamis, ayaga kalkip
konusunca, sinif bosalmaya baglamisti!... Yusuf'u, Biilent'i, Sabri'yi goriir gibi oldu.
Bos siralarda yasli gozlerini gezdiriyor, o gencecik ylizleri hatirlamaya calistyordu.”

(Mehmed Niyazi, 2017b: 449).
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Bu 0Ogrencilerin tamami savasta sehit diiserler. Savasa katilan ve sehit diisen
ogrenciler sunlardir: Tibbiyeli Nazmi, Hasan Sakir, Biilent, Sabri, Medreseli Hasan,
Giresunlu Hasim, Piitiirgeli Bilal, Yusuf, Ali, Sami. Bu 6grencilerin tamamu idealist,

vatansever ve milli kimlik bilinciyle yetismis kisilerdir.

Kanije romaninda kisiler Kanije Kalesi miidafaasiyla ugrasan pasalardan,
askerlerden, diger devlet gorevlilerinden meydana gelir. Diigman askerleri kendi
mesleklerinin gerektirdigi haysiyetten uzaktirlar. Onlar kendi sahsi ¢ikarlarini
dinlerinin vatanlarinin ve milletlerinin 6niine gegirirler. Kendi s6hretine diiskiin olan
Yemis¢i Hasan Pasa disindaki Tirkler ise askerlik ve devlet gorevi ile ilgili gereken
haysiyet, donanim, tecriibe ve cesarete fazlasiyla sahiptir. Ozellikle romanin merkezi

kisisi Tiryaki Hasan Pasa meslegindeki nitelikleriyle giindeme gelir:

“Tiryaki Hasan Pasa'nm cesaretini, tecriibesini, zekasini hepsi biliyordu. O yaninda
bulununca Damat Ibrahim Pasa sirtim1 bir daga yaslamis gibi kendini giivende
hissediyordu. Beraberinde Murad Pasa, Isa Pasa ve kendilerini ispatlamis daha pek
cok kumandan varsa da Tiryaki Hasan Pasa'nin yeri baskaydi. Aslinda onu yanindan
ayirmak istemiyordu; fakat Murad Pasa dogru soyliiyordu; Budin'i ondan daha iyi
kimse savunamazdi.- Tiryaki Hasan Paga'ya sormaya gerek yoktu; zira onun ig¢in
gorev kutsaldi; nerede ve mahiyeti ne olursa olsun 6nemli degildi.” (Mehmed
Niyazi, 2017f: 37).

Mehmed Niyazi Ozdemir idealist kisilerin idealleriyle uyumlu bir meslek formunu
roman kisilerinde kullanir. Asker, pasa, kumandan, rencber, koylii, bedevi, zabit,
sair, alim, 6gretmen, imam gibi vasiflarin tasiyicilart yaptiklari isleri yansitacak
meslek bilgisiyle betimlenmislerdir. Romanlarda farkli meslek gruplarina ait kisiler
milliyet ve idealleriyle uyumlu olacak sekilde kimliklerini olustururlar. Mehmed
Niyazi Ozdemir milli kimligi daha ¢ok idealist Tiirk pasalari, gretmen ve imam

meslek gruplariyla verir.
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2.3. Milliyetlerine Gore Kisiler
2.3.1. Millet

Koken itibariyle Arapga olan millet kelimesi Fransizca olan “nation” kelimesinin
karsilig1 olarak kullanilir. Aynm1 kdkten ayni soydan gelme anlami tasiyan “nation”
kelimesi zamanla anlam daralmasina ugrayarak ayni wrktan gelme anlamindan
uzaklagir. Milletlerin mazisi vardir. Mazi olmadan ortak degerler iiretilemeyecegi
gibi gelecege de yiiriinemez. Ortak degerler tizerinde olusan fikir ve duygu
birlikteligi millet olmanin vasiflar1 arasindadir.  “Osmanli, biinyesinde bulunan
milletleri genelde inang sisteminden hareketle tanimlar: IslAm Milleti, Hristiyan
Milleti, Yahudi Milleti gibi. Daha 6ncesinde Budun sozciigii Orhun Kitabelerinde il,
tore kavramlariyla beraber kullanilmigtir. Batidaki ‘nation’ kavrami, Tiirklerin Islam
medeniyeti dairesine girmesinden sonra ‘millet’ sozctgiiyle karsilandi.” (Sengiil,
2002: 3).

Sekiiler bir anlayisla sekillenen Avrupa aydinlanmasinda manevi olarak goriilen
dinsel degerler zamanla devre disi birakilarak “milletin belirlenmesinde dil, soy ve
kiiltir degerleri” on plana c¢ikarilir. Fakat tarih boyunca insan topluluklarinin
birbiriyle etkilesimleri saf bir wrkin var olabilecegi olasiligini ortadan kaldirir.
(Zengin, 2019: 38). Ortak bir kader duygusu etrafinda ayni topraklari paylasan,
paydaslar1 arasinda ayni dili konusup seving ve tasada ayni refleksleri gosteren
topluluk “millet” olarak adlandirilir. (Sen, 2015: 285). Toprak parcasiyla kastedilen
bilincine erdigimiz yer, havasini soludugumuz iklim, ana dilini konustugumuz
topografyadir.  Ulken, “millet” kavrammin ancak vatan cografyasiyla
anlagilabilecegini ifade eder. “Millet her seyden 6nce sinirlari tarihte hazirlanmis ve
miicadelelerle ¢izilmis bir vatana dayanir. Bu vatanin iizerinde ayni dille, ayni
duyguyla bir kiiltiir birligi kuran” topluluklar ortak bir tarih ve sosyolojinin iiriinii
olarak ortaya ¢ikarlar. Irktan ziyade vatan cografyasi ile konusulan dil, millet
olabilmenin en &nemli bir gostergeleri sayilir (Ulken, 2008:161). Sosyolojinin
verdigi tariften yola ¢ikan Kafesoglu, “millet” sozciigiiniin anlam katmanlarinda

bulunan ayrintilarin1 ortaya koyarak su agiklamay1 yapar:

“Millet, topluluk biitiiniintin tamamlilik ve ahengini saglayan, orijinal miiesseselerini

yaratan ve yagsatan duygu ve kiiltiir birliginin kaynag milli kiiltiir unsurlari
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bakimindan, fertleri arasinda istirak bulunan bir sosyal birliktir. Diinyanin neresinde
olursa olsun ayni dili konusan, ayni kiiltiire bagl kalmis, fikir ve maneviyatta bir

olan insanlarin hepsi ayni1 milletin fertleri kabul edilir.” (Kafesoglu, 1999: 201).

Millet olabilmenin en 6nemli ayirici vasiflarindan biri de konusulan dildir. Dil duygu
ve diisiincelerin ortak bir sesidir. Biitiin degerler dil sayesinde bir sonraki kusaklara
aktarilir. Dolayistyla milletin ortak degerler tizerindeki varligi ancak dil sayesinde
gerceklesir. Milli tarih bilinci ve milli kimligin olusumunda dilin birinci varsillig

yadsimamaz bir gergektir.
2.3.2. Milliyet

Her insan bir anne ve babadan diinyaya gelir. Ancak insanlar topluluk igerisinde
kendi aidiyetlerini gerceklestirirler. Aidiyetler insanlarin ve topluluklarin kendilerini
emniyette hissettikleri mensubiyet bilicinin en st diizeyde yasandigi psiko-sosyal bir
durumdur. Her bireyin sahip oldugu bireysel yetkinlikler, aidiyetle birlikte kolektif
bir hareket nizamina evrilirler. Milletler, her ne kadar ayr1 ayr1 fertlerden olussalar da
milli ve manevi degerlerle bir arada yasama ihtiyac1 bireyler igin kaginilmaz bir
sonuctur. Milletler milliyet bilinciyle varliklarini devam ettirirler. Milliyet fikri,
Ozelden genele, tikelden tiimele dogru bir yol izler. Bu yol zamanla sistematize
edilmis bir ideolojiye doniisebilir. Siyasal anlamda ideolojiye donlismiis milliyetci
kimlikler belli bagl kuramlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Milliyet, millilik
vasiflarini igeren degerler toplamiin ete kemige biirlinmiis bir halidir. Dolayisiyla
“millet” olarak tanimlanan topluluklarin bireylerini bir arada tutan ortak degerleri
mevcuttur. Her milleti 6teki milletlerden ayr1 bir sinifa koyan bu ortak degerlerdir.
Bu ortak degerler sayesinde bireyler millileserek millet olma vasfini kazanirlar.
Millilesmek, milli unsurlarin igsellestirilmesi ve bunlarin bir kiiltiir haline gelmesiyle
miimkiin olur. Bir millet ile 6tekiler arasina sinir ¢izen asil tema ise milli kimlik ve
bu kiiltiirdiir. (Késoglu, 1992: 19,20). Mehmed Niyazi Ozdemir de millet olmanin

sartlarini su satirlarda tespit eder:

“Kigilerde aidiyet duygusu mevcut degilse, ayni lisan1 konusmalar1 veya diger
paylastiklart hususlar milletin tesekkiiliinde 6nemli rol oynamazlar. Ciinkii lisan, soy,
tarih ve digerleri objektif unsurlardir; halbuki milliyet hissi siibjektif bir 6zelliktir.
Her ne kadar siibjektiflikler koklerini objektif hususlarda bulurlarsa da, bir
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kalabaligin millet olabilmesi her seyden ¢ok fertlerin paylastiklari siibjektif bir deger
hiikkmiiyle miimkiindiir. Bu durum; fertler bir milleti meydana getirdiklerine

inandiklarindan bir millet olusmaktadir, tarzinda veciz bir sekilde ifade edilmistir.

Herder'e gore aidiyet duygusu insan olmanin bir O6zelligidir. Nasil ki insanlar
yemege, igmege, glivenlige ve hareket 0zgiirliigline ihtiya¢ duyarlarsa, ayni sekilde
bir gruba ait olma ihtiyacin1 da duyarlar; bunu bulamazlarsa kendilerini zayif ve
mutsuz hissederler. Psikolojide sevmeyi ‘yakinlik duymak’ veya ‘yakinlik duygusu’
diye tarif etmek miimkiindiir. Insanin soyuna, tarihine, kiiltiiriine, din, ahlak ve
toresine, ecdat hatiralarina yakinlik duymasi ve dolayisiyla onlar1 sevmesi bir bakima

zaruridir; insan tabiatinin geregidir.” (Mehmed Niyazi, 2000: 14).

Mehmed Niyazi Ozdemir, Tiirk milletinin aidiyet duygusunu, teorisini yazdig
sekilde roman ve hikaye kisilerinde kullanir. Milli kimligiyle kurgulanmis kisiler
ortak degerleri yansitan tiplerdir. Bunun yaninda siibjektif bir tavir sergileyen
Mehmed Niyazi Ozdemir, yabanci milletlere mensup kisileri olumsuzlayarak
neredeyse biitliniiyle onlari; kutsal tanimayan, kendi sahsi ¢ikarlarin1 diisiinen, ortak
degerlere sahip olmayan, acimasiz kisiler bi¢ciminde betimler. “Her milletin bagh
bulundugu degerler farkli farklidir. Eserlerinde agikg¢a taraf olmasi onun milliyetci
tezlerini insa etme siiregleriyle dogrudan alakalidir. Tezli romanlarda belli bir
diisiinceye baglilik vardir. Bu tarz romanlarda benimsetilmek isten diisiince ya da

vurgulanan olayin okuyucunun suuraltinda islem gormesi hedeflenir. (Cetin, 2009:
125).

Varolmak Kavgas: romaninda kisilerin tamamina yakim Tirklerin yasadig
cografyadan se¢ilmis insanlardir. Bu insanlardan Damlapimnar koy halki farkli bir
etnik kokene baglidir. Mehmed Niyazi Ozdemir, bu kdy halkimin farkli bir kkene ait
oldugunu dogrudan belirtmez. Ancak bir iki diyalogda bu yore halkinin baska bir
dilde konustugunu dile getirir: “Muhtar, Mirza’ya Murad’in anlamayacagi bir dilde
seyler soyledi. Mirza Murad’in anlayacagi dilde cevap verdi.” (Mehmed Niyazi,
2017a: 142). Bu koyde yasayanlarin hangi irka mensup oldugu belirtilmez. Farkli bir
dilde konusmalarina ragmen adlarindan dolayr Misliiman olduklart anlasilir.
Mehmed Niyazi Ozdemir, bu halki romanm bir pargasina doniistiirerek, milli

kimligin degerlerini burada yasayan kisilerle somutlastirir.
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Canakkale Mahseri romaninda kisiler; milliyetlerine gore Ingilizler, Fransizlar,
Senegalliler, Anzaklar ve Tiirkler olarak farklilik gdsterir. Mehmed Niyazi Ozdemir,
bu kisilerden sadece Tiirklerin milliyetleri ile iliskisini genis bir diizlemde isler.
Tirkler yardimsever ve cesur bir millettir. Milli ve manevi degerlere olan baglilig
Tiirklerin kimliklerinden soyutlanamaz bir yanini olusturur. Tiirkler 6zgiirliigiine
diiskiin bir millettir ve bu milletin bireyleri vatan1 i¢in canin1 feda etmekten
cekinmeyen kisilerden olusur. Mehmed Niyazi Ozdemir; bu kisileri genellikle
yasadiklar1 sehir, ilge, koOy adlariyla birlikte anar. Bunlarin disinda kisileri
milliyetleriyle 6n plana ¢ikarmaz. Canakkale Savasi, din odaklt medeniyetler savasi
anlami tagidig i¢in Tiirklere savas aganlar ¢esitli milletlerden olusur. Amiral De
Robeck’in “(...) hem de bu oyle siradan bir zafer olmayacakti; bin yildan beri
birbiriyle miicadelesi siiren Hac¢'in Hilal'e kesin istiinligli olacakti.” (Mehmed
Niyazi, 2017b: 46) diislincesi bu savasin anlamina isaret eder. Dolayisiyla bu
diisiince Tiirklere savas aganlarin neden bu kadar ¢esitli milletlerden meydana
geldiginin de bir anlamda cevabidir. Bunu g6z 6niinde bulunduran Mehmed Niyazi
Ozdemir, bu savasin medeniyetlerin savast olduguna cesitli yerlerde deginir. Bu
yiizden bu kisilerin milliyetlerine ayrintili egilmek yerine biitiinciil bakis agilarinda

karar kilar.

Plevne romaninda toplu bir bi¢imde milletler kars1 karsiya kaldiklarindan Mehmed
Niyazi Ozdemir; bu kisilerin milliyetlerine kisi eksenli zaman zaman atifta bulunsa
da onlari biitiinciil bir sekilde Ruslar, Bulgarlar, Tirkler ve Kazaklar olarak ayr1 ayri
siniflandirir.  Tiirkler; milliyetlerine goére cesur, kahraman, savasci, tevekkiilli,
yardimsever, baskalarim1 kendilerine tercih eden, sabirli, algak goniillii, diigmanini
bile koruyup kollayacak kadar gii¢lii bir inanca ve karaktere, saglam ve saglikli bir
viicuda sahiptir. Doktor Ryan’in arkadasi John’a yazdigi mektupta soyledigi “(...)
medeni olmakla dviinen Avrupali milletlerin Tiirkler hakkinda sahip olduklar1 kanaat
tamamen yanlistir. On vyargiyla yaklastiklari igin ahlak ve seciyelerini
degerlendirememiglerdir. Burada bulundugum siire i¢inde gozlemledigim kadariyla
milli karakterleri yiiksek, onurlu, haysiyetlerine diiskiin bir milletle kars1 karsiya
bulundugumu rahatlikla séyleyebilirim.” (Mehmed Niyazi, 2017c: 124, 125) sozleri
Tiirklerin bu kisilik yapisina dairdir. Bulgarlar ve Kazaklar ise son derece acimasiz,

kinci, eglenceye diiskiin, ruhlari tamamen kirlenmis kisilerdir. Bunlar; kadinlara,
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yaglilara, bebeklere, ¢cocuklara higbir ayrim gozetmeden en agir zuliimleri yapmaktan
cekinmezler. “Kazaklari, Bulgarlarin binlerce sivili kiligtan gegirdiklerini, iki bine
yakin bebegi Meri¢ nehrine attiklarimi gazetelerde okumustu.” (Mehmed Niyazi,
2017c: 259) ctimleleri bu milletlerin kisiliklerinin bir hiilasadir. Ruslar ise romanda
daha geri planda kalir. Onlar, daha ¢ok Bulgar ve Kazaklara destek vererek savasi
biraz daha geriden takip ederler. Doktor Ryan’nin bahsi gecen mektubundaki su

sozler Ruslarin karakterlerine ve savas stratejisine gondermede bulunur:

“Ruslarin niyeti Akdeniz'e inmektir; bu savas, zaferleriyle biterse buradan ¢ekilmek
istemezler; fakat Batili bir ittifakla karsi karsiya gelmekten cekinecekleri igin
verdikleri sozli mecburen yerine getirip, geri gelebilmek timidiyle cekilirler, zira bu
savasin hemen ardindan yeni bir miicadeleyi kaldiramayacaklarinin farkindadirlar.
Burada kalsalar Bulgarlar nasil bir felaket ortamina itildiklerini goriirler; iste o

zaman Osmanli'nin degerini idrak ederler.” (Mehmed Niyazi, 2017c: 125).

Yemen Ah Yemen romaninda sahada aktif olarak goriilen milletler; Tiirkler, Ingilizler
ve Araplardir. Bu milletlerin disinda yalnizca isim diizeyinde Almanlar, Ruslar,
Fransizlar ve Italyanlardan bahsedilir. Bu kisilerin milliyetlerine bireysel olarak
yaklasilmaz. Kisilerin agzindan toplu bir bakis agis1 daha ¢ok tercih edilir.
Milliyetlerine gore Tiirkler suurlu, adil, cesur; Araplar cesur ama asi; diger

milletlerse ¢ikarci, hileci ve ¢aligkandir:

“Kimisi ihtida edip Wayman Bury adin1 birakmig, nura gark oldugunu zihinlere
cakmak icin Abdullah Mansur'u almisti; kimileri sularindaki madenleri arastiriyor,
kimileri de Yemen'in giinesinde boy atan bitkilerde sifa artyordu. Bazilari da insanlik
medeniyetine besik olmus bu diyarlarda eski yazilari okuyordu! Gruplar kazilara
basliyor, bir siire sonra oray1 birakip, bir baska yerde devam ediyorlard:. Ingilizler,
Fransizlar, Almanlar, Ruslar, italyanlar Bedevi kiliga biiriinmiis, ellerindeki
haritalarla dolasiyorlardi. (...) Buralardaki petrol yataklarmi, diger yeralt1
zenginliklerini tespit etmek, onlar1 ele gecirmek. Biitiin bunlar Tehame'nin ¢ollerinde
atint mahmuzlayan Ahmed Hamdi Bey'i kara kara diigiindiiriiyordu. Yangin ugsuz
bucaksiz vatanlarinin ¢esitli yerlerinde birden baslayabilirdi. Savaslar millette takat
birakmamisti; yetismis insanlart ise hemen hemen yoktu! Ne yapabilirlerdi!”
(Mehmed Niyazi, 2017¢: 91, 92).
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“Bedeviler cesur insanlardir; ama ne hikmetse tehlikeyle karsilastilar mi1 dogup
biiylidiikleri yerlere donmek isterler. Hayat iisluplarindan dolayr da ¢abuk disiplin
altina alinamazlar; alinsalar bile uzun siire disiplinli hallerini devam ettirmeleri ¢ok
zordur. Ingiliz politikasin1 da biliyoruz; kuvvetlerinin dagildigin1 gériince Serif

Hiiseyin' e yardimi keserler.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 265).

Yazilmamis Destanlar romaninda kisilerin milliyetleri ile kisilikleri arasinda ayrintili
bir iliski kurulmaz. Hatta kisilerin bireysel bazda milliyetlerine bile neredeyse
deginilmez. Tiirkler, milliyet olarak olumlanan ve 6n plana alinan kisilerdir. Bunlar,
milli degerlerle yogrulmus, kendilerini Islam’a ve vatana adamus fertlerdir. Bulgarlar
ise daha sergiledikleri acimasizliklartyla giindeme gelirler. Asagida verilen konugma

bu acimasizliklarinin kii¢iik bir 6rnegini verir: -

“Ah evladim, senden Allah razi olsun; kafirlerden bizi kurtardin. Dana Cetesi’nin
buralarda neler yaptigini bilemezsin. Miisliimanlar1 zorla Kiliseye doldurarak vaftiz
ettirdiler. Kagmak isteyenleri kursunladilar. Gelinim Fatma onlar1 goriince, evin iist
katina kagmis. Pesinden kosmuslar, kapandigi odanin kapisim1 kirinca, kendisini
tavana astigini gormiigler; Oliistini stiriiklemisler.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 216,
217).

Kanije romaninda kisiler, milliyetlerine gére Avusturyalilardan (Nemgeliler) ve
Tiirklerden olusur. Genel olarak Tiirkler; Devlet-i Aliyye’yi her seyleri bilen, Islam
dininin ve Tirklerin milli varhiginin diregi ve bekgisi géren ve Miisliimanlarin sahsi
giivencesi bi¢giminde algilayan ve bu devletin selameti i¢in kendilerini feda eden bir
suurla yetismislerdir. Basta Tiryaki Hasan Pasa’nin sahsinda netlesen bu yiice kimlik
diger biitiin oviilmiis Tiirklerin kisiligidir. Tiryaki Hasan Paga’nin Kanije Kalesi’nin
diismanlarca alinmaya ¢alisilmasi esnasinda yanindaki adama sdyledikleri Tiirklerin

kisilik anlaminda nasil bir seviyede olduklarina bir 6rnektir:

“-Canimiz1 ve Padigahimizin kalesini isterler. Can bizim, vermek kolay. Fakat bizim
olmayan, devletin, milletin kalesini vermemek, emanete ihanet etmemek igin
elimizden geleni ardimiza koymayacagiz. Neyleyelim ki bazi evlatlarimiz sehit
olacak; aslinda ‘Neyleyelim’ degil; ‘Ne mutlu onlara’ demek lazim. Onlar

Rabbimizin ahirette ddiillendirecegi fanilerdir.” (Mehmed Niyazi, 2017f: 98).
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Avusturyali diigman askerleri ise son derece acimasiz, korkak, kendi sahsi
unvanlarii koruma pesinde kosan hi¢gbir manevi suura ve yiiksek ahlak tasimayan
kisilerdir. Bu kisilerin bir kismi bireysel diizlemde elestiriye konu olsa da Mehmed
Niyazi Ozdemir, onlar1 Tiryaki Hasan Pasa’nin sozleriyle biitiinciil bir tavirla

betimler:

“Bu kadar askeri buraya getirmeleri kesin kararli olduklarini gostermektedir. Savag
ilan etmeden tetik ¢cekecek, hangeri ensemize saplayacak duruma gelmeyi ahlaksizlik
degil de uyaniklik zannederler. Onlar i¢in savas sartlarinin olugmasi veya ilani
gerekli degildir. Bizi hazirliksiz yakaladilar mi, ansizin bindirmeyi marifet sayarlar.
Bunlari tarihimizde, bilhassa Ikinci Murad Han déneminde yapmadilar m1? Sayisiz

kahpeliklerine muhatap olmadik m1?”” (Mehmed Niyazi, 2017f: 97, 98).

Dogunun Oliimsiiz Cocugu romaninda kisiler Tiirk ve Alman milletine mensuptur.
Bu iki milletin bazi mensuplar1 karsilikli 6n yargilar besler. Kadir’i suglayan Alman
yargi¢c miitalaasinda Tiirklere karsi menfi diisiinceler ileri stirer ve Kadir’in cinayeti

isleyebilecegini dair Tiirklerin karakteristik niteliklerini delil olarak sunar:

“S6z konusu cinayeti Kadir Yilmaz'dan bagkasinin islemesine ne imkan, ne de gerek

var. Jozef Kluger'in yumrukladigi Kadir Yilmaz yalnizdi; lokalde bir dostu, bir
tanidig1 yoktu. Eger olsaydi, Kadir Yilmaz'a yardimci olmak i¢in Jozef Kluger'e ates
etmis olabilecegi tlizerinde durabilirdik. Bir insanin Tiirk veya yabanci olmasi elbette
suglu olabilecegine delalet etmez; fakat insanlarin aligkanliklarinin, torelerinin
oldugunu da gormezlikten gelemeyiz. Bir Alman'in, bir Bati Avrupali'nin tabanca
tasimasi, ¢ok istisnai durumlar hari¢ pek goriilmiis sey degildir; hele eglencenin
doruga ciktig1 karnavalda tabanca tasimaya hi¢bir Batili kesinlikle ihtiya¢ duymaz.
Fakat Asyalilar, bilhassa Tiirkler, bigak, tabanca ile gezmeyi aligkanlik haline
getirmiglerdir. Ozellikle bdyle eglencelerde her an bir kavga cikabilecegini
diisiinerek, oralara silahl1 gitmeleri toreleri, aliskanliklar1 geregidir. Biitiin bunlardan
dolay1 cinayeti Kadir Yilmaz'in isledigi kanaatindeyim.” (Mehmed Niyazi, 20171
135, 136).

Yargicin miitalaasin1 bir bakima Osman’in eylemleri ve disiinceleri dogrular.
Osman, Manisa’nin erkeklik anlayisi ile yanlis yetigsmis bir ilkeldir. Silah tasir,

erkelik anlayisini sik sik sozleriyle tekrarlar. Nitekim Manisa erkeklik toresinden
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ogrendikleri yiiziinden aynmi firmada ¢alistigi ve bir Alman olan Sekreter Brigitte
Starcen’in tuzagina diiser. Sekreter, kendisinden siirekli randevu isteyen Osman ile
ayni yerde calisan Hamdi Cakir’a ayn1 yerde ve ayni saatte randevu verir. Tiirklerin
kiskangligini bildiginden ikisinin ne yapacagini merak eder. Osman, Hamdi Cakir’
yedi yerinden bigaklayarak oOldiiriir. Osman’in diislinceleri ve eylemleri savciyl

tamamen hakli bir pozisyona yerlestirir.

(13

- Bizim memleket yigidin harman oldugu yerdir. Delikanlimiz tabancasini
gostermez; yeri gelince kullanir. Kadir mekteplidir; dans etmesini bilir. Gelmistir
adam, Kadir'den karty1 istemistir; O da onu oraya yigmustir. - Gozlerini Mustafa'ya
dikti; sesi de sertlesti - Sen olsan kariy1 verir miydin? Ben Alman miyim? Namusum

i¢in 6lmeyecegim de, ni¢in dlecegim? Soyle bana!” (Mehmed Niyazi, 20171: 119).

Osman, Almanlarin 6n yargisin1 dogrulayan bir kisi olarak olumsuz ornek olsa da
Mehmed Niyazi Ozemir, Tiirklerin 6nemli bir kismin1 yadsimaz. Bu kisiler son
derece kiiltiirlii ve medeni Tirklerdir. Mustafa, Tuncay, Hilmi Bey iyi yetismis
insanlardir. Ev sahibesi Mustafa’yr efendiliginden dolay1 takdir eder. Tuncay;
yabanci dil bilen, insanlarla iliskileri gii¢lii biri olarak oldukca sevecendir. Hilmi
Bey; engin goriisleri, agirbashi tavirlariyla Almanlarin takdirini kazanir. Almanlar da

cevresindeki diger Tiirkler de ona ¢ok ciddi saygi gosterir.

Mehmed Niyazi Ozdemir, milli kimlik olusturma siirecinde yabanci milliyetlere
mensup kisileri suglasa da hemen her romaninda zaman zaman kabahati Tiirklerde de
bulur. Tiirklerin medeniyet olarak geri kalmalarini ilimden uzaklagsmalarina baglar.
Dogunun Oliimsiiz Cocugu romanmda yaptigi tam olarak budur. O, Tiirklerin
yalnizca bir kismini yani egitimsiz olan kismini suglar. Romanindaki kisilerden milli
degerlerle, Islami biling ve modern ilimle yetismis kisileri ise olumlular. Olumlu
bulunan roman kisileri maddi manevi ilerlemeyi yapacak bir donanima sahip
bireylerdir. Suurlu bir gecmis bilgisine sahip olan bu kisilerin en 6nemli vasiflari,
ideallerine olan sadakatleridir. Milli kimlik bilincini Mehmed Niyazi Ozdemir,

sadakatleriyle es giidiim halindeki bu kisiler lizerinden okuyucu bellegine isler.
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2.4. Toplumsal Karakterli Tipler

Tarihsel gergeklikle ortiisen ya da toplumsal davranis modellerine gore hareket
edebilecek roman kahramanlar1 daha ¢ok tip diye nitelendirilen “temsili” kisilerdir.
Bu kisiler toplumsal hiyerarsiyi yansitan, refleksleri bulunduklar1 ortama ve
yasadiklar1 olaylara goére ortaya c¢ikan “toplumsal karakter”i yansitan kisilerdir.
Toplumsal karakterli tipler olusturulurken tek diisiince ya da tek nitelik diizleminde
ele almirlar. Onlarin psikolojik derinligi yoktur. (Bourneur, Quellet, 1987: 162).
Kaliplastirilmis sematik tiplerdir. I¢ diinyalarinda ortaya ¢ikan farkli egilimleri,
degisik karakterleri, ¢eliskileri, zaaflari, gelisen, degisen yonleri goriilmez. Yazarin
en basta karar kildigi bir dogrultuda hareket ederler. Kendilerine sorumlulugun,
gorevin verildigi tiplerdir. Kendi bireysel derinlikleri, 6zgilnliigii ile degil;
kendilerine verilen roller ile 6n plandadir. Onlarin konu ve tema odak noktali
seyreden sosyal tavirlari 6ne ¢ikartlir. (Cetin, 2017: 150). Dolayistyla tipler, belli bir
kabiliyetin eseri olmaktan ¢ok sosyal, tarihsel ve kiiltiirel olaylarin zorunlu bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. (Tekin, 2009: 105). Toplumsal karakterli tipler tezli
romanlarda daha ¢ok belirgindir. Sosyal olaylarin akisi, toplumsal iliskiler, ¢evre,

g0¢, savas gibi pek ¢ok etmen, bu tiplerin goriiniirliigiinii olumlayan unsurlardir.

Romanin olay akisi ile kisilerin davranis sekilleri tiplerin agiga ¢ikmasini saglar.
Okuyucu zorlanmadan bu tipleri ¢evresinde bulup cikarabilir. Onlar1 aklinin
goziinden Ote Ozel bir adi bile derhal fark eden duygunun goziiyle tanir. “Sosyal
karakterli” bu tipler tezli romanlarda yapici bir rol istlenirler. Yazarin yonsemesini
ve metnin sorunsal yanini tek bir darbede agiklayabilmesini kolaylastiran 6gelerdir.
Tekrar tekrar sunulmalari ve gelistirilmeleri gerekmediginden el altinda hazir
bulunduklarindan, kendi atmosferini kendileriyle birlikte tasidigindan romancinin
isine ¢ok yararlar. Hacimleri onceden belirlenmis 1s1ikli kiirecikler gibi yildizlar
arasindaki boslukta her tarafa yonlendirilen ya da itilen diiz kisiler romanda birden
cok amaca hizmet ederler. Diiz kisilerin okuyucu tarafindan kolaylikla animsanmasi
onemli bir ayrintidir. Bu kisiler, hangi sartlarda olursa olsun herhangi bir degisiklige
ugramadiklarindan okuyucunun hafizasinda ¢ok rahatlikla yer edinebilirler. Roman
diinyasinda sartlarin el verdigi oOlgiide faaliyet gosterebilen bu kisiler kendilerini
yaratan roman bittiginde veya ortadan kaybolduklarinda kolaylikla animsanan
kisilerdir. (Stevick, 2017: 170, 171).
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Mehmed Niyazi Ozdemir, kimlik olusturma siireci boyunca kisilerini genel anlamda
tip olarak ele alir. Tarihsel romanlarinda, hafizalarda kalici izler birakmis kimi
tarihsel sahneleri toplumsal karakterli tipler tizerinden verir. Kolektif bilingaltt
degerlerini harekete gegirici bu toplumsal karakterli tipler sayesinde kimlik bilincini
genellestirerek milliligin 6zline vurgu yapar. Siradan insanlarin bu biling sagaltimiyla
kurguya dahil edilmesi aslinda bir hakikatin ifadesidir. Tirk kimligi bu toplumsal
karakterlerin temsil ettigi tezlerle es giidiim halinde ilerler. Bu tipler, romanlarda
toplumsal gergekciligin bir yansimasi olarak karsimiza c¢ikar. Tipin ayirict vasfi
Lucaks’m ifade ettigi gibi “(...) insani ve toplumsal agidan tiim temel belirleyicilerin
en yiiksek gelisim diizeyinin onda bulunusudur.” (Lucaks, 1977: 14). Mehmed
Niyazi Ozdemir, tiplerini insa ederken onlar1 birer yol gdsterici ve bir aydinlatici

“model sahis” konumunda kurgular.

Varolmak Kavgas: romaninda temsili nitelikte olan, bir ideali tasiyan, yazarin
yonsemesini ortaya koyan, ruhsal derinligi olmayan kisi Murad’dir. Murad
yiiceltilmis tip (idealize tip) 6rnegidir. Yiiceltilmis tip; yazarin temel temasinin disina
cikmadan kendi zihninde sekillendirdigi, yapitin tezini dile getiren, temsil eden,
yazar tarafindan olumlanan, dini, milli, ideolojik, felsefi ya da diger toplumsal
nitelikli degerleri tagiyan ve yeri geldiginde bu degerler ugruna savasan kahramandir
(Cetin, 2017: 151). Murad, yiiceltilmis tipin bu 6zelliklerinin tamamina hayat veren
bir kisidir. Murad’in temsilcisi oldugu degerler milli kimligi olusturan degerlerdir.
Murad milli ve manevi degerlerle sekillenmis idealist bir kisidir. Tirk toplumunun
yeniden var olmasina hayatini adamis olan Murad, bu ugurda maddi zevklerin
tiimiine sirtin1 donmiistiir. Yasaminin son anina kadar ideali i¢in miicadele etmistir.
Ogretmenligi elinden alminca, Murad yasamasi igin bir nedenin olamayacagmi
diisiinmiistiir. Onu bu sekilde diisiindiiren idealiyle biitiinlesmis bir insan olusudur.
Tiim eylem ve diislerinde bu idealizm goriilse de “Idealist, giinliik yasantiya sirt
donmiis insan demektir. Genellikle yalmzdir. Bir sey beklemeden, kimsenin
gormedigi yerlerde elinden gelen hizmeti yapandir. Uygarliklar ilkiilere goniil
verenlerin malidir; yiginlar ise onlardan yararlanirlar.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 60)

ifadeleriyle bu kisiligini ikrar eder.

Canakkale Mahseri romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, kisilerinin sayisini iist
diizeyde tutar ve bu kisilerin tamamina hak ettikleri degeri verme tavri gosterir. Bu
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nedenle bu kisilerden higbirini romanmn merkezine tam anlamiyla oturtmaz.
Bazilarina biraz daha fazla egilse de bu kisiler tip olarak biitiiniiyle belirmez. Onlarin
tip olma Ozelliklerine ancak birka¢ climleyle isaret edilir. Bu durum eserin amacina
ve eserdeki sosyal ortama uygun diiser. Ciinkii eser bastan sona Canakkale Savasi’nin
ne anlama geldigi ve Tirk toplumunun bu savasi nasil gergeklestirdigi iizerine
kuruludur. Topyekin bir miicadelenin yarattig1 dogal sonug da kisilerin tek baslarina
one c¢ikmasina set ¢eker. Kolektif hafiza aym hedefe kilitlenmis kisilerin ortak
gayretleriyle olusur. “Millet oncesi doneme ait tarihi, siyasi, cografi, kiiltiirel,
toplumsal, ekonomik neredeyse tiim kurum ve anlatilar, milliyetgiligin potasinda
eriyerek milletin insasinin bir parcasi haline” (Giir, 2018: 8) getirilmesi kolektif
hafizay1 canli tutan bir etmendir. Bu durum milli kimlik insasinda bireyin nereye ve
kime ait oldugunun da bir gostergesi haline doniisiir. Kolektif kimlik milliyetgiligin
suurlu alt yapisim olusturur. Mehmed Niyazi Ozdemir, ¢ocuklarmi davul zurna
esliginde cepheye yollayan Anadolu insanini betimledigi su satirlar, bu hareketin

kolektif bir anlam tasidiginin géstergesidir:

“En sondaki evin onilinde durdular; davulcu hizli hizli tokmagi vururken, zurnaci da
zurnasinin ucunu yukariya kaldirip, ince yanik bir havaya gecti. Avluda kii¢iik bir
kalabalik birikmisti. Elinde torbasiyla dikilen, askere gidecek delikanli, biiyiiklerin
ellerini 6pmeye basladi. Kadinlar agliyor, cocuklar burun ¢ekiyor, ihtiyarlar gozlerini
siliyorlardi. Delikanli davul ve zurnanin yaninda dizilenlere dogru yiiriirken, ninesi

arkasindan bir masrapa su doktii.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 31).

Plevne romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, kisilerin birini bile tam anlamiyla tip
olarak farkli agilardan ele almaz. Bu eserde kisilerin sayisi ¢ok fazladir ve bu
kigilerden biri bile tam anlamiyla esere yon verecek bigimde eserin baskisi olmaya
aday olmaz. Bu nedenle burada tip olarak ayrintili irdelenebilecek tek kisi yoktur.
Olumlanan kisiler birka¢ climleyle idealleriyle iliskilendirilir. Vatan1 diismandan
korumak ve halka layik olmak bu ideallerinin merkezinde yer alir. Zaten eserin
savagin dramas1 odakli dokusu ve gayesi kisilerin tip olarak belirmesine bir engel
olusturur. Mehmed Niyazi Ozdemir, eserde olaylara ve olumladig kisilere tiimel bir
anlayigla yaklasir ve onlarin ortak yanlarini bu anlayisla aktarir. Bu kisilerin tamami

milli degerlere bagli, her kosulda hareket etmeyi bilen kisilerden olusur. Mehmed
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Niyazi Ozdemir, Doktor Ryan’mn arkadasi John’a yazdigi bir baska mektubunda

gecen bir bahsi kisilerin onlart tip yapan bu mefkiiresine gorgii tanig1 yapar:

“Iman ne ilging, ne giizel sey; onlar i¢in 6lmek bir yerden bir yere gitmek gibi.
Savasta oOlenlerin Allah katinda en yiiksek mertebe olan sehitlige ulastiklarina
inanmalaria ragmen son anlarini yasadiklarini hissedenler, ‘Geliyoruz, mahgup etme
Yarabbi!’ dedikten sonra imanlarinin esasi olan kelime-i sehadet getiriyorlar. Elle
tutmus, gozle gormiisgesine nasil inandiklarina hayret ediyorum; herhalde bilseler
nasil onlar gibi inanmadigima da bu zavallilar hayret ederler. Yeri gelmisken bir
hususu itiraf etmenin ihtiyacini duyuyorum; Bati medeniyetinin ¢ocuklar1 olarak
inancimizi Yyitiriyor, bdylece de Ozgirliige kavustugumuzu zannediyoruz; fakat

ardindan gelecek fatura beni korkutuyor.” (Mehmed Niyazi, 2017c: 64).

Yemen Ah Yemen romaninda kisilerin hemen tamamina yiizeysel deginilir. Daha ¢ok
olaylar ve durumlar oOne ¢ikarildigr i¢in kigilerin basli bagina 6ne c¢ikmasi
imkansizlagir. Bu tavra ragmen olumlanan kisiler vatanin miidafaasin1 ve devamini
temel alan ideal etrafinda toplanirlar. Bu ideal agirlikli olarak Esref Bey tarafindan
dile getirilir. Esref Bey yapitta yiiceltimis tip olarak 6ne ¢ikan isimdir. Cok varlikli
ve sOhretli olmasina ragmen vatani i¢in her seyden vazgeger. Vatan miidafaas1 ve

Tiirk milletinin gelecegi onu mesgul eden tek hadisedir:

“Esref Bey'in bakislarinda ugsuz bucaksiz ¢oller, vahalar, kabileler, hangerlemeler,
kanli bogusmalar canlandi. Onlarin iistesinden gelirken gengcti; simdi ise ruhen ve
bedenen yorgundu; fakat sayisiz ve adsiz sehitlerin kazandirdigi topraklar elden
cikiyordu. Can dostu da ona medet umarcasina bakiyordu. Oliimii baska ne zaman
gbze alacakti? Izmir'e, ailesinin yanma cekip gitmeyi diisiindiigiinde bile zihni

vatanin selametiyle mesguldii.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 263, 264).

Yazilmamis Destanlar romanida kisilerin ¢ogunlugu tiptir. Bunlarin hepsi vatani
kurtarmak i¢in milli ve manevi degerlere sarilmis, bireysel yasamlarini geri plana
atmig kisilerden olusur. Kahraman olmakla beraber bu kisiler yiiceltilmis tiplerdir.
Ancak eserde tek bir kisi 6ne ¢ikmaz. Eserin merkezi kisisi yoktur. Birgok kisi vardir
ve bu kisiler ayni1 ideal etrafinda toplanir. Bulgarlardan geri aldiklari yerde kurduklari

devlet onlarin yiice idealinin ve idealist ruhlarinin bir semboliidiir:
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“Yirekler seving ve heyecanla dolup tastyordu. Herkeste gorevini yapmak aski ve
sevki vardi. Meclis ilk is olarak hiirriyet ve istiklal bildirisiyle, ‘Bat1 Trakya Tiirk
Cumhuriyeti’nin bagimsizligini ilan etti. Esref Bey'in bizzat tespit ettigi siyah, yesil
renklerden ve ay-yildizdan olusan bayrak yaptirildi. Siyah matemi, yesil Islam
birligini, ay-yildiz da Tiirkliigi temsil ediyordu. Diizenli ordu durumuna
dontistiiriilen goniilliler, Kuva-y1 Milliye' adin1 aldilar.” (Mehmed Niyazi, 2017d:
230, 231).

Kanije romaninda olumlanan kisilerin tamamu yiiceltilmis tiplerdir. Onlarin en biiyiik
ideali din, vatan ve millet i¢in ¢alismaktir. Bu ideal i¢in sehit olmay1 seve seve goze
alirlar. Yaptiklar: tiim eylemlerde kendi sahislari adina en kiigiik bir menfaati bile
gbdzetmezler. Damat Ibrahim Pasa’nin 6liim déseginde Murtaza Pasa’ya vasiyet

niteliginde sozleri bu yiiceltilmis kisilerin ortak mefkresidir:

“Yegen ile evlat aynmidir; en fazla birka¢ glinlik 6mriim kaldigini hissediyorum;
bunu bir baskasina soyleyip ortaligi velveleye verme. Unutma ki miilkiin sahibi
Allah'tir; onun adma Padisah Efendimizdir. Ordu-yu Hiimayun'u Istanbul'a gétiir;
sahibine teslim et. Emanete kesinlikle ihanet etme. Hig¢bir mevkie talip olma;
Sultanimiz Efendimiz neyi layik goriiyorsa, o mevkide canla basla ¢alis. Devletin
malini, askerini, bilhassa sirrini canindan aziz bil. Bir giin vicdanina hesabini
veremeyecegin bir isi sakin yapma. Insanin oldugu yerde fitne ve fesat vardr;
karsiligi ne olursa olsun, kesinlikle bunlardan uzak dur. Dirlik birlikten dogar.
Islamiyet'in diinyada diismam goktur; fakat birligi bozulmadan ona kimse bir sey
yapamaz. Sakin unutma, kulagina kiipe et; bu milletin basina gelen zarar islamiyet' e

gelmis demektir. Bana da hakkini helal et.” (Mehmed Niyazi, 2017f: 71).

Damat Ibrahim Pasa’nin vasiyetnamesini yazdirdigi, “Devletin malmni, askerini,
bilhassa sirrin1 canindan aziz bil” ifadesi geleneksel Tiirk Devlet isleyisinin 6ziinii
olusturur. Tiirklerin uzun siiren zafer ve ikballerinde bu goriis hakim olur. Ne zaman
Ki vicdanina hesabini veremeyecegi bir isin altina girerse devlet o zaman biitiin
kurumlariyla igten ige eriyip gider. Mehmed Niyazi Ozdemir devletin bekasiyla, milli

kimlik arasindaki karsilikli etkilesimin varligina bu sekilde dikkat ¢eker.
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2.5. Fon Karakterler

Duyular diinyasinda yasayan birey, kendi yagaminin merkezi kisisi olarak
eylemlerini gerceklestirir. Eylemlerini gergeklestirirken de kendi yasamina fazlaca
etki etmeyen kisilerle iligskiler kurar. Bu kisiler birey i¢in ¢ok fazla 6neme sahip
degildir. Ancak bireyin yasamin siirdiirebilmesi i¢in bu kisilerin varligi mutlak bir
gerekliliktir. Bu kisiler bireyin alis veris yaptigi marketin kasiyeri, ekmek aldig
firinc1, saclarimi kesen berber, arabasina bindigi sofor ya da herhangi siradan biri
olabilir. Onlar bireyin yagsamin1 devam ettirmesi i¢in bir goriiniip bir kaybolan ve
nitelikleri dnemsenmeyen kisilerdir. Kurmaca diinyada bu higbir derinligi olmayan
ama merkezi kisi etrafinda gerceklesen olay ve durumlarin seyrini degistirmeye

yarayan kisilere fon karakterler denir. (Stevick, 2017: 179,180).

Fon karakterler romanda yap1y1 isleten ¢arklarin dislerine benzerler. Bu karakterlerin
romandaki islevleri bir koroyu animsatir. -Hardy’nin koyliileri gibi- ya da rastgele bir
anlamda boyut elde etmeleri gerekiyorsa roman baskisisinin = eylemini
gerceklestirdigi sosyal ortami somut bigimde takdim etmeye yararlar. Romanda
hayat bulan bir sosyal ortam olduk¢a 6nemlidir. Cilinkli roman yazari sosyal ortami
yaratirken toplumu bir insani iligskiler ag1 olarak da algilamalidir. Bunun gibi bir
sosyal ortam; en hesapli bigimde, sosyal yonsemeleri ve baskilari tipik bir bigimde
temsil eden fon karakterler sayesinde gergeklestirilebilir. Bu karakterler olmadan

somut bir sosyal ortamin insa edilmesi olanaksizdir. (Stevick, 2017: 180).

Mehmed Niyazi Ozdemir, eserlerinde sayica ¢ok fazla kisiye yer verir. Bu tutum
eserin hemen her sahnesinde ayr1 fon karakterlerin goriilmesini saglar. Mehmed
Niyazi Ozdemir’in fon karakterlerin sayism iist diizeyde tutmasi onun hem tarihin
ayrintida kalmis kisimlarini yansitmak, aydinlatmak hem olay ve durumlart kayit
altina almak hem de diislincesini iletmek i¢in uygun zemin yaratma egiliminden
kaynaklandig1 sdylenebilir. Ote yandan Mehmed Niyazi Ozdemir’in fon karakterlere
cok fazla yer vermesi eserlerdeki olaylarin gergekligine onemli Ol¢iide katkida

bulunur ve amaglanan milli kimlik olusumunda 6nemli islevleri yerine getirir.

Varolmak Kavgas: romaninda Fadime Baci, Murad’in yetismesi Ve seriivenini
yasamasi adina romanda hayat bulmus bir fon karakterdir. Murad’in annesi olmasi

sebebiyle romanda 6nemli bir rol istlenir. Kocasi Yusuf’un vasiyetine uyarak onu
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sehre okumaya gonderir. Dolayisiyla Murad’in hayati {lizerinde etkisi biiyiiktiir.
Ayrica dindar bir kadin olmasi1 da Murad’in kisiligi izerinde olumlu ve yapici bir iz
birakir. Bu nedenle Murad, daha yasaminin ilk baslarinda annesi araciligiyla dindar
ve idealist kisiliginin tohumlarin1 biinyesine eker. Murad’in tiim kisiligini ilk 6nce
annesi sonra da okulu bi¢imlendirir. Bu idealist ve dinamik kisilik Murad’in

yolculugunu 6liimle sonuglandirir.

Istanbul imam Hatip Lisesinde gorevli olan Emin Ogretmen, Murad’in kisiliginin
oturmasinda etkin olan fon karakterlerdendir. Emin Ogretmen dindar ve idealist
kisiliklidir. Murad, okula basladig ilk giinden mezun olana kadar Emin Ogretmen’in
hem diisiincelerinden hem de kisiliginden etkilenir. Mezun olduktan sonra da Emin
Ogretmen’in destegini almaya devam eder. Emin Ogretmen, heniiz ilk derste Murad
lizerinde diisiinceleri ve giiler yiizliiliigiiyle derin bir etki birakir. Emin Ogretmen’in

ilk dersteki su konugmasi Murad’in etkilenecegi ¢erceveyi de belirlemis olur:

“(...) yeter ki calisiniz, ders kitaplariyla da yetinmeyiniz; okuyunuz... Dost, diisman
demeden okuyunuz. Gelecegin Tiirkiye’si bilgili insanlarin {ilkesi olacaktir. Onlarin
emekleriyle yiikselecek, terleri milletimizin ¢aglar boyu yasamasini saglayacaktir.
Imansizhig1 ilim sanan beyinsizler, ilme gozlerini kapamis hurafeciler silinip
gidecektir. Kitabimiz cesitli ayetlerinde, Hazreti Peygamber ¢esitli hadislerinde ilmi
emreder. Tarihimizde ilmi yasaklayan Bati'daki engizisyona benzer mahkemeler
goriilmedigi gibi higbir din ve medeniyette viilmedigi kadar bizde ilim oviilmiistiir.”
(Mehmed Niyazi, 2017a: 52, 53).

Damlapinar koyiiniin 6gretmeni Gafur, Mehmed Niyazi Ozdemir’in tezini
yansitirken kullandigi fon karakterlerden biridir. Gafur’un kisiligi ilk baslarda
Murad’in kisiliginin aksi yoniindedir. Murad ne kadar idealist ve dindarsa Gafur
ogretmen de bu niteliklerden o kadar uzaktir. Damlapinar kdyiiniin dramatik
durumda olan halki i¢in herhangi miispet eylemde bulunmaz. Miispet bir eylemde
bulunmak yerine her yil tayin isteyerek bu kdyden kagmanin bir yolunu arar.
Yaklagik sekiz yi1l Damlapinar kdyilinde 6gretmenlik yapmasina ragmen hem koyliiler
hem de okul harap durumdadir. Ancak Gafur Ogretmen de bir siire sonra Murad’in
etkisiyle kendisine ¢eki diizen vermeye baslar. Baslarda ¢agin dine ve dindara
bakisindan o da olumsuz yonde etkilenmistir. Fakat zamanla Murad’1 tanir ve bu 6n
yargistmt kirilir. Ozellikle Murad’in Okulu tamir etmedeki 6zverili tutumu bu
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yarginin kirilmasinda etkilidir. Béylece Gafur Ogretmen, imama bakisi degistirecek
zemini saglayan onemli bir fon karakter bi¢iminde romanda degerlenir. Murad’in

temsilde gosterdigi davranislarin sdylemden daha ikna edici bir yani olur.

Damlapinar koyiliniin muhtar1 da romanda sosyal ortamin yaratilmasinda ve Murad
lizerinden eserin sorunsal yanmin ortaya konmasinda Mehmed Niyazi Ozdemir’e
destek olan fon karakterlerden biri olarak romanda yerini alir. Mehmed Niyazi
Ozdemir roman boyunca onun ismini sdylemez ve ona “muhtar” diye hitap eder.
Murad’in kéyde en biiyiik yardimcis1 da Muhtar olur. Diger tiim koyliiler gibi o da
hayatin dramatik yoniiyle karsilagmis, rehbersiz biridir. Onun da digerleri gibi dini
bilgisi yok denecek kadar azdir. Murad’in dini sohbetleriyle belli bir kivama ulasmis

olur.

Mehmed; Istanbul imam Hatip Okulunda Murad’in hayatina giren, ona sahip ¢ikan
ve ilk yolculugunda onun siginagi olan bir fon karakter olarak romanda yer alir.
Emin Ogretmen, Murad’1 okulun ilk giiniinde Mehmed’e teslim eder. Mehmed;
okuldan mezun olana kadar maddi ve manevi destegiyle Murad’1 himayesine alir.
Ikisi de zamanla bir sirdas olurlar. Mehmed, Murad igin bir agabeydir. Murad’in
bireysellesmesi ve Ozgliven kazanmasinda olumlayict bir fon karakter olarak

misyonunu yerine getirir.

Fon karakterlerden Ayse, Murad {izerinden kurulmak istenen kimlik insasinin bir
parcast bigciminde esere konulur. Ayse; yoksul olan, annesine ve kundaktaki
kardesine bakmak icin su satan ve Murad’in diisiincesini somutlastiran bir kisidir.
Murad, Ayse’yle karsilastiktan sonra trende kendi idealizmini ve kisiligini su

diisiincelerle pekistirir:

“‘Bir diinya istiyorum’ dedi kendi kendine. ‘A¢1 olmayan bir diinya, dilencisi
olmayan bir diinya, Ayse'cikleri su satmak zorunda olmayan bir diinya, banknotlar1
yakarak karanlikta orospularin yliziine bakanlarla ila¢ alamadig1 i¢in 6len ¢ocugunun
istirabiyla cigerleri pargalanan babanin bir arada yasamadigi bir diinya! (...)
Ayse'cikler!.. Tirkiilerin sevgilileri, Tiirk'liin iffetini tagiyanlar, bizlere ana olacak
kadar kutsal gorevle bu diinyaya ayak basanlar tren koridorlarinda utangag ¢igliklarla
‘su! su!” diye bagirmamalidirlar. Bu Allah yadigarlar1 yoksulluk gérmemeli, ¢i1glik

gibi sevinglerle kendilerini bulmalidirlar...” (Mehmed Niyazi, 2017a: 109, 110).
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Stirmeli, Murad’in imamlik yaptigi koyde yasar. Fon karakterlerden olup Murad’in
koyliilere sevdirmeye calistig biridir. Askerligini bitirmis, agirbash bir delikanlidir.
Okuma yazmasi olan, namaza yetecek kadar sure bilen ve sesi gilizel olan Siirmeli’ye
miiezzinlik gorevini verilir. Murad, cezaevine konulduktan sonra koyliilere namazlari

0 kildirir. Murad’in cenaze torenindeki dini vecibeleri de yerine getirir.

Hamza Bayir, Murad’in kdyiinde Ogretmendir. Murad’m Istanbul imam Hatip
Okuluna gonderilmesi i¢in Fadime Bac1’y1 yonlendirir. Murad’in idealist kimliginin
pekismesine, yolculugunu bu idealizm iizerine kurmasina dolayli aracilik eden
biridir. Romanda ¢ok nadir goriiniir. Fadime Baci Murad’1 nasil okutacagini ona
danisirken ilk ortaya ¢ikar. Daha sonra da Murad’a bir mektup yazar. Hem onunla
iftihar ettigini dile getirir hem de Fadime Baci’nin durumu hakkinda onu bilgilendirir

ve bir daha romanda goriinmez.

Damlapinar koy halki kitlesel boyutta da romanda sosyal hayati yansitir. Murad’in
koye geldigi ilk giinlerde koy halki sopalar, tas ve silahlarla kavga eder. Bu kavga
koyliilerin egitim diizeyini ve yasamlarinin dramatik yoniine yapilmis bir vurgudur.
Muhtar; koylilerin akrabalik baglarindan ve yaptiklart kavgalarin sikligindan
bahsederek koyliilerin yobazligini, cahilligini Murad’a anlatir. Koy halki kitlesel
olarak Murad’in vazifesinin ne anlama geldigini canli bir bi¢imde tablolastirir.
Murad, karakola gotiiriildiigiinde karakolun oniinde toplanan halk da kitlesel fon
karakterlerin bir 6rnegini teskil eder. Murad’in tutuklanmasi basina ve halka yanlig
aktarildigindan karakolun oniinde toplanan halk hingla doludur. Halkin bu hinci
Murad’in roman boyunca yiiklendigi kutsal vazifenin bir pargasidir. Idealist tiim
insanlar; hor goriilmeye, dislanmaya, karalanmaya tarih boyunca maruz kalmustir.
Peygamberlerden filozoflara, aydinlardan sanatgilara diisiinen ve topluma kendini
adayan her beyin bu tepkiyle karsilasir. Murad da s6z konusu neslin bir devamini
yasattigindan boyle bir tepkiye ister istemez maruz kalmistir. Karakol oniindeki
halkin Murad’a tepkisi, “Hepsinin de bakislar1 kin, nefret doluydu. Murad'in ugultulu
kulaklarina sesler diismeye basladi. ‘Camide kadinlarin 1rzina gegen iste bu
imansiz!’, ‘Kadinlarin gdbeklerine muska yaziyormus!’, ‘Cocugu camide iste bu
stkistirmig!” Birkac ses birden ylikseldi. ‘Onu nereye gotiiriiyorsunuz! Bize teslim

edin!” (Mehmed Niyazi, 2017a: 213) climlelerine yansir.
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Murad, cezaevine girdiginde de karakol oniindekine benzer bir durumla Kkarsilasir.
Cezaevinde kaldigi kogusun mahkiimlarindan olusan fon karakterler de Murad’1
alaya alirlar. Murad’in cezaevinde muhatab1 oldugu su sozler ve sorular idealist
insanlarin yolculugunun sonuna dogru bile sikintilardan kurtulamayacagini kanitlar

niteliktedir. Bu durum romanin teziyle de uyum iginde verilir:

“Kim bilir ne herzeler yedin? (...) Hadi utanma, karinin neresine muska yazdin?
(...) Bari gobeginden asagi olsaydi. (...) Buraya geldigine degerdi. Uzat ellerini
koklayayim. Miibarek ellerini (!) Aylar var ki kadin kokusu burnuma degmedi. (...)
Uzat be Hoca; kokuyu kiskanma benden. Her hoca gibi sen de cimrisin anlasilan; kag
para istiyorsun? Sevsinler seni Hocam. Hocamin ¢alimina bakin. Giizel de. Pembe

dudaklarinda nasil da kadin gébeginin izleri var.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 215).

Selim; cezaevinde Murad’la yakinlik kuran, Murad aracilifiyla namaza baglayan
mayasi temiz bir mahkimdur. Cezas1 on yildir ve cezaevinden ¢ikmasina da yedi ay
vardir. Murad; hangi sartlarda olursa olsun davasindan asla vazgegmeyen, metanetini
koruyan idealist bir kimligin aksiyona doniismiis bir halidir. Onun dik durusu ve
dinamik yasantisi romanin sonuna kadar korunur. Romanda Selim 6nemli fon
karakter olusturan bir kisidir. Ciinkii Selim’in hidayeti, Murad’in idealist
yolculugunun son agamasini olusturur. Murad, Selim’in hidayetine vesile olmustur.
Boylece romanda verilmek istenen mesaj hedefine ulagmis olur. Bu mesaj, milli ve
manevi degerlerle kKimliklerini insa etmis bireylerin émriiniin son anlara degin bir
miicadelenin i¢inde olmalar1 ve insanligin kurtulusunu icin zorlu sartlara aldirmadan

bu insanlarin hidayetine vesile olmaktir.

Canakkale Mahgeri romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, fon karakterlere hemen
eserin her sahnesinde yer verir. Bu tavir yapitta sosyal ortamin yaratilmasini
sagladig1 gibi Mehmed Niyazi Ozdemir’in Canakkale Savasi’nin kolektif bir anlam
tasidigini ortaya koyma ¢abasini da destekler. Fon karakterler hem topluluk seklinde
hem de ferdi sekilde olusturulabilir. Ferdi olarak goriilen fon karakterler cogunlukla

yalnizca isim diizeyinde ve kiigtik bir iki eylemde belirir.

Kimali Murad, Tiirk toplumundaki milli kimligin etkisini somutlagtiran bir fon
karakterdir. Savasa katilan genglerdendir. Yozgat’in Sorgun il¢esinin Karayakup

koylindendir. Kinal1 saglariyla dikkat ¢eker. Binbasi Mahmud Sabri, onu yanina
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cagirir ve saglarini neden kinaladigini sorar. Kinali Murad bir cevap veremez. Kinali
Murad kendi ailesine mektup yazdiginda bunun nedenini ona sorar. Babasi ona

mektup yazar. Bu mektupta bunun nedenini dile getirir:

“- Evladim Murad;

Bizleri yoktan var eden Rabbimizin farz kildigi selamlar lizerine olsun. Mektubunu
aldik; cok memnun olduk. Allah da seni memnun etsin. Hepimiz iyiyiz; senin
hasretinden baska bir kederimiz yok. Komsularimizda, kdyde de Allah'a sikiir

herhangi bir yaramazlik olmadi.

Bu y1l havalar yagmurlu gitti. Mevla’miz bereketini esirgemedi. Uriiniimiiz ¢ok iyi.

Paraya ihtiyacin olursa, bize yaz; hamdolsun, halimiz vaktimiz yerinde.

Kumandani'na cevap verememene iiziilen anan sdyle diyor. 'Zabit Efendiye soyle
gdziimiin nuru Murad'im; sen bizim Ismailimiz'sin. Seni biz Allah yoluna kurban
gonderdik. Nasil ki kurbanlik koglar kinalantyorsa, ben de saclara kina yaktim.”

(Mehmed Niyazi, 2017b: 265, 266).

Davul zurna esliginde cocuklarini cepheye yollayan ahali kitlesel boyuttaki fon
karakterlerdir. Bu ahali savasin tasidig1 kolektif yapiyr ve Tirk toplumunun savasa
yiikledigi anlami diigiindiirtir. Milli ve manevi duygular1 oldukga yiiksek, suur sahibi
insanlarin olusturdugu topluluklarda kimlik bilinci daha belirgindir. Milli cosku
“yiireklerin toplu atmasiyla” miimkiindiir. Milli hiiviyetlerinin farkinda olan bu
insanlar ¢ocuklarini davul zurna esliginde, diigiin alaymi andiran bir gosterisle
cepheye gonderirler. Bu torensi hava onlarin nazarinda vatan i¢in yapilan kutsal bir

eylemdir:

“En sondaki evin 6niinde durdular; davulcu hizli hizli tokmag1 vururken, zurnaci da
zurnasinin ucunu yukariya kaldirip, ince yanik bir havaya gecti. Avluda kiigiik bir
kalabalik birikmisti. Elinde torbasiyla dikilen, askere gidecek delikanli, biiyiiklerin
ellerini 6pmeye basladi. Kadinlar agliyor, ¢cocuklar burun ¢ekiyor, ihtiyarlar gozlerini
siliyorlardi. Delikanli davul ve zurnanin yaninda dizilenlere dogru yiiriirken, ninesi

arkasindan bir magrapa su doktii.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 31).
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Oliim Daha Giizeldi romaninda Zeynep Ana’nin kendi kizi Hatun’u &ldiirmesi
olaylarin akigin1 degistirmistir. Diismanla isbirligi i¢inde olan eserde ismi
aciklanmayan yetkili bir adamdir. Kolhozda gérevli olan bu kisi kendisini gizlemis
bir haindir. Ik zamanlar Tiirklerin safindayken daha sonra diismanm safina
geemistir. Zeynep Ana bu adama kizi Hatun’u Tiirkiye’ye gondermesi igin emanet
eder. Ama adam Hatun’u kendisine nikahlayarak es yapar ve emanete ihanet eder. Bu
tavr1 Zeynep Ana’nin kendi kizin1 ldiirmesine ve evlat katili olmasina kapi aralar.
Adam diismanla isbirligi yaptig1 i¢in Hatun’da diisman karis1 olmus olur. Bu
gerekeeyle ister ihanet etmis olsun ister olmasin Hatun, Zeynep Ana’nin goziinde
hainin karis1 olarak bir haindir. Bu insanin anlina siirilmiis kara bir lekedir. Bu
yizden kendi kizin1 da o adami da goziinii kirpmadan oldiiriir. Mehmed Niyazi
Ozdemir Zeynep Ana’nin sahsinda milli haysiyetine diiskiin Tiirk anasinin
karakterini ortaya koyar. Hain damgasini yemek, hainlerle isbirligi i¢inde olmak
affedilmeyecek hususlarin baginda gelir. Ayrica bu olayi, “anne” vasfiyla analik
icglidiilerini hige sayarak bir kadin yapiyorsa 0 toplumda milli hassasiyetlerin ¢ok

derinlerde oldugu sonucu ¢ikar.
2.6. Kisilerin Kiyafetleri

Kiyafetleri de diger tiim nitelikler gibi kisilerin i¢ diinyasi, inanci ve Kkiiltiiri
hakkinda ipuglariyla doludur. Mehmed Niyazi Ozdemir eserlerindeki kisilerin
kiyafetlerinden ayrintili olarak s6z etmez. Yer yer kisilerinin durumlarin1 yansitmak
icin kilik kiyafete kiicliik ipuclar1 seklinde deginir. Bunun nedeni de yine
romanlarinda tezini 6n plana ¢ikarmasi delil olarak sunulabilir. Eserlerinin agirligini
diisiincelerin lizerine yliklemesinden dolay1 kisilerin diger bircok 6zelliginde

goriildiigii gibi kiyafetler de geri plana itilir.

Varolmak Kavgasi romaninda kisilerin kiyafeti ve kimligi arasindaki bagin ortaya
¢ikmasina romanin idealizm yogunlugu engel olusturur. Cok az kisinin kiyafetinden

kimligine uygun ¢ikarimlar yapilabilir.

Murad merkez noktada yer alan bir kisidir. Buna ragmen Mehmed Niyazi Ozdemir
onun kiyafeti hakkinda higbir bilgi vermez. Eserin bir yerinde verilmek istenen
mesajisin bir parcast bi¢iminde Damlapinar kdyliilerinin agzindan onun kiyafetine

yalnizca isaret eder. Burada okuyucunun hayal giicli devreye girer. Onun kiyafetine
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dis goriisiine isaret eden ciimleler sunlardir: “Hoca dedigin sakalli, eli tespihli,
salvarli olur. Zaten hiikiimetin isine akil ermez; el dlemin zibidisini hoca diye kdye
salmig!” (Mehmed Niyazi, 2017a: 122). Bu ciimlelerden yola ¢ikilarak denilebilir ki
Murad alisilmis imam algisindan oldukca farkli giyinmektedir. “sakal, tespih, salvar”
Anadolu insaninin kaniksamis oldugu imamin ozellikleridir. Murad’in  bu
Ozelliklerden uzak olmasi onun daha ¢agdas giyindigini sezdirir. Mehmed
Niyazi’'nOzdemir’in bu sekilde ¢agdas giyimli birini imam segerek alisilmis imam
portresini yikmay1 amagladigi diisiiniilebilir. Murad; dis goriiniis olarak her ne kadar
kantksanmis imam portresine uymasa da Islam dininin inceliklerini kavramus,
modern bilgiyle barisik bir kisidir. O giine kadar hi¢bir klasik imamin yapamadigi
olumlu degisimi Murad koylii iizerinde gergeklestirir. Koylii hi¢cbir zaman bdyle
ihlasli ve iyi birini gormemistir. Murad, alisgilmis degil olmasi gereken imam

portresidir.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in yalnizca birkag ciimleyle degindigi Mine, Murad’in asik
oldugu ve evlenmeyi diisiindiigli kisidir. Mine’nin 6zellikle giyiminin agir bash
olmasi Murad’in kisiligine uygun bir durumdur. Murad; idealist, agirbash biri
oldugundan asik olacagi kizin da buna uygun giyinmesi gerekir. Boylece sevgili

konumundaki kisi giyimiyle idealin uyumlu bir pargasi olur.

Yazilmamis Destanlar romaninda kiyafeti hakkinda bilgi verilen kisi Said Nursi’dir.
Said Nursi ¢ok disiplinli savasci Ve cesaretiyle érnek olan bir kisidir. Ogrencilerinden
olusan Van Gonillileri adli birligiyle, Esref Bey’in Edirne’yi ve bagka yerleri
Bulgarlardan almasina yardimer olur. Kiyafeti de bu kisiliginin bir yansimasidir:
“Sari1g1, arma ve mavzeri, belindeki kamasiyla dikkatleri ¢geken Said Nursi kat1 bir
disiplinle adim atan Van goniilliilerinin yaninda yiiriirken; pencerelerde mendille
gbzyasi silen kadinlarin, ¢evrelerinde kosan kalabaliklarin, belki de pek ¢ogu sehit
yetimi olan ¢ocuklarin sevinglerinin hiisrana doniismemesi i¢in devamli i¢cinden dua

ediyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 76).

Romanlarda kurgulanan tiplerin bir kismi, bulunduklari ¢evre sartlariyla paralel
olarak yaptiklart mesleklerin 6zel kiyafetleriyle tasvir edilirler. Asker olanlarin
kiyafetleri tertip, diizen ve disiplinin bir emaresi olacak sekilde kisiler {izerine

giydirilir. Alim ve fazil olanlarin kiyafetleri onlarm kimliklerini ele verecek sekilde
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yansitir. Milli kimligin ve kisiligin yansimasi olarak roman kisilerinin kiyafetleri

Tiirk kimliginin ingasina olumlu bir katki yapar.
2.7. Arketipler

Arketip, Yunanca “arkhe ve typos” sozcliklerinin birlestirilmesinden olusur ve daha
sonra “arkhetypos” biciminde Latincelesir. Sozciikk anlamiyla arkhe “ilk” typos
“taslak™ demektir. (Hangerlioglu, 2016: 182). Jung’a gore erken ¢aglarda Platon’a ait
olan “idea”nin her gesit goriingiiniin lizerinde oldugu diislincesini, farkli goriisler ve
Aristoteles¢i kanilar olmasina ragmen, anlamak ¢etin degildi. Arketip, daha Antik
Cag’da dahi kullanilan ve Platon’un “idea’siyla 6zdes anlamli bir terimdir. (Jung,

2017a: 17).

Arketipler, psike’nin reddedilmeyecek bir parcast olup mitoloji dagarcigindaki
sayisiz motiflerden bilinen ve Kant’in bahsettigi karanlik tasavvurlar evrenindeki
hazinedir. Bir arketip sadece bunaltici bir 6n yargi bigiminde degildir. Ancak uygun
olmayan yerde dyledir. Arketip insan ruhunun en yilice degerlerindendir. Bu sebeple
de biitiin dinlerin Olympos’unda yer alir. Arketipi 6nemsiz olarak algilayip bir
kenara itmek biiyiik bir kayiptir. Yapilmasi gerekli olan ise bu yansitmalari ¢oziip
igeriklerini isten¢ dis1 kaybeden bireylere onlar1 geri kazandirmaktir. (Jung, 2017a:

24).

Arketip, olgulart ya da durumlar tecriibe etmeye doniik i¢sel bir egilimdir. Onlar
insanin tavir ve tutumlarinda diizene koyucu bir sorumluluk yiiklenirler. Bu anlamda
Freud’un i¢giidii kavramiyla kosutturlar. Freud, bir bebegin dogduktan hemen sonra
i¢cgiidiilerinin etkisiyle hareket ettigini ve hi¢bir engeli tanimadan gereksinimlerini
karsilamaya odaklandigim1 sdyler. Daha sonraki evrelerde ise tecriibeyle 6grendigi
seyler dogrultusunda sadece gereksinimlerini karsilamaya odaklanmaz, s6z konusu
gereksinimleri hangi yollarla karsilayacagini da kararlastirir. Bir ¢ocuk i¢in karnini
doyurmak yeterli degildir. Ne yedigi de onun i¢in dnemlidir. Bu siire¢ aslinda biitiin
insanlart kapsayan ve biitiin insanlar i¢in gecerli olan bir siirectir. Benzer bigimde
arketipler de i¢giidiiye kosut bir yapiyla insana belirli sablonlar iletir. Bu sablonlarda
insanin tutum ve tavirlarii bigimlendirir. Yani insan kolektif tecriibelerin rehberligi

ile bir eyleme yonelir. (Savas, 2016: 71,72).
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Arketipler somut olarak rastlanilan varliklar degildir. Onlar, ancak bilingte ortaya
cikardiklart etkilerden anlasilabilir. Arketip genetik bir isleyis stilidir. Bu genetik
isleyis stili civcivin yumurtadan ¢ikisina, bir kusun yuvasini yapisina ve
yilanbaliklarinin Bermudalara yol bulmalarina karsilik gelir. Diger bir ifadeyle bu bir
eylem kalib1 anlamim tagir. (Stevens, 1999: 52). Dolayisiyla Jung, Piaget’nin insan
zihninin dogusta bir “tabula rasa” yani “bos bir levha” oldugunu ve bilginin yalnizca
sonradan ve 6grenmeyle kazanilabilecegini ileri siirdiigli kuramina tepki gostererek;
biitlin insanlarin tipik tecriibelerine, islerlik kazandiran bir sistemle hayata gozlerini
actiklarint saptar. Yapitlarinda bu sistemi ara ara “i¢giidii” bigiminde adlandirir ve

arketipleri “iggiidiisel davranis Oriintiileri” olarak tanimlar. (Sener, 2015: 27).

Biitiin bu arketipler; olumlu, yararli, aydinlik, yukariyr imleyen bir taraflara sahip
olduklar1 gibi onlarin asagiy1 imleyen biraz olumsuz ve hasimca biraz da yeraltina ait

taraflart da bulundugunu imler (Jung, 2017a: 95).

Doganin kanunun bir geregi olarak dogan her insan, kendi atalariyla ilintilidir.
Genetik bir bicimde ruhsal ve biyolojik ayniliklar1 atalarindan miras alir. Miras aldigi
ruhsal kodlar tim insanlarda ayniligi ifade eden arketiplerdir. Jung, arketiplerin
biitiin insanlar1 i¢ine alan bir sistem oldugunu insanlarin yilandan korkmasi igin
yilanlara rastlamasina ihtiya¢ olmadigini 6rnek vererek tezini ispatlamaya cabalar ve
ona gore atalarinin tecriibesinden dolayr insan var oldugunda yillandan korkmasi
gerektiginin zaten farkindadir (Savas, 2016: 73). Bu acgidan ele alindiginda
arketiplerin yasantilar sonucu olusan canli fenomenler olmadig: anlasilir. Insanlarin;
zor durumda olan birine yardim etmesi, hayati tehlike ile kars1 karsiya kaldiginda
savunmaya ge¢mesi, daha dnce tanimadigi bir hayvanla ya da insanla karsilastiginda
korkmasi, onlara karsi temkinli davranmasi, farkli ortamlarda farkli davranmiglar
sergilemesi, farkli maskeler takinmasi ve daha pek ¢ok sey dogustan bireyin
iggiidiisel olarak getirdigi; duyularla algilanamayan, bulanik ve aydinlanmay1

bekleyen 6grenilmisliklerdir.

Gegmisle ile gelecek, bireysel ile toplumsal ve kiiltiirel arasinda gegit gorevi iistlenen
arketipler; bireylerin birbirlerinden farkli yasantilart nedeniyle, tiim bireyler lizerinde
ayn1 etkiyi yapmayabilir. Her birey yasami boyunca cesitli deneyimler yasar.

Bireylerin dogduklart mekanlar, maddi imkanlari, ebeveynlerinin egitim seviyeleri,
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cevrelerinin ideolojik anlayisi, yasadiklari topraklarin cografi 6zellikleri, giyim
kusamlari, yedikleri ictikleri kisaca onlar1 var eden her seyleri onlardaki baskin
arketiplerin birbirlerinden baska olmalarina neden olur. Deneyimler bireylerde
arketiplerin farkli diizeylerde algilanmasini ve yasanmasii dogurur. Bir birey i¢in
higbir anlam tagimayan bir arketip diger birey i¢in titretici, kendinden gegirici bir etki
yaratabilir. Ornegin milli ve kahramanlik¢r duygular1 beslenmis birey kahraman
arketipinden, agk ve romantizm pesinde kosan birey asik arketipinden, asir1 baski
altinda kalmis birey asi arketipinden, baskalarinin yardimina kosmaktan zevk alan
birey yardimsever arketipinden, kotiiliikten ¢ekinmeyen ve zevk duyan birey golge
ve tiran arketipinden, yol gostermeyi, rehberlik etmeyi kendine siar edinen birey

yasli bilge arketipinden hem etkilenir hem de o arketipin 6zelliklerini yansitir.

Bireylerde biitiin arketipler giiclendirilebilir ya da zayiflatilabilir. Bir arketipin birey
hayat1 tstiinde onemli bir etki birakabilmesi i¢in kalip ya digsal bir bigcimde
tekrarlanmali ya da kuvvetlendirilmelidir. “Bu bir kiginin yasamindaki gercek bir
olaydir ve/veya onun kendi i¢indeki dykiiyli temsil eden Oykiilerle (kitaplar, filmler,
diger insanlarin yasam olaylar1) karsilagsmasidir. Dolayisiyla hem kisisel hem de

toplumsal kiiltiir kisinin yasaminda hakim olacak arketipleri etkiler.” (Sen, 2015: 33).

Arketiplerin degisime acgik bu yapist bireylerin egitilmesi noktasinda géz Oniinde
bulundurulmalidir. Béyle bir yapi, bireylerin arzulanan yonde degistirilmesi igin
uygundur ve dogustan getirildiginden de daha ekonomiktir. Arketipler yukarida
deginildigi tizere karanlik bir taraf da tagir. Onlarin bu karanlik tarafi bireylerin kotii
birer insan olmalarmin alt yapisin1 hazirlar. Bu yiizden bireyler otorite tarafindan
hem olumlu hem de olumsuz yonden baskalastirilarak hedeflenen dogrultuda eyleme

gecirilebilirler.

Arketipler; milletlerin destanlarinda, mitolojilerinde, efsanelerinde, masallarinda ve
modern anlatilarinda farkl kiliklarda kendini gosterir. Namli, bu durumu su sézlerle

dile getirir:

“Mitos ve edebiyatta beliren arketipsel dykiilerin bagkisisini ‘ego- hero’ dedigimiz
‘benligin simgesi olan kahraman’; diger oyuncularimi da cesitli kiliklarda ortaya
cikan arketipler olusturur. Arketipler mitoslarin ve dykiilerin tanrisinda, cadisinda ve

perisinde ifade bulur. ‘Golge’, ‘anima’, ‘animus’ ve daha nice arketipleri; gergekei
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denilen yapitlarda ‘insan kisiler’ icine gizlenmis olarak buluruz.” (Namli,

2007:1212).

Boylece anlatilardaki  varliklari, Jung’un arketip kuramim1i  metinlerin
¢oziimlenmesinde oldukg¢a yararli hale getirir. Bu kuram sayesinde milletler ve o
milletin bireyleri hakkinda 6nemli bilgilere ulasilabilir. Toplumu meydana getiren
her birey dogustan getirdigi bir takim iggiidiisel reflekslerle bu toplumun bir bireyi
haline gelir. Koruma, giiven, yliceltme, sahiplenme, korku gibi temeli i¢giidiisel gibi
goziikkse de islerligini yasadigi c¢evrenin fonksiyonel davranis kaliplariyla
igsellestiren bir motivasyona sahiptir. Milletlerin bagska milletler tarafindan yok
edilme korkusu yiiceltilmis, kutsanmis bir asker miti olarak ortaya c¢ikabilir. Milli
kimlik bu gibi durumlarda devreye alinarak topyekiin yok edilme korkusuna karsi
cesaret ve sahiplenmeyle atraksiyon gelistirir. Bu durum konvansiyonel bir giiciin
olmasini saglar, boylece kitle hareketlerinin enerjileri kanalize edilerek miispet ya da
menfi bir hareket yakalanmis olur. Milli Miicadele’de bu arketiplerin olumlayici

reflekslerinden yararlanilir.

Tarihsel romanlarda kisiler tarihe gec¢mis, tarihte Onemli olaylara imza atmis
sahsiyetlerden olusur. Dolayisiyla bu sahsiyetlerin isimlerini tarih kitaplarinda ya da
arsiv belgelerinde bulmak miimkiindiir. Romanci Oyiilestirdigi olaylarin somut
gosterenlerine bizzat sahit olmamakla beraber, gerekli bilgi ve belgeye ulasmis, bu
verileri tarihsel gergeklik baglaminda insa ederek, bir sanat eserine doniistiirmiistiir.
Romanct, bilingli bir eylem diisiincesini eserin ana izlegi haline getirir. Arketiplerle,
milli kimlik insasinda etkin rol oynayan kisileri, toplumsal eylemin basat aktorleri
héline getiren romanci; “atalar miras1 olan bu psikolojik kodlar”1 eserin geneline
yaymistir. (Bahadir, 2010: 76). Mehmed Niyazi Ozdemir, basta Canakakle Mahseri
ve Plevne olmak iizere tarihsel igerikli romanlarinda 6zgiirliik, kahramanlik ve vatan
sevgisi gibi kavramlar1 zihinsel algi siireglerinde insa edilebilecek bir yetkinlikte
betimler. Kahraman arketipiyle 6zgiirliik arasindaki anlamsal bag, milli kimligin

epistemik goriingiisiine yapilmis bir atiftir.

Mehmed Niyazi Ozdemir, kullandigi her bir arketipiyle iyi ve kotii kisileri
arketiplerin anlam ¢ergevesini yansitacak bir sekilde kullanir. Kimi kez bir melek

safliginda olan insanlarin kimi kez de bir canavara doniisebilecegini asil olanin fitrata
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konmus olan kendini bilme eyleminin duyarliligi iginde hareket etmenin
gerekliligidir. Tarihi hadiseler ve cografyanin insana yiikledigi baz1 zorunlu sartlar ya
da insanin ontolojik varligiyla alakali sebepler arketiplerin olusumunda etkili olsa da
ayni dilinya iizerinde yasayan insanlarin ortak bir arketip etrafinda kendini
gerceklestirme olas1 bir durumdur. Insanlarin vatanini, evladimi, milliyetini sevmesi
kadar dogal bir sey yoktur. Mehmed Niyazi Ozdemir; milli kimligin olusumunda
etkin rol alan vatan, millet, din sevgisini arketipler araciligiyla olaylarin tarihi seyrine
uygun realist bir bigimde aktarir. Bu aktaris milli ve manevi duygular1 ortak degerler

icinde bir araya getiren bir ¢imento gorevini listlenmistir.

Arketipler sayica simirsiz c¢okluktadir. Arketiplerin bir bireyin kisiliginin farkl
yonleri bigiminde algilanabilecegini vurgulayan Vogler bu diisiincesine kosut olarak
8 cesit Oykii kisisi belirler. Bunlar; kahraman, rehber, esik gardiyani, haberci, bi¢cim
degistirici, golge, miittefik ve tickagitcidir. Campbell kahramani; savasei, asik,
imparator/tiran, kurtarici, aziz arketipleri bi¢iminde siniflandirir. Pearson; insan
kisiliginin 6 temel arketip baglaminda incelenebilecegini dile getirerek onlar1 yetim,
gezgin, savasci, fedakdr ve biylicii olarak betimler. Hero and Outlaw adli
yapitlarinda Mark ve Pearson; sihirbaz, bilge, yaratici, kollayici, asik, masum,
kahraman, hiikiimdar, asi, siradan, adam/kadin olmak {izere 12 arketipsel marka
kisiliginden s6z eder. Marka iletisimi odak noktali hareket eden Wertime; yiiksek
direng, siren kahraman, anti-kahraman, yaratici, degisim ustasi, gii¢ simsari, bilge
yashi adam, yandas, iyilik anasi, kii¢iik hokkabaz, gizem gibi 12 mitsel figlirii
barindiran bir ayrima gider. (Sener, 2015: 46, 47). Bunlarin disinda ¢okca
bilinenlerin igerisinde self, golge, anima, animus, yeniden dogus, persona arketipleri

sayilabilir.
2.7.1. Self (Kendilik)

Jung’un “self” dedigi kendilik, bilingle bilingdisin1 kapsayan bir ¢ember olmanin
yaninda bunlar1 dengeleyen merkezdir. (Sarigicek, 2013: 11). Kendilik insanin
yiizyillardir sahip oldugu kabiliyetleri igine alan bir anlama sahip olup benligin
istiinde bulunur. Bireyin biitiinlesmesini saglamak kendiligin hedefidir. Benligin
tersine kendilik hem bilince hem de bilingdisina ait seyleri kapsar. Benlik nasil

bilincin merkeziyse kendilik de kisiligin birbirinden bagimsiz dgelerden ve bilingdist
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olgulardan olusan biitiinliigiin merkezi konumundadir. Ciinkii biling-bilingdisi, eril-
disil, iyi-kotii gibi zithiklart birbirleriyle kaynastirma kendiligin islevidir. Bu
karsitliklar nedeniyle kendilik biitiiniiyle insanin semboliidiir. (Korucu, 2006: 44,
45). Kendilik, insanin ruhsal varligini destekleyen dinamizmin mimari, ustasidir.
Kendiligin var olma nedeni bireylesmedir. (Stevens, 1999: 62). Kendilik
bilingdisinda yer alan ele gecirilmesi ¢etin olan bir hazineye benzer. Birey;
mitolojideki devler, ejderhalarla karsilasip onlarla savasan ve galip ¢ikan kahraman

gibi kendi egosuyla yiizleserek ve onu asarak biitiinlesmelidir. (Sambur, 2005: 109).

Self arketipi, diizenleme arketipi bi¢iminde ifade edilir. Onun 6nemli islevi Gteki
arketiplerin bilin¢gdisindan bilince taginmasini diizenlemektir. Bir insanin kendini
ruhsal agidan dengede hissetmesi self arketipinin gérevini basariyla yerine getirdigini
gosterir. Kisaca self, bireyin kisiligine birlik ve kararlilik kazandirir. Bu arketip
gelistikce birey kendini daha iyi tanir, yeteneklerinin farkina varir, yapabileceklerini
ya da yapamayacaklarini siniflandirarak daha dogru kararlar alir. Bunun neticesinde
de yasamina daha bilingli yon verir. Yasamin temel amacini olusturan bu arketip,
biling diizeyine ¢iktiginda kisilik lizerinde s6z sahibi olabilecegi bir statiiye yiikselir.
(Savas, 2016: 74). Dolayistyla kahraman denilen kisi selfini giiclendiren, ruhsal
dengeye ulasan, bireylesme siirecini tamamlayan ve oradan kolektif suura ulasan

bireydir.

Campbell’a gore kahraman, yerel ve kisisel sinirlamalarla miicadelesinden galip
¢ikan, bu sinirlamalar1 agsan ve genel geger olagan insani sekillere ulasan kadin ya da
erkek kisilerdir. Bunun gibi kisilerin diisiinceleri, hayalleri ve esinleri taptaze olarak
insan diislincesinin Ve yagaminin temel pinarlarindan figkirir. Bu nedenle bu kisiler
yeteneklidir. Onlar; daginik ruh ve toplumdan degil, toplumun yeni bastan dogarak
ortaya ciktig1 sinirsiz kaynaktandirlar. Modern bir bi¢ime giren kahraman 6lmiistiir.
Ancak sonsuz insan kusursuzlasarak evrensel insan bi¢iminde yeniden dogmustur.
Oyleyse onun ikinci énemli gorevi ve amaci1 doniismiis olarak insanlara geri donmek

ve yenilenmis hayattan 6grendigi dersleri onlara aktarmaktir. (Campbell, 2017: 25).

Mehmed Niyazi Ozdemir’in milli kimligi temsil eden roman kisileri, self arketipinin
yansiticisidir. Bunlar kendilerindeki yeteneklerin farkina varmis, aldigi egitim ve

yasadiklar1 hayat sonucunda asil gorevlerinin ne oldugunu anlamis, kendilerini

159



tanidiktan sonra da kolektif suura ulagsmis, 6gretilerini insanliin yararina kullanmis
kisilerdir. Mehmed Niyazi’nin kisileri aslinda Islam ve Tiirk milli degerleriyle ta en
bastan kendilerini bir diizene sokmuslardir. Dolayisiyla kisiyi en bastan dengeye

ulastiran bu yiice suur insanlara 6rnek olarak gosterilir.

Varolmak Kavgasi romaninda Murad self arketipinin 6ne ¢ikan ismidir. Yetistigi aile
ortaminda yasamini yonlendirecek kisiliginin ilk tohumlarin1 biinyesine eker.
Babasinin Oliimiiniin ardindan dramatik ve trajik yolculuguna baslar. Annesinin
dindar bir Anadolu kadin1 olmasi onda dinin yerlesmesine etki eder. Okumak ig¢in
gittigi Istanbul imam Hatip Okulu da onun kisiligini yerine oturtur. Murad’in yasami
boyunca okudugu yerli ve yabanci kitaplar da biling diizeyini besler. Boylece hem
din hem de c¢agin bilgileriyle kendi golgesini terbiye eder. Biling disindan gelen tiim
olumsuzluklari lehine ¢evirir. Yasantisinin, egitiminin ardindan kolektif suura ulasir
ve insanliga oOgretisini iletme, insanlig1 yiiceltme adma canmi ortaya koyar. Asik
oldugu Mine’yle ilgili icinde bulundugu ruhsal durum, onun kendi igsel ¢atigmasinda

selfini dengelemeye calistig1 goriiliir:

“Murad her giinkii gibi not almak igin defterini agti; basladigi ciimlenin sonunu
getiremedi. Hayalinden bir tiirli kopamiyordu. Iradesini toplama cabalar,
giiliimseyen yesil gozlerin sicaklifinda eriyordu. Dersler degisiyor, anlatilanlardan
yararlanamiyor, zihnine hakim olamiyordu. Vapurun gilivertesinde bogaza dogru
bakiyordu. Koskler, yalilar mayisin canli giinesinde inci gibi parliyor, korular ayr1 bir
yesillige biirlinliyorlardi. Kopiiren mavi sular vapurun ardindan dantela gibi
uzanirken makinelerin sesi bir kalbin vuruslarini andirtyordu. Eve geldi; yatagina
uzandi. Hayaliyle bashasa olmaktan doyumsuz bir zevk aliyor; simdiye kadar
varliklarindan habersiz oldugu diinyalara dalip dalip ¢ikiyordu. Ama ¢alismaliydi;
imtihanlara ka¢ giin kalmigti. Yatagindan kalkti. Yiiziinii yikaylp masaya oturdu.
Tuttugu notlara bakti; giiliimsedi. Kopardigi sayfay1 avucunda ezdikten sonra kapinin
arkasindaki ¢Op sepetine atti. Anlatilan konuyu kitapta buldu; okumaya basladi.
Satirlarda Mine'nin yesil, benek benek gozleri derinlesiyordu. Sandalyesine
yaslandi. ‘Hele bir hayalime doyayim, sonra okurum’ diye zihninden gecirirken
bakislar1 mutlulukla 1si1ldiyordu. Her hayal, yeni bir hayalin kapisini1 ¢aliyor, yillar
ilerliyor ve Mine ile ayn1 yuvayi paylasiyordu. Saatine bakti, masaya oturali bir hayli

olmasina ragmen bir sey yapmamusti. ‘Ilk giindiir, zamanla aligirim, yasantimin bir
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pargast haline gelir, caligmalarimi1 aksatmaz.’ diislincesiyle kendisini avutmaya
calistyordu. Bu duygularin tabiilesmesini, ama hi¢bir zaman eksilmemesini

istiyordu.” (Mehmed Niyazi, 2107a: 72, 73).

Canakkale Mahseri romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir’in olumladig: tiim kisiler
self arketipinin tasiyicisidir. Bu kisiler kimlikleriyle kisiliklerini dengeleyen oradan
kolektif suura ulasan, kendilerini Tiirk toplumunun varligina adayan ve bu ugurda
canlarm bilerek, isteyerek veren kisilerdir. Ister cephe gerisinde ister cephe i¢inde
olsun bu kisilerin hi¢biri bencilce hareket etmez, kendi sahsini bir an bile diisiinmez.
Vatanin kurtulusu disinda tek diistindiikleri sey de geride biraktiklar: aileleri ya da
cepheye gonderdikleri yakinlaridir.

Oguz Amca, Yahya Cavus, Hasan Sakir, Konyali Mistik, Abdurrahman oglu Seyit,
Tophaneli Hakki, Cideli Mehmed Cavus, Binbasi Liitfi, Tegmen Halit, Yiizbasi
Ahmed Saffed, Miiderris Rasim Efendi, Omer Hoca ve diger olumlanan tiim fon
karakterler kisiliklerini Dbiitiiniiyle tamamlayan, kolektif suurla hareket eden
eylemcilerdir. Mehmed Niyazi Ozdemir’in, bu kisilerin 6ne ¢ikanlarinin 6zelliklerine
ayr1 ayri egilmenin yaninda bazen onlara yonelik biitlinciil bir bakis acisini tercih
eder. Ozellikle diismanlarin nazarindan onlara egilerek bu kisiliklerine diismanlarini
da tanik gosterir. Canakkale Savasi’ndan sonra Tiirklerin durumunu 6grenmek i¢in
Tiirkiye’ye gelen Tirkolog Mdsyo Valentin’in Ustli basi perisan birka¢ c¢ocukla
konustuktan ve isimlerini 6grendikten sonra sdyledigi su sozler Tiirklerdeki suuru
kanitlayan bir belge niteligindedir: “Gazanfer! Muzaffer! Miicahit!... Ha!... En
karanlik giiniinde ¢ocuklarina bu adlar1 takan millet, bir yerde topraga gomiilse bile,

bir bagka yerden figkirir!..” (Mehmed Niyazi, 2017b: 439).

Plevne romaninda olumlanan Kkisiler Tirklerdir ve bunlar self arketipinin
belirginlestigi kisilerdir. Tiirkler imanl, tam tevekkiillii, miicadeleci, yardimsever,
fedakar insanlardir. Onlar savasta Glenlerin Allah katinda en yiice mertebe olan
sehitlie inandiklarindan son demlerini yasadiklarina hissedenler ‘“‘Geliyoruz,
mahcup etme yarabbi!’” (Mehmed Niyazi, 2017c: 64) dedikten sonra kelime-i
sehadet getirir. Onlar Allah’a gozle goriiliir elle tutulur bir bigimde inanir ve
oliimlerine bile anlamli bir sebep bulacak kadar dengelenmis insanlardir. Bu suurlari;

yalniz kendileriyle sinirli kalmaz, bireyden evrensele uzanir. Kendilerini yasadiklari
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topluma ve mefkirelerine higbir sikdyette bulunmadan hibe ederler. Oyle ki kendi
diismanlarinin hukukuna riayet etmeyi bir insanlik vazifesi olarak telaki ederler.
Miilki Amir Hiiseyin Bey’in gayr-i Mislimlerin endisesini gidermek i¢in bagirttigi
tellala soylettikleri bu kisilerin ulastigi suurun u¢ noktalarindandir: “‘Ey ahali,
duyduk duymadik demeyin, bugiine kadar gayrimiislim vatandaslarimizin mallari,
canlari, namuslar1 nasil masunsa-, bundan sonra da dyledir. Korkuya, endiseye gerek
yoktur. Onlara zarar veren, ge¢miste oldugu gibi ayni sekilde cezalandirilacaktir.””

(Mehmed Niyazi, 2017c: 52).

Yemen Ah Yemen romaninda olumlanan ve Tiirklerden olusan kisilerin tamami milli
suurla hareket eden kahramanlardir. Bu kisiler, kendilerini Tiirk milletinin varligina
adayan; egolarindan siyrilmis kisilerin olusturdugu bir fedailer takimidir. Mehmed
Niyazi Ozdemir bu kisileri diisiinceleriyle birlikte biitiinciil bir bakis agisiyla ele alur.
Mehmed Pasa’nin Celaleddin’e gonderdigi mektupta Esref Bey esir diistiigii esnada
yerde yatan can yoldaslarinin cesetlerine bakarken yaptigi i¢ konusma bir biling

sagaltimidir:

“Dinimizde ve milletimizde bir eksiklik bulunsaydi, ardimizda ¢il ¢il medeniyetler
birakip, eski diinya kitalarinda kolan vuramazdik. Demek ki eksiklik onlarda degil,
yetisen nesillerdedir. Bizler, yani okula gitmek imkanina kavusmus hepimiz,
mesleklerimize ait bilgilere en iist seviyede sahip olmali, sahsiyetimizi fedakarlik
suuru, hizmet askiyla beslemeliyiz. Iste o zaman eli dpiilesi milletimizin Rénesanst
baglar; on ile onbesinci ylizyillar arasinda oldugu gibi insanligin 151k kaynagi haline

gelir. (Mehmed Niyazi, 2017¢: 67).

Cesetlerde gozlerini gezdiren Esref Bey cevresindekilerin de anlamasi i¢in Arapca

konusmaya basladi:

- Sizler milletimize has kahramanlikla doviistiiniiz. Peygamber Efendimiz'in
insanliga rahmet olan sancaginin burctan inmemesi, dinimizin ayaklar altina
diismemesi icin aslanlar gibi vurustunuz. Aziz milletimiz sizleri unutmayacak,
kiyamete kadar hatiralarimizi fatihalarla yad edecektir. Kafkasya'dan Cezayir'e,
Avrupa iglerinden Cin Seddi'ne kadar topraklar mezar1 olan ey talihsiz nesil; sizi
gurbet ellerinde birakmiyor, yiiregimizde gotiriiyoruz. Yattigimz yerleri de

unutmayacagiz; mezarlariniz gelecek nesillerimiz icin davetiye olacaktir. O nesiller
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ki simsek olup buralar1 aydinlatacak, kasirga olup Peygamber Efendimiz'in
diyarindan yabancilart sokiip atacak, yagmur olup nur yiizlii sahabelerin tilkesinde
tekrar bereketli bir Islam medeniyetinin kdklesmesini saglayacaklar.” (Mehmed
Niyazi, 2017¢: 312, 313).

Yazilmamis Destanlar romaninda kisiler; kendilerini vatana ve millete adayan, milli
bilingle yetismis kisilerdir. Kahraman sifat1 tasiyan tiim bireyler ayni {ilkii etrafinda

toplanir. Bu kisilerden hig¢biri kendi adina yasamaz:

“Cemal Pasa gelinlerin higkiriklartyla yogrulan ecdad topraklarini Bulgar generali
Tosef" e teslim etmek {izere Giimiilcine'ye hareket ettigi zaman goniilliller adim adim
vurugarak elde ettikleri yerlerden ¢ekiliyorlardi. Ay-yildizli, yesil, siyah bayraklar
pencerelerden indiren bagsortiilii kadinlarin; fesli, sarikli ihtiyarlarin gozyaslari
dinmiyor; coluk cocugun feryadi yiireklere saplaniyordu. Vanli Molla Kazim,
Sudanli Zenci Musa, Mamaka Mustafa, Usakli Mehmed Baba, heniiz yirmisine
basmamis Akyazili Mehmed diger goniilliller gibi tiifeklerinin namlularin1 asagiya
cevirmiglerdi; clinkii yagmur yagiyordu... Arkada kalanlarin ve biitiin sehitlerin
acisint duyan Said Nursi mahzundu. Sileyman Askeri, Selim Sami, Cihangiroglu
Ibrahim icin bu bir galiplerin maglubiyetiydi, hazmedilmesi giigtii. Esref Bey
kaygiliydi; yangin vatanin neresinden baslayacak, kader onlar1 nereye

stiriikleyecekti?..” (Mehmed Niyazi, 2017d: 247).

Yine bu kisilerin diinya i¢in 6nemini Said Nursi, gazetecilere verdigi roportajda dile
getirirken onlarin ulastig1 kolektif suura dikkatleri ¢eker. Bu kolektif suur milliligin

otesinde yani evrensel bir boyuttadir:

“- Devletimizi Tiirkler kurmuslardir; ama onu Islam'a gére diizenlemislerdir. Tiirkler
devlet hayatinda higbir zaman diger milletleri saf dis1 etmemis, liyakatleri dl¢iisiinde
devlete istirak ettirmislerdir. Herkes biliyor ki Tiirklerin kurdugu bu devlet diinyada
Islamiyet'i temsil ediyor. Onun yeryiiziinden kalkmasi sadece Islam diinyas1 icin

degil, biitiin mazlumlar i¢in felaket olur.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 155).

Oliim Daha Giizeldi romanmda Kisiler, biitiiniiyle iradesiz birakildiklarindan bu
kisiler arasinda kendi kisiligini yansitma firsat1 bulan kisi sayist ¢ok azdir. Kisilerin

dramatik durumlar1 her seyin 6tesine gectiginden kisilerin ruhsal agidan dengelenip
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dengelenmedigi net degildir. Eser boyunca Mustafa, Muratzade ve fon karakterlerden
Sadik’1n kisiligi dengelenmis ve oradan kolektif suura varmistir. Mustafa vatani i¢in
silahl1 eylemlere giren bir miicahittir. GOzinii budaktan esirgemeyecek kadar
cesurdur. Muratzade ise Tiirk boylarinin derdiyle dertlenen ve sanatini Tirklerin
aydinlanmas1 ve i¢inde bulundugu girdaptan ¢ikmasi i¢in kullanir. Nitekim sonunda
kursuna dizilerek oldiriiliir. Asil zirve suur Sadik’ta goriiliir. Sadik Mustafa’nin en
yakin arkadaslarindandir. Kisiligini 1iyilik ve sadakat nitelikleriyle donatmustir.
Yaptig1 bir hata yiiziinden hayatini tamamen etkileyecek bir bi¢cimde kendini

cezalandirir:

“Birka¢ kere yakalandi; sugunu itiraf etmesi, bazi1 arkadaslarimiz hakkinda
konusmasi i¢in akla hayale gelmez iskencelere tabi tutulmus. Bir keresinde
dayanamamis, zarar1 dokunmayacagina inanarak bir arkadasimiz hakkinda birkag
climle sdylemis. Ama o arkadasimiz, onun sozlerinden dolay1 on bes yila mahkiim
edilmis. O da bir daha konusmayaymm diye, dilini disariya g¢ikarmis, altindan
namluyu takip ates etmis. Tabii yalniz dilini vurmamis; dudagin1 yarmis, burnunun

bir kanadin1 koparmis.” (Mehmed Niyazi, 2017e: 167).

Kanije romaninda olumlanan kisiler biitiin yonleriyle self arketipinin temsilcisi
niteligindedir. Onlar kendi ruhlarmi maneviyat temelli bir milliyet¢ilikle dengeye
kavusturmus oradan kolektif suuru yakalamis ve kendisini Devlet-i Aliyye odak
noktal1 Miisliiman ve Tiirk diinyasina adamustir. Onlar i¢in temel gaye din, vatan ve
milletin maddi ve manevi anlamda hak ettigi konuma yiikselmesidir. Romanin
merkezi kisisi Tiryaki Hasan Pasa, bu sozii edilen kisiler arasinda self arketipinin ve
kolektif suurun doruk ismidir. Mehmed Niyazi Ozdemir, daha romanin basinda onun
Sultan’in yanindaki ilk gorevlerinde bile bu yoniiniin olduguna dikkati ¢eker: “Kader
ona boyle bir yakinlik sundugu halde Sultan’in yaninda bulunmak gayreti
giitmemisti. Onda taassubun belirtisi kesinlikle goriinmezdi; vakar sadece yliziine

degil, biitiin tavir ve davraniglarina hakimdi.” (Mehmed Niyazi, 2017f: 9).

Romanin basinda kisilik 6zellikleri verilen Tiryaki Hasan Pasa’nin dengelenmis
ruhunun ve dorugunda durdugu suurun ortaya ¢iktigi en belirgin durum ise kendisine
verilen vezirlik makamindan duydugu istiraptir. Tiryaki Hasan Pasa’nin Kanije

miidafaasinda diisman1 geri piiskiirtmesi, Serdar- Ekrem Yemis¢i Hasan Pasa’nin
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yiiziinden Istoni Belgrad gibi biiyiik bir kalenin elden ¢ikmasindan dolay1 istanbul
tistiine ¢oken kabusun olusturdugu olumsuz durumu ortadan kaldirir. Tiryaki Hasan
Pasa; milli onur sahibi, 6liimi tevekkiille karsilayan, yenilgiyi hazmedemeyen biri
olarak diismana tek bir c¢akil tas1 dahi vermez. Kanije’de gdsterdigi biiyiik basaridan
dolay1 Padisah tarafindan vezirlik makamina getirilir. Kendisine bir ferman
gonderilir. Fermandan, verilen vezirlik riitbesinden ve fermanda kullanilan
ifadelerden duydugu sikinti dinecek gibi degildir. O yalnizca gorevini yapmuistir.
Gorevini yerine getirene “aferin” denmezdi ona gore. Devlet-i Aliyye’nin riitbesi

bdyle peskes cekilmemeliydi.
2.7.2.Golge

Idealize edilmis kisilik anlayisina ters diisen bireyin hafizasindan silmeye ¢abaladig,
utang duydugu, varligin1 bastirma yoluyla yadsidigi kisinin bilin¢cdisindaki 6teki
yiizli golge arketipidir. Golge bireysel oldugu kadar biitiin insanlarda bulundugundan
kolektiftir de. Seytan, cadi, karanlik golgenin kolektif yanini belirtir. (Fordham,
2019: 65-67). Golge arketipi, anlatilarda c¢oklukla kotiiler, kahramanin rakipleri,
diismanlar1 iistiinden yansitilir ve anlatinin en kritik noktasinda kahramanin karsisina
bozucu, yikici, engelleyici bir rakip kiyafetinde ¢ikarak onun yasamini tehlikeli bir
duruma sokar. Bu durumun meydana gelmesi kahramanin korkulariyla yiizlesmesine,
onlar1 yenmesine ve erginlesmesine aracilik eder. Golge ile kahramanin ¢atigmasi

ekseriyetle anlatinin sonunda olur. Kahraman ¢atismadan mutlaka galip ¢ikmalidir.
(Tercimer, 2005: 130, 131).

Golge arketipi, bireyin kisiliginde beliren yahut diislerinde sembollerle goriiniir bir
yaptya biirlinen bilingaltinin karanlik gii¢leridir. Golge bireyin prensiplerine, etik
kurallarina ve degerlerine aykiridir. Bundan rahatsizlik duyan birey golgeyi bastirir.
Bu nedenle golge bireyin bastirilmis yoniinii igerir. Doga bilgisi baglaminda gdlgenin
yaratimi giines ile olur. Giines golgeyi ortaya ¢ikaran unsurdur. Dolayisiyla golge ait
oldugu varligin karanlik tarafidir. Birey toplumdan ve diger insanlardan kendini
koruma i¢in persona arketipinin himayesine girse de asil kotii ve karanlik taraf yani
golge arketipi bireyin i¢indedir ve birey her an bu karanlik giiciin etkisinde kalabilir.
(Madenoglu, 2015: 71, 72). Jung, gélge sozcliglinii segerken yalnizca karanlik ve

belirsiz bir olguyu isaret etmez. Go6lgenin varligi, bilincin 1s1gina baglidir. Bundan
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dolay1 golge arketipi, cogunlukla olumsuzluklar1 tagimasina karsin olumlu yonlere de
sahiptir. Golge arketipi bireyin gizil niteliklerinin bir yansimasi oldugundan
yaraticilik, fedakarlik, sefkat benzeri bastirilmis ya da yadsinmis bazi olumlu taraflari
da kapsar. (Nalbantoglu, 2017: 510, 511). Golge arketipi, insan dogasinin bir geregi
ve ruhsal biitiinligiiniin bir pargast olarak goriildiigiinden tamamen kot degildir.
Bireyin bu karanlik giiciin varligini kabullenmesi ve onunla anlasmasi gerekir. Birey
bunu yaptiginda kendinde olumlu yonde bir enerji yaratir. (Onat, 2007: 4). Benlik,
disladig1 ve asagiladigl bu karanlik giiciin kendisinin bir pargasi olduguna kendisini

ikna ederse onun ilkel giiciiniin yoniinii degistirebilir.

Jung’a gore insanoglu, bir biitiin olarak degerlendirildiginde tasavvur ettiginden ya
da arzuladiginda daha az iyidir. Herkes bir golgeye sahiptir ve bireyin bilingli
yasaminda ne kadar az sey birikirse golge de aksine o derece yogunlasir. Eger bir
asagilik duygusu biling seviyesindeyse birey her an onu diizeltme firsatini elinde
bulundurur. Ancak bilingdisina itilir ve bilingten koparilirsa hi¢bir zaman
diizeltilemez. Dahas1 farkina varilmadigi bir anda patlayarak meydana ¢ikabilir.
Biitiin durumlarda bu bilingdis1 bir engel teskil eder ve en iyi niyetli girigimleri dahi
sonuca ulastirmaz. Golgeyi yalnizca bastirmayi care olarak diistinmek bas agrisindan
kurtulmak i¢in bas1 kesmek kadar etkisizdir. Bireyin etik degerlerini yozlastirmak da
¢oziim degildir ¢linkii bu onun iyi taraflarin1 da yok eder. Bahsedilen karsitliklarin
uzlagtirilmasi bilyiik bir problem olup eski dénem insanlarint da huzursuz etmistir.
Bastirilan egilimler ya da diger adiyla golgeler biisbiitiin kotii olsaydi higbir problem
olusmazdi. Ama golge yalnizca biraz gapsiz, ilkel, uyumsuz ve rahatsiz edicidir,
biisbiitiin kotii degildir. (Jung, 2017b: 69-71).

Mehmed Niyazi’nin eserlerinde golge arketipleri yadsinan kisilerdir. Bu kisilerin
gdlgelerinin egemenliginde oluslari, Mehmed Niyazi Ozdemir’in insa etmeye
cabaladigi milli kimlige aykir1 davranmalariyla ¢ogu zaman kosuttur. Mehmed
Niyazi Ozdemir, bu ideale aykir1 hareket eden kisileri ve diisiincelerini karanlik
olarak algilar ve onlara hayat hakki tanimaz. Hatta ¢ogu kez bu kisilerine romantik
heyecansal baglanimla egilir ve onlar biitiiniiyle kotii bir konuma oturtur. Milli
kimligin 6ne ¢ikmasinda golge arketipinin kavramsal alt yapisindan istifade eder.
Bilingli benligin sahiplenmek istemedigi, her tiirlii i¢sel davraniglar karsi tarafa

yansitilarak aksiyonunu onun benligi iizerinden gergeklestirir. Boylece golge

166



arketipini yansitan kisiler asil kahramanin vermek istedigi mesajin islerlik
kazanmasinda etkin rol oynayarak insa siireclerine olumlu katki yapmis olur. Ayrica
Mehmed Niyazi Ozdemir’in golge arketipleri milli kimlik olusturma siirecinde self
arketipinin tam karsinda yer alir. Mehmed Niyazi Ozdemir gdlge arketipi sayesinde
bireysel ve toplumsal kétiiliiklerin yansitilma bigimini, bilingdisindaki goriiniimlerini
kurgulayarak romana yansitir. Golge arketipi insanla 6zdes miisterek bazi olumsuz
duygularin terbiye edilmedigi takdirde insani giiliing, acimasiz, gayri insani bir varlik
haline getirecegi gercedi yadsinamaz. Mehmed Niyazi Ozdemir, golge arketipini
evrensel ahlaki degerler bakimindan milli kimligi belirginlestiren bir iist 6l¢iit olarak

kullanir.

Varolmak Kavgas: romaninda golge arketipleri cogunlukla devlet gorevlileridir.
Ciinkii bu devlet gorevlileri devletin ideolojisi olan Batililasmay1 simgeleyen
kisilerdir. Batililasma adi altinda dine diismanhigi diistur edinmis, bu kanilarda
kemiklesmis bir beyin yapisina sahip bu kisiler insanlik i¢in yapilan din odakli biitiin
eylemlere hig diisiinmeden cephe alirlar. Isin igine din girince insanlarda ve toplumda
gordiikleri olumlu degisimi ve gelisimi bir an da goérmez olurlar. “dinin Tirk
toplumunu geri biraktig1” kemiklesmis diisiincesiyle insa edilen her seyi hemen

yikarlar.

Murad’im Konya Imam Hatip Okulunda 6gretmenlik yaptigi sirada okula gelen
Miifettis ilk basta Ogrencilerin bilgisine ve Murad’in 6gretmenligine hayran olur.
Ogrencilerden birinin 6niindeki dini igerikli dergiyi gordiigiinde ve Murad’in bu
dergiyi 6grencilere tavsiye ettigini 6grendiginde hemen fikrini degistirir. Onun tiim
olumlu seylere ragmen fikrini degistirmesi Murad’m tek ideali olan
ogretmenliginden eder. Damlapinar kdyline gelen Tahsildar’in tepkisi de Miifettis’in
tepkisine benzer. Tahsildar, koy ve koyliilerdeki degisimi ve gelisimi gérmez. Onun
da kafas1 Murad’in geceleri yaptig1 dini sohbetlere takilir. Murad, din hakkinda ne
anlatirsa anlatsin Tahsildar’in diisiincesinde en kiigiik bir degisiklik olmaz. Tahsildar
Murad’1 sikayet eder. Murad bu sikayetle cezaevine girer ve burada oliir. Gafur
Ogretmen’in Tahsildar hakkinda sdyledigi su sozler, devlet ideolojisinin bekgisi olan

bu kisilerdeki gblge arketipinin bir nevi ifadesidir:
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“- Hocam sen hi¢ canini iizme, dedi. Bizler gibi yar1 aydinlar hi¢cbir zaman pesin
hiikiimlerden kurtulamazlar. Baz1 yanlis seyleri koriin degnegi belledigi gibi belleriz.
Gerekli veya gereksiz kullaniriz. Hoca m1? Kotii, kaka! Memleketi geriye gotiirmek
istiyor! Seni taniyincaya kadar ben de Oyleydim. Sen ne kadar alttan alirsan al,
Tahsildar Efendi ile anlasamazsin. O bir kere sartlanmig! Kabugunu kirip aklinin
seyyaliyetini kullanamaz. Birak, hangi kayayr biiyiik bulursa, kafasini vursun.”

(Mehmed Niyazi, 2017a: 203).

Canakkale Mahseri romaninda gélge arketipinin etkisinde kalanlar arasinda diisman
kuvvetlerin askerleri ile Tirk kimligi tasiyan bazi kisiler bulunur. Bu kisilerin
cogunlugunu ise ferdi ihtiraslarinin pesinde kosan insanlar olusturur. Bazilar1 da
kendilerini diigsiinerek savastan kagmaya ¢alisan tiplerdir. Bunlarin higbirinde

insanligin ortak dertleri olmadigi gibi yiice bir degerin izine de rastlanmaz.

Hayalperest bir sair olan Rupert Brooke, kendisine oOliimsiizligiin firsatini
sunacagina inandig1 i¢in Canakkale Savasi’na katilir. Amaci gergegi goriip bunun
tizerine kendisine kalicilik saglayacak bir eser yazmaktir. Tek diisiindiigii sey “
Ilyada, Odesa, Niebelungen, Kalevala'ya benzer bir sekilde yiizyillar boyu elden ele,
dilden dile dolasacak...” (Mehmed Niyazi, 2017b: 80) olan Canakkale Zaferi adl bir
eserle Olimstizliigi yakalamaktir. Golgesinin fisildadigi bu bencil diisiincesini hayata

geciremeden gilines ¢arpmasi sonucu Oliir.

Charles, arzularimin yonlendirmesiyle Canakkale Savasi’na katilanlardandir. Onun da
tek hayali kadini, parasi, eglencesi bol bir hayata kavusmaktir. O da gélge merkezli
“‘Binbir Gece’, ‘Alaaddin'in Sihirli Lambasi® gibi masallardan bildigi Dogu'nun
tantanali hayatin1 yasayacak, Istanbul'da gegerli olmak kaydiyla basilmis paralardan
cebinde demet demet bulunacakti.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 293) bigimindeki

diisiincelerini gerceklestiremeden Tiirklere esir diiser.

Binbasi Rifki da kendi sahsi unvanini diisiinen ve adini tarihe bir kahraman olarak
yazmay1 amaglayan golge merkezli bir kisidir. Golgesinin egemenliginde olduguna
dair su ifadeler onu ele verir: “Ayn1 basamakta bir slinepe ile belirli bir siire
beklemek onuruna dokunuyordu. Ama bu kez ne gerekiyorsa yapacak, sartlar ne
olursa olsun, dikkatleri tizerine c¢ekecekti.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 90). Binbasi
Rifki savastan korkan bir insandir. Savastan kagmanin bir yolunu ararken sirtina

gelen bir mermiyle 6liir.
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Muzir Rusen ve Mendebur Idris, kendi lakaplarmi hakkin1 verecek diizeyde
golgelerinin hitkmii altinda olan kisilerdir. Cephede isten siirekli kagmaya ¢alisirlar,
yemek sirasinda huzursuzluk ¢ikarirlar ve en sonunda da savastan firar etmeye karar

verirler. Ikisi arasinda gecen su konusma bigimi onlarin gdlge arketiplerini yansitir:

“Sabah saatlerinde cephede {irkiitiicii bir sessizlik hiikiim siirliyordu; ama bu
sessizligin her an kizilca kiyamete doniisecegini siperdekiler hissediyorlardi. Burun
delikleri tehlike sezen bir at gibi acilmis olan Muzir Rusen, Mendebur Idris'in yanina

geldi. Cevreyi kolladiktan sonra, sessizce soze basladi:

-Ulan Mendebur, buradan sag salim teskere alamayiz. Nice yigitler bu insan

mezbahanesinden canini kurtaramadilar; biz mi kurtaracagiz? Kagmaya ne dersin?
Bakislarini ona ¢eviren Mendebur Idris cevap verdi:
-Muzir, hi¢ hayirl bir sey s6ylemez misin?

Fakat biraz diistiniince onun da akli yatti. Ne kadar arkadaslar1 topraga karismisti;
kimisinin parc¢asin1 bile bulamamiglardi!.. Bu top mermilerinden, kursun
yagmurundan sag salim kurtulmalart miimkiin mii idi? Basim c¢evirdi; ugursuz

baykus gozleriyle yiiziine bakt1.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 190).

Selami, savastan kurtulmak i¢in kendi kendini vuran bir asker olarak verilmistir.
Kendisini vurdugunu ne kadar inkar etse de bu hususta tecriibeli olan kumandanlarini
ikna edemez. Tiimen Kumandani Selahattin Adil’in panige sebep olabilecek olaylarin
lizerine acimasizca gitmelerine dair kesin emirlerinden dolay1 Binbasi Harun, “-Cik
su tepeye! Vatan hainlerinin aramizda yeri yok! Kiinyene dyle yazacagim! Coluk
cocugunun basi ebediyyen egik kalacak!” (Mehmed Niyazi, 2017b: 391) diyerek
Selami’yi kursuna dizdirmeye karar verir. Selami korkuyla kagmaya calisir. Ancak

Binbas1 Harun onu iki kursunla yere devirir.

Plevne romaninda Mehmed Niyazi Ozdemir, cesitli milletlerden olusan kisilerin
karanlik yoniinii genellikle biitiinciil bir gozle tasvir eder. Ayrintili anlattigi kisilerin
arketipleri bu biitiinciil bakisin sagladig1 zenginlikle giin 1s181na ¢ikar. Bu cografyada
yasayan c¢esitli milletlerden; basta Ruslar, Bulgarlar ve Kazaklar olmak iizere golge

arketipinin tiim 6zelliklerine sahiptirler. Ozellikle Bulgarlar ve Kazaklar her yéniiyle
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karanlik eylemlerin failleridir. Ruslar ise karanlik yonleri tagimalarina ragmen
eserde ¢ok aktif degillerdir. Bu milletler Tiirklerin tizerine bir kabus gibi ¢okerek
onlara hayat hakki tamimazlar. Golgeleri, her tiirlii insanlik dist eylemi onlara

yaptirir:

“Eflanli kdytiinden yiiz kirk kisiyi bir goliin kenarina gotiirdiiler. Hepsinin ayr1 ayri
kollarin1 bagladilar; bir bir gole atip bogdular; 6lmek feci bir seydi; ama biraz sonra
nasil 6lecegini gormek ¢ok daha feci idi. Karliova'da bir Bulgar papazi her vaazini
sOyle bitiriyordu: ‘Ey Hiristiyanlar, Miisliiman ¢ocuklarinin kanlariyla sulandigindan
kilisemizin bahgesinde acan kadar higbir giil giizel degildir.” Biikiimli koytliniin
imamin1 Ve yetmis Miisliiman1 bir ambara doldurup yakmalari, kirk dort kisiyi de
caminin bahgesinde idam etmeleri, Ellihan kdyiiniin tamamini1 bogazlamalari, Miiflis
koylinden dort yiizden fazla Tiirk’ii Tunca Nehri'nin kenarina gotiiriip 6ldiirmeleri
¢ok kisa zamanda Miisliimanlar arasinda dehsetli bir korkunun yayilmasina sebep

oldu.

Hele Kazak atlilarinin yaptiklari!.. Kadin ve ¢ocuk demeden insanlar1 mizraklariyla
delik desik etmelerini tasvir etmek ne miimkiin!.. Bu goriilmemis zuliimden
kurtulmak igin Tiirkler ve diger Miislimanlar Edirne'ye, oradan da Istanbul'a

siginmak i¢in akin akin kagiyorlardi.” (Mehmed Niyazi, 2017c: 133).

Yemen Ah Yemen romaninda gélge arketipini Osmanliya isyan eden ve bilhassa
Ingilizlerin yaninda yer alan Yemenli Araplarla, Ingiliz isgal kuvvetleri olusturur.
Bunun yaninda isim diizeyinde Italyanlardan, Fransizlardan da bahsedilir. Bu
milletlerden olusan arketipler genellikle ¢ikar odakli calisan kisilerdir. Ingilizler
yillarca yoksulluk ve sikintilarla bogusan Yemenlileri altinlarla kandirmiglardir.
Imam Yahya, Serif Hiiseyin, Seyh Idris ve nice Yemenliler ingilizlerle is birligi
yaparak Osmanliya baskaldirir. Fakat Mehmed Niyazi Ozdemir, golge arketipi
tastyan Yemenlilere ise, olumladigi diger kisiler araciligiyla objektif bir bakis

gelistirir. Bu kisiler golgelerine yenilmis insanlardir:

“Ayrica biraz insafli diisiiniirsek, buranin insanin1 hepten haksiz sayamayiz. Adam
ne yapsin; bir giin karn1 dogru diirlist ekmek gormemis; dogmus, ihtiyarlamig
gonliince bir elbise giymemis. Elbette ona Ingiliz'in, Fransiz'in parasi cazip

gelecektir. Cahillikleri de her tiirlii tahrike, aldatmaya zemin olusturuyor. Bazen biz
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de Bati emperyalizmine karsi Islam alemini korumak ugruna cammizi disimize
takarak miicadele ediyoruz, buradaki Miisliimanlar da sirtimizdan hangerliyorlar diye
diisiintip, ofkeye kapiliyor, lizumsuz sertliklere basvuruyoruz. Elbette vicdan

tasiyanlar sonradan tiziiliiyorlar.” (Mehmed Niyazi, 2017¢: 135).

Yazilmamis Destanlar romaninda golge arketipi Bulgar milletidir. Bulgarlar Tiirklere
kendi nefislerinin glidiimiinde biiyiik zuliimler yapar. Eylemlerinin hicbiri yiice bir
gaye icin degildir. Girdikleri yerlerde ¢oluk ¢ocuk demeden herkesi katlederler: “Bir
taraftan baris miizakereleri sliriiyor, diger taraftan Bulgarlar'in kontroliindeki
topraklarda Tiirklere ve diger Miisliimanlara yapilan zulmiin feryatlar1 Edirne'ye
vartyordu. Her giin geng kizlar, kadinlar kacip geliyor; oralarda kalanlara yardimi
dokunur timidiyle Edirne Valisi Hac1 Adil Bey'in kapisinda gozyas1 dokiiyorlardi.”
(Mehmed Niyazi, 2017d: 180, 181).

Kanije romaninda golge arketiplerinden biri Tirklerden digeri Avusturyali
diismanlardandir. Bu arketiplerin genel o6zelligi sahsi ¢ikarlarina Oncelik
tanimalaridir. Tiirk golge arketipi Yemis¢i Hasan Pasa’dir. Damat Ibrahim Pasa
6lmeden 6nce kendi yerine yani sadrazamliga Lala Mehmed Pasa’nin getirilmesini
vasiyet eder. Fakat bu vasiyet yerine getirilmez ve sadrazamliga Yemis¢i Hasan Pasa
atanir. Yemis¢i Hasan Pasa bu mevkiye layik degildir. Damat ibrahim Pasa’ya
vekaletlik yaptig1 sirada kendi dalkavuklarini onemli mevkilere getirmistir. Bu
yiizden sadrazamliga atanmasi kolaylasmistir. Hile ile ele gecirdigi bu mevkinin
hakkini veremez ve Osmanli i¢in ¢cok 6nemli olan Istoni-Belgrad kalesinin diisman
eline ge¢mesine neden olur. Istoni-Belgrad Kalesi’nin elden ¢ikmasi Osmanlinin
moralini alt tst eder. Tiryaki Hasan Pasa Kanije Kalesi’ni miidaafa ederek
Osmanlinin moralini tekrar diizeltir. Osmanliya yenilgisiyle zarar veren Yemisci

Hasan Pasa’nin golge kisiligi su satilarda sdylenir:

“Hakk’a yiiriiyen Ibrahim Pasa’nin yerine sadrazam ve serdarliga vasiyet ettigi Lala
Mehmet Pasa degil de Istanbul’da kendisine vekalet etmesi i¢in biraktif1 Yemisci
Hasan Pasa atandi. Biitiin tamiyanlar gibi Tiryaki Hasan Pasa, Ibrahim Pasa ile
mukayese edilemezdi; gercekten de sefere ¢ikmadan Once yerini saglamlagtirmak
i¢in yiiksek mevkilere dalkavuklarimi getirmisti. Ibrahim Pasa’dan memnun olmayan

kumandanlar, iist diizey biirokratlar bile onu yasin1 tutmaya basladilar. Nemcelilerle
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siiren goriigmeler yarim kalmisti. Mevkiini saglama aldigina kani olan Yemisgi
Hasan Pasa, atina atladi, yanina hi¢ kimseyi almadan Istanbul’dan hareket etti.
Dokuz yiiz kilometreye yakin mesafeyi yirmi yedi giinde alarak Ibrahim Pasa’nin
otagina ulasti. Yemis¢i Hasan Pasa’nin gelisinden haberdar olan Tiryaki Hasan Pasa
fazla 6nemsemedi; ¢linkii kendisini olaylarin mihrakina oturtacagini, igleri Devleti
Aliye’ye gore degil de sahsi menfaatine uygun bir sekilde ele alacagini biliyordu.”
(Mehmed Niyazi, 2017f: 83, 84).

Golge arketipinin  Avusturyalilardaki karsiligi ise Hersek Prensi ile Nemge
Imparatoru Ferdinand ve Kozma’dir. Bu kisilerin biligaltlar1 da tipki Yemisci Hasan
Pasa gibi ayn1 diisiinceyle oriilmiistiir. Akibetleri de Yemis¢i Hasan Pasa gibi giiliing

ve diisiiriicii bir son igerir.
2.7.3. Anima-Animus

Anima-animus, bireylesme siirecinin ikinci arketipidir. Erkekte kadin imajimni
yansitan anima kadinda erkek imajimni yansitan ise animustur. Bireyde golge ve
persona kendi cinsiyetlerindendir. Yani erkegin golgesi de erkektir. Oysa anima-
animus karsit cinsin simgesidir. Bu nedenle anima-animus arketipi, bireyin kargit
cinsin niteliklerine sahip oldugunu vurgular. Fizyolojik agidan bireyin cinsiyetini
meydana getiren disil ve eril hormonlar birlikte salgilanir. Baskin olan hormon
cinsiyetin ortaya ¢ikmasini saglar. Psikoloji bilimine gore de bireyler her iki cinse
0zgli duygular yasayabilir. Jung; erkeklerin disil, kadinlarinda eril taraflarin1 bu
arketiplerle adlandirir. (Karagozli, 2012: 1409). Jung’a gore kadinlardaki eril taraf
yani animus ‘“disilinceler”, erkekteki disil taraf anima ise “sezgi ve duygular”
tizerinde etkilidir. (Fordham, 2019: 70). Bilin¢ ve bilingdis1 arasindaki muvazeneyi
saglayan bu arketipler olmadan bireyde biitiinlesme gergeklesmez. (Kayaokay, 2014:
345).

Biitiin erkekler; kendi i¢inde herhangi bir kadina ait olmayan sonsuz bir kadin
portresi, belirli bir disilik imaji barindirir. Bu portre temelde bilingdisidir ve
baslangic noktasindan beri var olan kaynagin genetik etmenidir. Kadm da eril bir
ogeyle dengelendiginden kadinin bilingdist eril bir damga tagir. Animus babaya 6zgii
“logos”’u, anima ise anneye Ozgii “eros”u karsilar. (Stevens, 1999: 72). Erkekteki

anima Oncelikle anne figiiriince bi¢imlendirilir. Erkegin bu yoniine hitap edilmesi
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olumsuz bir bi¢gimde olursa anima sinirli, memnuniyetsiz Ve ileri derecede alingan
olur. Ancak erkek, bu olumsuz durumu asip lehine doniistiiriirse erkeksi tarafini
giiclendirir. Kadindaki animusun da olumlu ve olumsuz taraflar1 bulunur. Animusun
sekillenmesinde de baba figiiriiniin rolii etkindir. Animus, en ilkelden en medeni
olana dek herhangi bir erkek figiiriiyle somutlastirilabilir. Anima riiyalarda tek bir
kadin goriinlimiiyle simgelestigi halde animus pek c¢ok erkegin birlesmesi
bi¢imindedir. Olumsuz tarafi gili¢lii olan bu animusta kadinin iktidar olma yonii
belirgindir. Giinlikk yasaminda ne kadar ince ve zarif olursa olsun animusu
tetiklenince acimasiz ve saldirgan bir hal alir, her tiirlii akilci yaklasima olagan
bicimde korlesir. Olumlu animus bi¢imi kadinlar igin cesaret ve saldirganlik
gereksinimi dogdugunda faydali olur. Cesaret, girisim, miicadele, saldir1 gibi eril
nitelikler kadinlarin yaratici fikirlerini hayata ge¢irmelerini destekleyen giiglerdir.
Kadinlarm eril nitelikleri tarihte onlarin savaslarda ¢ok¢a yararli kilmistir. Boylece
animus sayesinde erkeklerin yapabilecegi bir¢ok isi kadinlarin da yapabilecegi ortaya

cikmistir. (Karagozlii, 2012: 1409).

Anima-animus ozetle kolektif bilingdisindaki karsi cinsin birer simge halidir. Bu
arketipler; sembolik olarak ifade edildiklerinde anima genellikle geng bir kiz veya
cadi, animus ise yash bir bilgeyi temsil eder. Bunlarin 6nemi ise yarim ruhu
biitiinleme, dengeleme amacini ile ilintilidir. Birey yasami siiresince eksik yanim
bulup tamamlamaya ¢alisir. Eksik yan ise “ruh esini bulmak™ bi¢iminde ifade edilir.
Bireyler kendilerindeki anima veya animusa uygun eslere yakinlik duyarlar. Bu
arketipler, kadin ve erkek iliskilerini diizenleyerek onlarin birbirlerini anlamalarini
destekler. Ote taraftan bireyin saglikli bir ruh haline sahip olmasi igin anima ve
animus taraflarin1 dengelemesi gerekir. Aksi takdirde kisilik bozukluklar1 olusabilir.
Kadinlar, asir1 derece erkeklesip toplumun beklentilerini yerine getiremeyebilir.

Erkekler de duygu sinirini asip ise yaramaz hale gelebilir. (Savas, 2016: 82,83).

Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerinin tamaminda kadin ve erkek kahramanlari,
anima-animus arketipinin bastirilmis bir icracist olarak gorev alirlar.  Erkeklerin
¢ogunlugunda anima kadinlarda da animus bastirilmig bir durumdadir. Anadolu
kiltiiriinde erkek egemen anlayisin bulunmasi, Tiirk erkeklerinin ¢ogunlukla savasci
yapida olmasi ve dramatik durumlarin psikolojik baskisi, Tiirk insanini sert mizaglh

bir hale getirir. Bunun sonucu olarak kadmlar toplum yasamindan neredeyse
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biitiiniiyle uzaklagmis eril taraflarinin 6ne ¢ikmasi engellenir. Erkeklerin de eylem
sahasinda zorlu bir miicadelenin i¢inde yer almasi onlarda ruhsal katilagsmaya gotiiriir
ve disil taraflarinin gelismesini sekteye ugratir. Boyle olmakla birlikte Mehmed
Niyazi Ozdemir’in yapitlarinda eril tarafi ¢ok giiclii disil tarafi zayif kadmlar ile
disil tarafi giiglii eril tarafi zayif erkeklere de rastlanir. Kisilik bozuklugu
sayilabilecek bu 6zellik bu kisileri, bazen kendilerini bazen de yakinlarini yok edecek
tehlikeli bir hale doniistiiriir. Tam erkek ya da tam kadin olma vasiflar1 sartlarin
getirdigi bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikar. Mehmed Niyazi Ozdemir Tiirk milli
kimliginin kiiltiirel kodlarim1 kadin ve erkek kisiler {izerinden gelecege aktarir.
Savaglarin ve yikimlarin getirdigi zorluklar karsisinda kadinlar da erkeklerin

tistlendigi sorumluluklarin altina girerek milli kimligin insasinda etkin rol oynarlar.

Varolmak Kavgas: romaninda Fadime Baci; Anadolu kadinin ruhsal yapisinm
yansitan, kaderini simgeleyen dramatik bir 6znedir. Kirsal kesimde yasayan tiim
Anadolu kadinlar1 gibi toplumda arka plana itilmis, ¢ocuklugundan yetiskinligine
dek hep birilerin gozetiminde ve egemenliginde hareket etmek zorunda kalmis, omrii
korkudan titremeyle ge¢mis bir kadin olarak eril tarafin1 giiclendirecek bir yasami
yakalayamaz. Kocast Yusuf o6ldiikten sonra da ailenin sorumlulugunu iistlenmesine
ragmen eril tarafinin zayif olmasi nedeniyle siirekli Yusuf’un eksikligini duyar ve
erkeksiz yasamanin zorlugunu dile getirir. Aslinda bir bakima yasaminda onu kendi
egemenligi altina alacak birinin artik olmamasi onun i¢in 6zgiirliik anlam tagiyabilir.
Ancak ¢ocuk yastan stirekli birinin kontroliinde yasamasi onun ruhunda bir erkegin
kanatlar1 altinda yasama ihtiyacina doniismiis ve bu ihtiya¢ kemiklesmis bir hal
amigtir. Kadin bagina is yapmak zorunda kaldiginda endiselere kapilir ve kendini
kars1 tarafin insafina birakir. Mehmed Niyazi Ozdemir onun bu durumunu, “Fadime
Baci ¢ok heyecanlandi; acaba satamayacak mi? Erkeksiz kadinlik ne fena seydi; bir
anlamda diinyadan kopmakti.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 12) sozleriyle tahlil eder.
Fadime Baci’nin erkek egemenliginden yoksun olusunun 6nem derecesine oglu
Murad’dan “Bu ufacik gévde ne zaman biiyiiyiip onu kanatlar1 altina alacakti!...”
(Mehmed Niyazi, 2017a: 10) beklentisi de isaret eder. Oglunun kanatlar1 altina
girmek istemesi, onun eril tarafinin dikkat ¢cekecek diizeyde gelismemis oldugunu
gosteren bir ruh halidir. Yine de tiim bunlara ragmen Fadime Baci tagidigi milli ve
manevi degerler sayesinde zorluklara gogiis gerer ve Murad’1 biiyiitiir, okutur. Bu

yoniiyle hedeflenen milli kimligin 6nemli bir yansiticisi olur.

174



Yemen Ah Yemen romaninda kadinlarin sayist ¢ok azdir ve bunlar tamami fon
karakterlerdir. Goriindiikleri eylemleri onlarin kadinsi taraflarinin daha geliskin
olduguna isaret eder. Ciinkii bu kadinlar cephedeki evlatlar1 ya da nisanlilar igin
endiselenir, gbozyas1 akitir. Bu kadinlardan yalnizca Cavus Abla’nin erkeksi tarafi
kadins1 tarafina galebe calar. Ata binmeyi, silah kullanmay1 ¢ok iyi bilir. Erkekler
bile ondan korkar. Bunun igin “Cavus” lakabiyla anilir. Mehmed Niyazi Ozdemir
onun bu kisiligini “(...) annesi adeta disi bir panterdi; koylii ona bogsuna Cavus Abla
demiyordu; yan bakanin goziinii oyardi.” (2017¢: 165) bi¢ciminde dile getirir. Ancak
bu yapisina ragmen dindar bir Anadolu kadinidir. Namusuna ¢ok diiskiindiir. Namazi
hi¢ aksatmaz. Zaman kavramini bilmedigi i¢in namaz vaktini i¢glidiisel tahmin

edebilecek kadar hassas bir kulluk suuruna sahiptir.

Yazilmamis Destanlar romaninda erkeklerin ve kadinlarin erkeksi ve kadinsi taraflari
birbirlerinden kesin sinirlarla ayrilir. Savas¢t kimligine sahip olduklart igin
erkeklerin kadinsi taraflarinda en kiigiik bir ¢ikint1 bile yoktur. Hepsi; sert mizagli,
asi, cesur, gi¢lii kuvvetli kisilerdir. Kadimnlar ise hem yasamin dramatik yoniinden
nasibini alan, pasif, duygusal, zayif kisilerdir. Bu kadinlarin ¢ogu fon karakter
ozelligi gosterir. Kadin olarak Ayse, yalnizca biitiiniiyle 6ne ¢ikar ve onun da erkeksi
tarafi yeterince gelismemistir. Askere alinan kendi ¢ocuklarinin kaygisini ve acisini
en derininde duyar. Anneligin etkisiyle de tamamen kadins1 6zellik kazanir: “Ayse
yag ve peynir yapmistt. Tavuklari da yumurtluyordu. Zaten neye para veriyorlardi
kil.. Yillardan beri iistbaslarina bir sey almamislardi; yamayip, giyiyorlardi. Gaz, tuz,
seker ise ¢ogu zaman bulunmazdi; onlarsiz da yasanirdi. Ayse'nin biitiin derdi
Stileyman'a ii¢ bes kurus gondermekti. Gurbette parasizlik ¢ok kotli olmaliydi.”

(Mehmed Niyazi, 2017d: 23).

Oliim Daha Giizeldi romaninda erkekler agir baski ve yasam sartlarindan dolay1
tedirgin bir hal alirlar. Her an gozetlenme, baskin yeme, yakalanma, siirgline
gonderilme korkusu, infazlara tanik olma, agir tabiat sartlarinin karsisinda g¢aresiz
kalma gibi durumlar erkeklerin erkeklik tarafini zayiflatir. Erkeklerin bir kismi 6z
giivenlerini bu noktada kaybeder. Kadinlardan Zeynep Ana erkeksi tarafi kadinsi
tarafina baskin olan kisidir. Erkekler gibi at biner, silah kullanir, cesur eylemlerde

bulunarak cevresindekilere moral dagitir. Inandig1 degerler ugrunda kendi kizin1 bile
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g6ziinii kirpmadan 6ldiiriir. Oglu Tahir’i egitirken ona sdyledigi sozler onun erkeksi

tarafin1 vurgulayan ifadelerdir:

“- Erkek evladi kizdan farklhidir. Dagda, bayirda kurtlara yem olabilir. Kahpece
Oldiirmeler ¢cogunlukla onlar i¢indir. Ata iyi binmeli, iyi silah kullanmali; basina her
hal gelebilir ¢iinkii. Bu yaslarda bunlar1 6grenmelisin. Bunlar1 simdi 6grenmezsen,
ilerde 6grenmen c¢ok gii¢ olur. Yarin bunlara muhta¢ olursun; kullanamazsan adin
korkaga ¢ikar. Erkegin korkagi kadar sevimsiz yaratik yoktur!..” (Mehmed Niyazi,
2017e: 17).

Kanije romaninda ornek olarak sunulan kisilerin erkeksi yanlar1 oldukga keskin bir
bi¢imde bellidir. Savas¢1 yapilart onlar1 tam bir erkek olarak algilatir, meslekleri
geregi kadinsi taraflar1 bu ylizden oldukca zayiftir. Fakat erkeksi taraflar ilkelce
degildir. Devlet-i Aliyye i¢in yaptiklar1 eylemlerde diisman karsisinda en kiigiik bir
tereddiit bile gostermemelerine ragmen merhametten ve adaletten de sasmazlar. Bu
dengeli yapilar1 onlarin aldiklar1 Tiirk kiiltiir ahlak ve terbiyesine baglidir. Merkezi
kisi Tiryaki Hasan Pasa’nin Kozma’y1 adalet i¢in cezalandirmasi, Saf Hasan’a karsi
oldukga merhametli olmas1 ve barisin oldugu yerde savagmay1 uygun gérmemesi bu
bilingli kisiligin bir 6rnegidir. Tiryaki Hasan Pasa’nin giivendigi Somosku Osman,
Pegli Sinan Cavus, Pegli Fahreddin, Karapenge Osman, Vidinli Riza Cavus, Sumnulu
Ali, Ali Riza Pasa gibi kisilerin de erkeksi tarafi gelismis bilingli tiplerdir. Bunlar

erkeksi tarafiyla milli kimliginin bir pargasidir.
2.7.4.Persona

Persona, Antik Yunan’da aktorler tarafindan takilan ve onlarin rollerini gosteren
maskedir. Jung’a gore bireyin cevresine uyum saglamak ya da g¢evresini kendine
uydurmak i¢in takindigi tavirdir (jung, 2006: 407). Tiim nesnelerin bir yiizii oldugu
gibi her kisilik de bir personaya sahiptir. Persona vesilesiyle bireyler, oOtekiler
tarafindan kabul edileceklerini umduklar1 bir bigimde kendilerini bir diizene
koyarlar. Persona, bazen sosyal bir arketip veya uyum arketipi olarak da diisiiniiliir.
Ciinkii bireyin otekilerle uyum iginde yasamasi bu arketiple olanaklidir. Persona,
birey tarafindan bilingli bir bigimde hayata gecirildigi i¢in her zaman yapay bir taraf

tasir. Cilinkii persona, en gozde esyalarin sergilendigi bir vitrin ya da Gtekilerin birey

176



hakkinda iyi diigtinmelerini saglayan, benligin emrinde bir halkla iliskiler uzmani
olarak betimlenebilir. Diger bir ifadeyle persona, bireyin kendisinin ve otekilerin
gercek bildigi ama gercekte olmayan seydir. Bu arketip ¢ocuklugun ilk yillarinda
ebeveyn, akran, 0gretmen gibi figiirlerin beklentileri dogrultusunda dogup biiyiir.
Cocuklara yonelik 6diil ve ceza onlarda davranisi belirleyen unsurlardir. Cocuk hangi
davranig1 yapacagini hangisini yapmayacagini bu yolla 6grenir ve karsilig1 6diil olan
davranigsa doniik personay1 gelistirip diger cezayr gerektiren davranisini gizler ve
bastirir. Olgunlasan kisilikte de otekilerce istenmeyen yonler kigisel bilingdisina
itilir. Bu istenmeyen seyler bir araya gelip Jung’un gélge dedigi kismi bir kisilik
yaratir. (Steven, 1999: 65).

Persona; insanin farkli seviyelerde toplumsal yasamda takindigi, kisiligin oteki
yiizlerinin {lizerine Ortiilen bir Ortiilye benzer. Bireyi maskeyle dolagsmaya zorlayan
giicler toplumsal roller ve statiilerdir. Fakat bunlar diisiiniildiigii tizere bireysel degil
kolektiftirler. Ogrenilmis/6gretilmis davranis bigimleri dogrultusunda yasamaya
zorlanan bireyler maskeli bir baloya katilmis sakinleri animsatir. Bu arketip sosyo-
kiiltiirel yapinin olusmasi igin gereklidir. Ancak bu arketipin olumsuz bir tavri da
vardir. Bu tavir personanin kendiliginden tahtina oturma ¢abasidir. Bu hem birey,
hem de toplum agisindan tehlikeli bir durumdur. Ornegin, bir hakim tiim zamanlarda
bir hakim gibi davranmamalidir. Ciinkii kisinin kendi mesleginin gerekliliklerini

hayatin her asamasinda uygulamaya c¢alismasi ciddi sorunlar dogurabilir. Psikolojinin

rol ¢atismasi dedigi durum bu tavirdan kaynaklanir. (Sarigigek, 2013: 12, 13).

Mehmed Niyazi Ozdemir, persona arketipini savasta gérevli olan casuslar1 ortaya
cikarma icin kullanir. Istihbarat ve lojistik bilgi akisi bu kisiler vasitasiyla
gerceklesir. Bu kisiler takindiklari tavirlar, taktiklari maskelerle dogru orantilidir.
Gergek kimliklerini gizleyerek personalarinin telkin ettigi davranis modellerini
gosterirler. Kilik kiyafet, sdylem ve eylemdeki yapayliklar personanin gergek
Kimligidir. Her ne kadar eserde olumsuzlanan tipler ise de okuyucu da yapacaklari
etkinin varlig1 disiiniilerek birden fazla maske ile dolagsmak zorundadirlar.
Personalartyla dikkat ¢eken roman kisileri ya olumlu yani giliglendirmek ya da
olumsuzdan hareketle olumluya olan giiveni artirmak i¢in kullanilir. Personalar

vatan, millet, din odakl1 milli bir suurun etkisiyle eylemlerini gerceklestirirler.
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Yemen Ah Yemen romaninda personalar casuslardan olusur. Bu casuslardan bir kismi1
Tiirklerden bir kismu da Ingilizlerden ve ingilizlere hizmet eden Araplardan meydana
gelir. Casuslar meslekleri geregi farkli kimliklere ve kiyafetlere biiriintirler.
Gorevlerini gergeklestirmek i¢in maskeyle dolasirlar. Farkli isimler kullanir, din
degistirir, kolaylikla yalan sdylerler. Personay1 dzellikle Ingilizler ¢ok iyi yansitirlar.
Yemenlileri Osmanliya kars1 kiskirtmak ve oradaki halki egemenlikleri altina almak
igin ¢ok iyi kullanirlar. Arapgayr Yemenliler kadar iyi konusurlar. Ancak romanda

milli kimlikleriyle 6ne ¢ikan personalar Tiirklerdir.

Binbas1 Uskiiplii Osman bir casustur. O da maske takarak Yemen’de dolasr.
Ingilizceyi ve Arapgay1 ana dili gibi konusur. Tuttugunu koparan, zeki ve gozii kara
bir gorev adamidir. Yemen’de Menah’a yerlesir. Amaci Abdullah Mansur’la yakinlik
kurmak ve planlarin1 anlamaktir. Abdullah Mansur’un kapisini dogrudan calmak
yerine ona dolayli yaklasmaya calisir. Bunun i¢in Abdullah Mansur’a yakin olan
Seyh Nasir, Seyh Naci gibi isimlerle temasa gecer ingilizceyi bildigini saklar.
Dikkatleri cekmemek ve Menaha’da bulunmasina gerek¢e sunmak i¢in hayvancilikla
ugrastigl izlenimini verir. Celeplikten hi¢ anlamadigi halde her giin hayvan pazarina
gider. Bir iki kiigiik hayvan satin alir, ertesi giin o hayvanlar1 aldig1 fiyata tekrar
satar. Oradakilere kendisini Edward Osman adinda Liibnanli Bir Hristiyan Arap
olarak tanitir. Seyh Nasir’in 6nemli miiritlerinden olan Hiiseyin Ali ile dostluk kurar.
Onun araciligiyla Seyh Nasir’a ulasir. Seyh Nasir’da onu Abdullah Mansur’a
gotiiriir. Uskiiplii Osman kendisini Abdullah Mansur’a inangsiz biri olarak tanitir.
Abdullah Mansur’la Islam dini hakkinda uzun uzun konusmalar yaparak onun
giivenini kazanir. Abdullah Mansur’un evindeki dini sohbetlere sik sik katilir. Bir
glin perde arkasindan Abdullah Mansur ve Ali Muhsin Askeri’nin konusmalarina
tanik olur. Bu konusmada Abdullah Mansur’un casus oldugunu anlar. Bir Pazar
gecesi Abdullah Mansur’u ve arkadaslarinin bulundugu evi kundaklayarak onlar

ortadan kardirir.

Kanije romaninda casusluk gorevinden dolayr maskeyle dolasan kisilerden biri Ali
Riza Pasa’dir. Ali Riza Pasa’nin dogdugu koylin halki genel itibariyle Macar
milliyetine mensuptur. Burada birkag tane Tiirk ailesi de yasar. Macar ¢ocuklartyla
bliyliyen Ali Riza Pasa’nin kdyiinli Nemceliler basar, eli silah tutan tiim delikanlilar

oldiirtir, kadinlar1 ve cocuklar1 Viyana’ya gotiiriirler. Viyana yolunda Ali Riza
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Pasa’nin annesi oliir. Ali Riza Pasa tamamen yalniz kalir. Onun adimi Rudi Walter
olarak degistirirler. Fakat o akillilik ederek Tiirk¢e ve Macarcayr unutmamak i¢in her
firsat1 degerlendirir. Giiniin birinde eline gecen Kur’an’in Tiirkce mealini siipheye
mahal vermemek diisiincesiyle gizli gizli okur, sasirtici ayetlere rastlar. Bu ayetlerin
Kur’an’da olup olmadigini, Osmanlilarin propaganda amaciyla Kur’an’a ilave
ettikleri seyler mi oldugunu anlamak i¢in Arapc¢a 6grenmeyi kafasina koyar, Kur’an’1
asil dilinde okumak ister. Kilisede gorevli ama Arapgayr ¢ok iyi bilen yash bir
papazdan Arapga Ogrenir. Daha sonra Graz’in glineyindeki bliyiik bir kdye papaz
olarak tayin edilir. Heniiz bu koyde ilk yilin1 doldurmadan Osmanli-Avusturya
catigmasi patlak verir. Bir akinci birligi tarafindan kdy yagmalanir, geng bir papaz
olan Rudi Walter esir edilerek Pe¢’e gotiiriiliir. Rudi Walter esirlikten kisa bir siire
sonra Miisliiman olur, namaz kilar. Miislimanligi kabul edip namaz kilmasi,
Arapgayi, Latinceyi, Almancay1 iyi bilmesi yetkililerin dikkatini ¢eker ve o bu
vesileyle azat edilir. Nadiye adli bir kizla evlenir, biri kiz biri erkek iki ¢ocugu olur.
Bilgisi, konusmasi, oturup kalkmasi ¢evresindekilerde sayginlik uyandirir. Arapca,
Almanca, Latince bilmesinden dolayr Tiryaki Hasan Pasa’nin aradigi adamdir.
Tiryaki Hasan Pasa istihbaratin kilit nokta oldugunun farkindadir ve bu yilizden onu
Nemge’deki gizli bir istihbarat teskilatinin basina getirir. Ali Riza Pasa Nemge’de bir
kilisede goreve baslar. Nemgelilere Osmanlilarin elinden kagtigini, adimin Rudi
Walter oldugunu papazlik yaptigini sdyledigi i¢in bu goreve getirilir. Nemge’de
papazlik yaptig1 sirada topladig bilgileri Tiryaki Hasan Pasa’ya iletir. Aslinda bu
gorev ¢ok tehlikelidir. Ama Ali Riza Pasa, Devlet-i Aliyye, din ve milli varliga
kendini feda edecek suura sahip bir kahramandir. Ali Riza Pasa, gorevi geregi Rudi

Walter maskesiyle dolasir.

Maske sahibi &teki kisi ise Nisli ilhan’dir. Nisli Ilhan Ali Riza Pasa gibi bir Osmanl
casusudur. Daniel Miiller takma adin1 ve kalaycilik meslegini maske olarak kullanir.
Kap1 kap1 dolasarak diigman askerlerince kacirilan Fatma igin istihbarat toplar,

Fatma’nin yerini tespit eder ve onun kurtulusuna vesile olur.

“Nigli Ilhan, nami diger Daniel Miiller hangi evin kaplarin1 kalayliyorsa, isini temiz
yapmak bahanesiyle miimkiin oldugu kadar uzatiyor, kisa zamanda kadinlar, bilhassa
cocuklarla yakinlik kuruyordu. Kaplar1 itinali kalaylamasi da hosa gidiyor,

samimiyetin dogmasina zemin hazirliyordu. Kaplarini kalayladig: eve giren ¢ikanlara
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dikkat ediyor, sezdirmeden konusulanlara kulak misafiri oluyordu.” (Mehmed
Niyazi, 2017f: 41).

Personalar ortama goére sekil aldiklarindan asil kimliklerini ortaya ¢ikarmazlar.
Mehmed Niyazi Ozdemir, olumlu personalar1 ideallerini gerceklestirme adina ¢aba
gosteren kisilerin hedeflerine tayinde bir basamak olarak kullanir. Kimlik ingasinda

personalari sahsiyetleriyle uyumlu bir hale getirir.
2.7.5.Yash Bilge

Kurgusal metinlerde siklikla karsilasilan bir arketip olmasinin yaninda gergek
yasamda da her toplulukta sanat¢i, bilim insani, filozof, din bilgini suretlerinde
varligini insanlik tarihi boyunca siirdiiriir. Varligint korumasi insanin her zaman bir
bilgenin rehberligine gereksinim duymas: ile agiklanabilir. Insan biling diizeyinde
siirh bir bilgiye sahip oldugu igin giinliikk yasaminda bile kiigiik rehberliklerden
yararlanir. Kutsal metinlerde ilk insan olarak kabul edilen Adem, Tanri’nin rehberligi
ile esyanin bilgisini 6grenir Ve sonsuz yolculugunu onun rehberliginde tamamlayarak
kovuldugu cennete erginlesmis bir birey bigiminde geri doner. Dolayisiyla ilk
insandan son insana kadar herkesin amacma ulagsmasi i¢in bir yol gostericinin
ogiitlerine ihtiyaci vardir. Yash bilge, tanrisal bilgiyle donanmis, manen giiclii bir
kisidir. ~ Kahramana yolculugunda rehberlik yapan, onu bilgilendiren,
cesaretlendirerek korku ve tedirginlikten arindiran, maceraya hazir hale getiren akil
hocasidir (Tercimer, 2005: 126).

Jung’a gore yash bilge adam; riiyalarda biiyiicii, hekim, rahip, 6gretmen, profesor,
biiyiikbaba ya da otoriter herhangi biri bigiminde bireyin karsisinda belirir. Insan,
hayvan yahut gulyabani suretindeki ruh arketipi; bireyin i¢inde bulundugu zor
durumdan kurtulus regetesi olabilecek anlayisa, plana, 6giide ihtiya¢ duydugunda
goriinlir. Arketip s6z konusu ruhsal eksikligi giderir. Ruhun riiyalarda yash adam
olarak ortaya ¢ikma sikligi masallardakiyle neredeyse birebirdir. Bireyin ancak
saglikli bir diisiinceye gereksinim duymasi yani endopsisik otomatizmle
kurtulabilecegi umutsuz bir durumda olmas1 aninda yasl adam goriiniir. Yash bilge
bir taraftan bilgiyi, anlayisi, diislinceyi, bilgeligi, akillilig1 ve sezgiyi diger taraftan
iyl niyeti ve yardimseverligi simgeler. Bu durum onun ruhsal kisiligini yeterince

goriiniir kilar. (Jung, 2017a: 86-91).
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Mehmed Niyazi Ozdemir’in romanlarinda yash bilge arketipi gorevini iistlenen
bir¢ok kisi goriiliir. Bu kisiler insanlar1 yetistirmek, savasglarda gerek cephe gerisinde
gerek cephede kisileri yonlendirmek icin rehberlik yapar. Bu rehberlerin tamami da

milli kimlige gore sekillenmis kisilerdir.

Varolmak Kavgas: romaninda yash bilge roliinii Murad {istlenir. Kendini insanligin
rehberligine adar. Tiirk toplumunun yiicelmesi i¢in bilgininin giiciine inanir. Tiirk
toplumunu kemiren cahillikle miicadele eder. Tiim eylemlerinde Oniine ¢ikan
insanlara olaylarm durumuna gore bilgiler verir. Ozellikle Damlapinar koyiiniin halki
onun rehberliginde olgunlasir. Murad, Damlapmar koy halkinin karakteristigini
tanidikca rehberligin Anadolu insani i¢in en elzem sey oldugunu anlar. Geri donmesi
icin mektupla kendisini ¢agiran Zaptiye Ahmed’e yine mektupla verdigi cevapta

Damlapinar koyii tizerinden Anadolu insanin ihtiyacini hissettirir:

“Dostlarim, canim Zaptiyem; Bana ‘Gel’ diyorsunuz. Diislerimde her zaman
yaninizdayim. Her an gelmek istiyorum; ama iilkiimiiz beni burada tutuyor. Buraya
geldigim zamanki durumu eski mektuplarimda anlatmistim. Simdi ise kutu gibi
camimiz var; ramazan dolayisiyla da kilimlerle, tastarlarla iyice donatildi. Girince
icim aciliyor. Cemaat da ¢ogaldi. Bildiginiz gibi namaz kilmak tek hedefimiz
degildir; Allah'm huzurunda divan duran insanlarin hamuru istenen kivama gelmis
demektir. Bundan sonraki c¢alismalar kisiliklerin yogurulmasinda daha etkili
olacaktir. Insan tipimizin o6zelliklerinden olan caliskanlik, yalan sdylememek,
dedikodu etmemek, pisligin dinle ve insanlikla bagdasmadigimi idrak etmek, insan
sevgisi, vatan ve millet kavramlari, hak ve merhamet anlayisinin yerlesmesi
gerekmektedir. Iste, namaza yaklasan insanlarin kisiliklerine Islam'in istedigi
ozellikleri zirh gibi gegirmezsek namaz da anlamin yitirir. Kdyde daha dogru diirtist
hela yok. Kadinlar aksam karanligin1 beklemek zorundalar. Gerisini siz tahmin edin.
Camiye ait bir hela yaptirdim. Evinde kaldigim Muhtar da yapinca, birkag aile daha
yapti. Onlarin da nasil oldugunu diisiinebilirsiniz. Bu, ¢agla aramizdaki ucurumu
gostermeye yeter. Toprak damlardan, hayvanlarla ayni yerlerde yatmalardan,
besinsizlikten, giyimsizlikten, pislikten uzun uzun s6z etmem gerekmez. Bu insanlar
sanki Hindistan cevizini andirmaktadirlar; dis kabuklar1 kirilinca insami hayrete

diistirecek soyluluk ortaya ¢ikiyor.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 167, 168).
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Murad’in yash bilge arketipinin 6zelliklerini yansittig1 onun ilme verdigi énemden
de anlasilir. Murad, yasamin temelinde en onemli seyin ilim oldugunu zikreder.
Bilge arketipi Tiirk milli kimliginin en ayirici vasiflarindan biridir. Kokeni itibariyle
Tirklerin yasadiklari Orta Asya bozkirlarina kadar gider. Tiirklerin ath gdgebe
donemlerinde obayi, oymagi yonlendirecek, bilgi ve tecriibesiyle g¢evresindeki
kisileri aydinlatan bu aksakalli bilgeler, her hususta kendisine danisilan kisilerdi. Tiik
Tarihi’nde en belirgin isim ise Dede Korkut’tur. Tiirk kimliginin insasinda bilgelerin
olumlu katkis1 yadsmmamaz. Murad, bilge arketipinin 6zelliklerini Tirk milli
kimliginin potansiyel verileri olarak kendi {izerinde yansitir. Mehmed Niyazi
Ozdemir, Murad iizerinden suurlu bir kimlik insasina girisir. Onun sdylemleri Tiirk

milletinin, bir fitrat haline getirdigi davranislardir:

“‘Kadin, erkek her Miisliiman’a ilim farzdir.” Bundan dehsete diisen alimler, degisik
yorumlara basvurmuslardir. Bir hadislerinde de ilmin Islamiyet i¢in ne kadar liizumlu
oldugunu anlatir. ‘Ilim bulundugu yerde Miisliimanlik vardr, ilim bulunmayan yerde
yoktur’. Ilmi yalniz islami ilimler olarak anlamayin. Oyle anlamamiz gerekseydi
Allah''n Resulii sdyle buyurmazdi: ‘Bilgiyi icinde bulundugu kabin sekline
bakmadan alimiz’. Buradaki ‘kah’dan maksat, ilmin gelistigi cemiyettir. ‘Kabin
sekline’ derken de, onlar miisliiman degil, onlardaki gelismelerden bana ne
demememiz gerektigini isaret ediyor. Islamiyet'in piril pir1l yasandigi donemlerde,
Miislimanlarin en ileri ilimlere sahip oldugunu, pek ¢ok ilmi de olusturup insanliga
hediye ettiklerini tarihten biliyoruz. Bugiinkii Sam'mn, Bagdat'n her tiirlii ilmin
arastirma merkezi olduguna dair kayitlara sik sik kitaplarda rastliyoruz. Katiksiz
Miisliiman olan ceddimiz her konuda sayisiz alimler yetistirmistir. Matematik, Fizik,
Kimya gibi ilimleri bilmezsek, ‘Diismanlarinizin silahlarina sahip olunuz’ emrini
yerine getiremeyiz ve Islam diismanlari diinyamizi basimiza yikarlar. Tabii
bilimlerden habersiz olursak bu giinese, bu aya, yildizlara, soluk alip verdigimiz
havaya, tlizerinde yasadigimiz topraga bir anlam veremeyiz. Allah hastalik vermesin;
verirse doktorlar1 eksik etmesin. Ilk firsatta doktora gitmeye bakacagiz. Hz.
Peygamber tip ilminden habersiz olanlara hastaya miidahale etmelerini yasak etmisti.
Nigin yasak ediyor? Ciinkii her hastaligin teshisi ve tedavisi ilmi gerektirir. O ilmi
bilmeyen, ne hastalig1 teshis, ne de tedavi edebilir. Bir insan sancilandi m1 karnina

giibre diyecekti; fakat vazgecti; utandirmak istemedi- arpa veya baska bir sey
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sarmay1 birakin. Biz bunlara kocakari ilaglari diyoruz; bunlar yillarin tecriibesiyle
ortaya ¢ikmiglardir; ama her karin agris1 ayni degildir; hepsine arpa sararsak, belki

biri kurtulur, bini 6lir.” (Mehmed Niyazi, 2017a:199).

Canakkale Mahseri romaninda Mehmed Niyazi, savasin yarattigi dramatik ve trajik
durumlart ve kisilerin diigmani yurttan atma ugraslarina agirlik verdiginden yagh
bilge arketipleri, sayica az olmalarina karsin rehberlik islevlerini savas odakli olarak
yerine getirirler. Bu durum eserin dokusunu biitiinler. Ciinkii her seyi kusatan
Canakkale Savas1 gibi bir vakada kisilerin bu vaka disinda bir eylemi
gerceklestirmesi miimkiin degildir. Yash bilgeler de rehberliklerini bu yonde
yaparlar. Ya cephe gerisinde kalanlara teselli verirler ya da gengleri savasa
yonlendirirler. Bu yasli bilgeler milli kimligin insasinda basat rol alan rehber

kisilerdir.

Yash bilge arketipinin en aktif temsilcisi Omer Hoca’dir. Omer Hoca, cephe
gerisinde kalanlarin evlerini ziyaret eder ve onlara din odakli teselli sozleri sdyler.
Aksakalli, bilge bir kisi olan Omer Hoca, milli kimligin ruhuna uygun bir rehberdir.
Onun rehberligini yansitan su satirlar arketipin en belirgin bir vasfi olarak kendini

gosterir:

“Komsular1 dolagmak, evlatlarim1 ugurlayan analari, babalari ziyaret etmek
istiyorum. Ziyaretlerime senden baslamayr uygun buldum. En c¢ok asker sen
gonderdin. -Sesi degisti- Ah kizim, bu yalan diinyada Allah ve Peygamber i¢in ne
yapabilirsek, o bizimle gelecek. Ummetimiz en karanlik giinlerini yasiyor. Fakir
diistiik; silah ve cephanemizin yeterli olmadigini sik sik duyuyoruz. Diismanlarimiza
kars1 sadece miicahitlerimizin cesaretine giiveniyoruz. Allah yardimcilart olsun.

Uziilme kizim; gazi anas1, gazi karis1 olmak her kula nasip olmaz.” (Mehmed Niyazi,
2017b: 32).

Yaslt bilge olarak ortaya ¢ikan diger bir kisi de Miiderris Rasim Efendi olmustur.
Miiderris Rasim Efendi meslegi geregi rehber olmaya miisait bir konumda romana
girer. Ancak savastan dolay1 rehberligi farkli bir boyut kazanir. Ogrencilerin savasa
gonilli istirak etmeleri hususunda onlarda telkinde bulunur. Onu dinleyen &grenciler
smiflar1 bosaltarak askere yazilmis, goniillii olarak cepheye kosmuslardir. Miiderris

Rasim Efendi’yi yasli bilge arketipine doniistiiren o konusmasindaki icli ve hamasi

183



ifadeler romanda soyle dile getirilir: “Hassasiyetimi bagislaymn evlatlarim. Diin
torunumu subeye teslim ettim. Zaten goniillii yazilmist1. isgal altindaki milletimizin
durumu ortadayken, vatan en kara giiniinde ¢ocuklarindan vefa, fedakarlik beklerken
ona gitme diyebilir miydim? -Go6zyaslarin1 tutamiyordu- Haysiyetsiz yasamaktansa,
6lmek daha iyi degil mi?” (Mehmed Niyazi, 2017b: 20).

Yazilmamis Destanlar romaninda Esref Bey ve goniilliileri, kendi baslarina
cogunlukla vatan icin basina buyruk hareket ettiklerinden onlara kendileri gibi
gonilli olan Said Nursi rehberlik yapar. Esref Bey, Said Nursi’ye biiyiik saygi duyar.
Yaptig1 tespitler ve ortaya attigr fikirler ile Said Nursi etrafindakilerin yolunu
aydinlatir. Insanlar onun bilge tarafindan dolay1 ona “iistad” diye hitap eder. insanlar
icin 6nemli bir moral kaynagidir da. Ahiret hakkinda yaptigi telkinlerle insanlarin
cesaretini, umudunu, metanetini arttirir. Esref Bey ve goniilliileriyle birlikte
Bulgarlardan aldiklar1 yerlerde devlet kurma fikrini de ortaya atar. Bu fikir
uygulamaya gegirilir ve “Bati Trakya Tiirk Cumhuriyeti” kurulur. Said Nursi yeni
kurulan devletin yonetim Ve isleyis planini da belirler. Said Nursi, eser boyunca
cesitli konularda yaptig1 tespitlerle bilge kisiligini gosterse de onun aydinligini ve

kahramanligini su satirlar dogrudan aktarir:

“Mazlum, fedakar bu millet nice harikalar meydana getirir. Said Nursi Ustadimiz
yillarca miicadele etti. Milletimize layik aydinimizin olmadigmi anlayinca, o
eksigimizi tamamlamak gayesiyle, biraz da kiiskiin olarak Van'a gitti. Diismanin
Istanbul'un 6nlerine gelmesini hazmedemedi. Talebelerini ve onu sevenleri toplayip

geldi.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 125).

Vatan, millet, din, namus gibi degerlerin tehlikeye diismesi karsisinda kendini
vicdanen rahatsiz goren Said Nursi; kendisine ihtiyag duyulan bir durumda, Mehmed
Niyazi Ozdemir’in kalemiyle yash bilge arketipinin bir yansimasi olarak romana
dahil edilir. Ustad olan ve tarihsel bilgi ve belgeler esliginde kurgulanan bu arketipin
varligi, eserin vermek istegi mesajlar1 olumlu hale getirir. Mitoslardan ziyade tarihi
hakikatlarla uyusan arketiplerin kullanilmasi, belleklerin tazelenmesinde 6ncii gérev
istlenir. Bu kullanim ayni zamanda milli varligin devami disiincesinin etkili

yontemlerindendir.
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Oliim Daha Giizeldi romaninda kisilerin birgogunun iradesi devre disi
birakildigindan bu kisiler gorevlerinin hemen higbirini yerine getiremedikleri gibi
bunlardan rehber niteligi tasiyanlar da rehberliklerini tam olarak gergeklestiremezler.
Bunlarin rehberligi dissal faktorlerden dolayr kesintiye ugrar. Rehberlik goreviyle
beliren kisilerden biri Zeynep Ana’dir. Zeynep Ana Ozellikle Tahir’in bir erkege
yakisir bir donanimla yetigsmesi i¢in ¢aba harcar. Zorluklar karsisinda dayanmayz,
acilar karsisinda metanetli olmayr ve sabri ona anlatir, silah kullanmadan, ata
binmeye kadar bir¢ok seyi ogluna oOgretir. Ancak Tahir’in Sibirya kamplarina
slirgline gotiirilmesiyle bu talim ve terbiye yarida kalir. Zeynep Ana Tahir kamptan
kacirilinca da ona rehberlik yapmaya devam eder. Olmeden &nce de Hatun’un
oldiirmesiyle ilgili agiklamalarini Tahir’le paylasir ve son rehberligini de boylece
yapmis olur. Tahir’i egitirken s6yledigi su sozler onun bu rehberlik¢i yoniinii ortaya
koyan ifadeleridir: “- Oglum bunlar1 unut! Okulda ne 6gretiyorlarsa, onlar1 6gren;
soranlara da onlar1 sdyle. Zamanla her seyi daha iyi anlarsin. Bu duyduklarindan
sakin kimseye s6z etme. Kimin ne oldugu belli degil. Bugiin dost bildigin, yarin

diisman olur.” (Mehmed Niyazi, 2017e: 9).

Mehmed Niyazi Ozdemir, uzun siiren savaslardan dolayr yetim kalan gocuklari
yetistiren onlara rehberlik yapan kadin kahramanlar1 “yasli bilge” arketipinin bir
yansimasi bigiminde Kimlik insasinda kullanarak bu arketipin anlam katmanlarinda
yatan gerceklige uygun modeller olusturur. Bu modeller de basat rolleri iistlenen
kisilerin ¢ektigi acilar yasadigi tecriibeler aktarilirken insan ruhunda meydana
getirdikleri bireysel deformasyonlara da yer verilir. Boylece rehber alinan kiginin

teferruata ait her seyi anlatmasi kahramanin kendine olan giivenini artirir.
2.7.6.Biiyiik Ana/Anne

Biiyiik Ana/Anne arketipi ¢cocuklarin bilingdiginda meydana ¢ikan birincil arketiptir.
Jung’a gore Biiyilk Ana/Anne kavrami dini kokenlidir ve ana tanriga tiplemesinin
farklr yonlerini barindirir. Diger biitiin arketipler gibi anne arketipinin de pek ¢ok
tezahiiri bulunur. Kisisel anne, biiylikanne, iivey anne, kayinvalide, siitanne, dadi,
ata ya da bilge kadin; daha iist anlamda Tanr1’nin anas1 Bakire Meryem gibi tanriga;
cennet, Tanr1 kralligi, goksel Kudiis bi¢iminde kurtulus arzusunun hedefi; genis

anlamda kilise tiniversite, kent, iilke, gok, toprak, orman, deniz ve akarsu, madde,
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yeralt1 diinyasi ve ay; dar anlamiyla dogum ve ddlleme yeri olarak tarla, bahge, kaya,
magara, aga¢, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap biciminde ¢igek, mandala gibi
bliyiilii daire, bereket boynuzu; daha dar anlamiyla rahim, her tiir oyuk bi¢im, her tiir
yararli hayvan bu tezahiirlerin yalmizca bir bolimidir. Bu arketipin nitelikleri
annelikle baglantilidir. Nitelikler arasinda sunlar vardir: sihirli otorite, aklin ¢ok
otesinde bilgelik ve ruhsal yiicelik, iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan, bereket ve besin
saglayan, sihirli doniistim ve yeniden dogus Yeri, yararli i¢giidii ya da itki, gizli, sakl,
karanlik olan, ugurum, oliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku
uyandiran, kagmilmaz olan. Annenin sahip oldugu bu nitelikler arasinda su gl
olduk¢a onemlidir: bakip biiyiiten ve besleyen iyiligi, arzu dolu duygusalligi ve
yeraltina 6zgii karanlhigidir. Ayrica oncelikle kisisel anne arketip tasiyicisidir. Cilinkii
baslangicta ¢cocuk kisisel anneyle tam bir ortaklik ve 6zdesleme icerisindedir. (Jung,
2017a: 17-38).

Mehmed Niyazi Ozdemir’in romanlarinda kisisel anne arketip tasiyicis1 olarak ortaya
c¢ikar. Onun bu tavri bilingli olmaktan ¢ok yapitlarin tamamen gercek olanin {izerine
kurulmasindan kaynaklanir. Ger¢ek yasamda bireyin karsisinda dogal olanin bir
parcasi olarak kisisel anne vardir. Ayrica Mehmed Niyazi Ozdemir’in 6rnek insanlari
One ¢ikarmasi ve bunlar {izerinden milli bir kimlik inga etmeyi amaglamasi; eserlerde
bakan, biiyiiten, besleyen, koruyan, sefkat gOsteren anne arketipinin agirlhikli bir
bi¢cimde yer almasini saglar. Bunun yaninda korkutan, yikici, yok edici anne arketipi

orneklerine de s6z konusu eserlerde rastlanir.

Varolmak Kavgas: romaninda koruyan, kollayan, sefkat gdsteren kisisel anne
arketipinin 6rnegi Fadime Baci’dir. Fadime Baci; yasadigi tiim talihsizliklere ragmen
oglu Murad’in iizerine titreyen, onu tek basina biiyiiten, koruyan, okutan, hasretine
katlanan bir sabir abidesi olarak milli kimligin tastyicisidir. Murad i¢in bir siginaktir.
Ozellikle Murad, Imam Hatip Okuluna basladig1 siralarda ¢ocukluktan da
kaynaklanan nedenlerden dolay1 annesinin himayesine fazlaca ihtiya¢ duyar, kendini
yalniz ve caresiz hisseder. Annesinden gelecek olan mektuplar1 dort gozle bekler.
Annesinin yoklugunun olusturdugu boslugu Mehmed ve diger arkadaslariyla

doldurmaya calisir.
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Canakkale Mahseri romaninda sefkatli, duygusal yapisiyla kisisel annenin temsilcisi
Hatice’dir. Hatice savasin yarattig1 dramadan dolay1 ¢ocuklarmin kaygisini devaml
yasamak zorunda kalir. Cocuklarinin kaygisiyla gézyaslarina bogulur. Iki oglu, Akif
ve Hasan, Sarikamis’ta sehit diiser. Oglu Mustafa’y1 da askere alirlar. Kiz1 Nadiye ile
yalniz baslarina hayat miicadelesi vermeye c¢alisirlar. Hatice ¢ocuklarina igten bir
sevgiyle baghdir. Ancak baslarina gelen irade dist durum nedeniyle annelik
gorevini, olmasi gerektigi gibi yerine getiremez. Yine de kisith eylemleri ve bu
eylemlere yansiyan ruh hali onun anne arketipinin sefkatli, koruyup kollayan tiiriine
dahil eder. Oglu Mustafa’nin askere alinma kararindan sonra Mustafa i¢in yaptigi
hazirligi ve bu hazirlik esnasindaki ruh halini yansitan su satirlar onu olumlu anne

arketipi konumuna yerlestirir:

“Oglu Mustafa'ya azik torbasi yapmak igin kaput bezi almaya parasi olmayan
Hatice, evde Nadiye ve Mustafa'nin olmadigi bir giinde arka penceredeki perdeyi
indirdi. Onlarin yaninda gozyasi dokmek istemiyordu. Bu kaginci torbaydi,
gidenlerin higbirisi geri gelmemisti; ne zaman gelecekleri de belli degildi.
Mustafa'nin da ayrilmasiyla kalabalik ev hayaletler diyarina donecekti. Biraz
cokelegi, biraz peyniri vardi. Birkag tane taze bazlama hazirladi; on yumurta hagladi.
Torbaya doldururken sert bir higkirik bogazindan firladi; gdzyaslari sanki tikkenmez
bir kaynaktan geliyordu.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 31).

Yazilmamis Destanlar romaninda kisisel anne Ayse’dir. Ayse; anne arketipinin
koruyan, kollayan olumlu bir 6rnegidir. Askere giden oglu Siilleyman’in kaygisi,
0zlemi onun bu yoniinii daha da goriiniir kilar. Oglu i¢in kendi ihtiyaglar1 gz ardi
eder. Oglu askerde parasiz kalmasin diye kendisi yamali elbiseler giymeye razi olur.
Fedakar anne arketipi Tiirk aile yapisinin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Cocuklar
ne kadar biiyiise de annelerinin goziinde daima korunup kollanacak diinkii
cocuklardir. Onun i¢in anneler hayatta oldugu miiddet¢e evlatlarina karsi her tiirli
Ozeni gosterirler. Onlarin zarar gérecegi endisesi yiireklerinde tasidiklar1 en biiyiik
endisedir. Milli kimlik insasinda annenin bu endiseli tavri ¢ocuklarin suuraltilarina
olumlu bir katki yapar. Anne ile vatani bir tutan suuralti miktesebatinda anne
arketipinin 6zverili tavri, kusatict sevgisi yadsinamaz. Annelik duygusu evrensel bir
temaya sahip olsa da milliyetiyle 6zdeslesen “Anadolu” kavrami sadece Tiirk

milletine mahsus bir “anne vatandir” (Banarli, 1997: 11).
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“Ayse yag ve peynir yapmisti. Tavuklart da yumurtluyordu. Zaten neye para
veriyorlardi ki!.. Yillardan beri iist-baslarina bir sey almamislardi; yamayip,
giyiyorlardi. Gaz, tuz, seker ise ¢ogu zaman bulunmazdi; onlarsiz da yasanirdi.
Ayse'nin biitlin derdi Siileyman'a ii¢-bes kurus gondermekti. Gurbette parasizlik ¢ok
kotii olmaliydi.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 23).

Oliim Daha Giizeldi romaninda sefkatli ve korkutucu kimligiyle karsitlik icinde
kisisel anne olarak sahnede rol alan kisi Zeynep Ana’dir. Zeynep Ana, ¢ocuklarina
sefkat gosterip onlar1 koruyup kollarken bir taraftan da onlar1 dldirebilecek kadar
kat1 bir varliga dontigebilmektedir. Kiz1 Hatun ve oglu Tahir’i korumak ve onlara iyi
gelecek hazirlamak igin gesitli acilara katlanir. Cocuklarinin egitimi ve durumu onun
en biliylik amaclarindan biridir. Yasadigi dramatik hayat onu kendi yasamindan
vazgecirmistir. Yasinin geckin olmasi da hayat karsinda tavrini belirleyen temel
unsurlardandir. Bu tavr1 onu ¢ocuklar1 odakli bir yasama yonlendirir. Ancak Zeynep
Ana, hem erkeksi hem de milli geleneklere sikica bagli bir kimlikle bi¢gimlendiginden
kendi ¢ocuklar1 dahi olsa vatana kasteden ve gelenegin disina ¢ikan kisilere karsi
yirtici bir kartala doniisiir. Diisman isbirlik¢isi, vatan haini kolhoz yoOneticisiyle
evlenip onun hain karisi oldugu i¢in bir an bile tereddiit etmeden kendi kizim
oldiirtir. Kizinin gelenegin disina ¢ikmasi ve alinlara kara bir leke siirmesi boyle bir

ruh héline biiriinmesinin gerekgesidir:

“- Bilsin veya bilmesin, o hainin karistydi. Uzaktan bakan bir insan, onun kocasinin
hainligini bilip bilmedigini nasil kestirecek? Bagkalar1 i¢in Hatun hainin karisiyds;
yani haindi. Bu kara leke, senin alnindan silinmezdi. O giinahsiz ise, pak kani
alnindaki lekeyi temizlemis oldu; kardesi igin, bizim igin 6ldii. Allah giinahlarin

affetsin.” (Mehmed Niyazi, 2017e: 177, 178).

“Bayram Hediyesi” hikayesinde kisisel anne arketipini Rabia canlandirir. Rabia
evlat acis1 ¢eken ve yliregine kor diismiis olan bir anne olarak ¢ocuklarina ve esine
kars1 son derece sefkatlidir. Bu sefkati sonunda oglu Narmirza’nin kesik kellesiyle

karsilastiginda yikilmasina neden olacak kadar fazladir.

“Ninemin Bekleyisi” hikayesinde kisisel anne arketipi anlaticinin “ninem” dedigi
kadindir. Nine, oglu Siileyman’1 Balkan Savaslarinda yitirmis bir anne olarak stirekli

bir bekleyise hapsolur. Oglunun sehit diistiigline bir tiirlii inanmaz. Ciinkii oglunun
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kiinyesi gelmemistir. Bu nedenle oglunun geri donecegi timidini son nefesine kadar

korur. Onun son nefesine kadar siiren sefkati onu olumlu bir anne statiisiine ulastirir.

Tirk aile yapisinda annenin 6zel bir yeri vardir. Evin ikinCi reisi olan anne yetistiren,
egiten, merhametkar yaniyla erkeginin yaninda bulunan ailenin temel direklerinden
biridir. Tirk kimliginin insasinda olumlayict bir katki yapar. Mehmed Niyazi
Ozdemir, anne arketipleriyle suurlu bir kimlik insasin1 ortaya koyar. Zaman zaman
tecriibe sahibi nineleri, yeni nesil kadinlarla mukayese ederek mazi ile simdi arasinda

kurulacak baglarin milli kimlik agisindan 6nemini ortaya ¢ikarir.
2.7.7.Esik Muhafizi

Esik Muhafizi, kahramanin 6niine ¢ikan bir engeldir. Kahramanin yoluna ¢ikarak onu
hedefinden geri dondiirmeye c¢alisir. Kahraman, esik muhafizint gegmek ig¢in
kendinin bu géreve uygun oldugunu ispatlamak zorundadir. Kahraman, bu engeli
asmak i¢in ¢oziimler yaratmalidir. Bu ¢6ziimler arasinda zor kullanmak, onu hilelerle
aldatmak, onun Ofkesini dindirmek ve onunla arkadas olmak sayilabilir. Bunun igin
kahraman esik muhafizi ile duygudashk kurarak onun gibi diisiinebilmeli ve
hissedebilmelidir. Esik bekgileri; cesitli karakterlerde hayat bulabilecegi gibi kilitli
bir kapi, gizli bir gegit, bir hayvan ya da firtina, deprem bi¢iminde bir doga olay1 da
olabilir. (Nalbantoglu, 2017: 513, 514). Tapinaklara giden yollarda ve tapinaklarin
girislerinde ejderhalar, aslanlar, kiliglarin1 ¢ekmis seytan avcilari, dargin ciiceler,
kanatli bogalar bi¢imlerinde tasvir edilmis heykeller giigsiiz olanlar1 bu tapinaklardan
uzak tutacak esik muhafizlaridir. (Campbell, 2017: 89). Esik Muhafizi; ruhsal
problemlerin, nevrotik durumlarin, ruhtaki gizli koétiiliikklerin, korkularin, endiselerin,
arzularin, egonun olusturdugu korliigiin, kisiligin gelismesinde engel olan tiim

seylerin temsilcisidir. (Tecimer, 2005: 128).

Kahraman, kaderin ona rehberlik ve yardimci kisilestirmeleriyle birlikte macerasinda
asir1 glic alaninin girisinde bekleyen esik muhafizinin karsisina ¢ikincaya kadar
devam eder. Bu c¢esit muhafizlari, kahramanin o anki alanini ve yasam ufkunu dort
bir yandan smirlar. Bu sinirlarin ardinda karanlik, bilinmeyen tehlikeler mevcuttur.
Aile gozetiminin diginda kalan ¢ocugu tehlikelerin beklemesi, toplumun korumasi
olmadan kabile tiyelerinin tehlikeye diismesi gibi bir durumdur bu. Siradan insanlar

belirli sinirlar iginde yagamakla tatmin olmaz. Bununla gurur duyar ve kesfedilmemis
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olana iirkerek ilk adimini atar. Dolayistyla gelenegin sinirlarinin digina bir milim bile
cikan her kahraman biiyiili giiclere saldiran demonlarla yani esik muhafizlariyla

karsilasir. (Campbell, 2017: 76-80).

Mehmed Niyazi Ozdemir’in romanlarinda esik muhafizlar1 birbiriyle savasan
devletlerden, idealizme ket vuran devlet gorevlilerinden, diisiince farkliligindan,
toplumlarin miidahalesi seklinde ortaya ¢ikar. Esik engelinin agilamadigi durumlarda
roman kisilerin idealleriyle kendi beni arasinda sikisip kalir. Giiglii iradeye sahip
olan bireyler bunlar1 olumlu hale getirerek ideallerinin ger¢eklesmesine katki yapan
itici bir kuvvet haline doniistiiriirler. Mehmed Niyazi Ozdemir esik engelini milli
kimligin insasinda bir katalizor olarak kullanarak onun olumlu katkisini olaylarin

genel sablonu i¢inde vermeyi yegler.

Varolmak Kavgas: romaninda iki kisi esik muhafizi gérevinde kullanilir. Bunlardan
biri Murad’in 6gretmenlik mesleginden ihra¢ olmasina neden olan Miifettis’tir.
Digeri de Murad’in imamlik yaptig1 koye gelen Tahsildar’dir. Murad’in tek gayesi
himayesindeki kisileri vatana millete faydali, milli ve manevi degerlere sahip ¢ikan
insanlar haline getirmektir. Murad, 6gretmenlik yaptigi okuldaki ¢ocuklar1 idealizmi
dogrultusunda iyi bir sekilde yetistirirken Miifettis karsisina esik bekgisi olarak ¢ikar.
Miifettis Ogrencilerin egitimini begenmesine ragmen c¢ocuklardan birinin Oniinde
gordiigii dini bir dergiden dolayr Murad’a sorustuma agar ve onu gorevden
uzaklagtirir. Tahsildar da Damlapmar kdyline gorevi geregi gittigi bir zamanda
Murad’in aksam koy odasinda yaptigi dini sohbetleri “gericilik” olarak goriir, boyle
toplantilarin yasak oldugunu dile getirerek ve ilgili mercilere sikayette bulunur.
Tahsildar’in ardindan jandarmalar gelir ve Murad’1 yaka paca gotiiriirler. Tahsildar
esik bekc¢isi, Murad’in Oniine sonu olmayan bir engel koyar. Murad, Tahsildar’in

engelinden sonra cezaevinde hastalanarak oliir.

Canakkale Mahgseri romaninda diisman ordusunun tamami zihniyet olarak Tiirk
milletinin varligina tahammiilii olmayan bir kitledir. Kendi varliklarinin devami i¢in
Tiirk milletinin tarih sahnesinden silinmesi gerektigine inanirlar. Onun igin her iki
diisiincede de Canakkale Savasi’nin kendisi tam anlamiyla bir esik bekgisidir. Clinkii
bu savas asirlardan beridir varligmmi cetin miicadeleler sonucunda koruyan Tiirk

milleti igin varlik-yokluk savasidir. Oniine ¢ikan bu esik bekgisini bertaraf

190



edememesi onun tarihten silinmesi demektir. Doktor Selim Bey’in diisman
askerlerinin siperleri geg¢ip Tiirkleri bozguna ugratmaya basladigini1 anladig1 andaki
su diisiinceleri bu savasin ne kadar giiclii ve korkung bir esik bekgisi oldugunu, bu
esik bekgisinin gegilememesinin nasil bir mana tasidigini haber verir: “‘Devlet-i ebed
miiddet sona eriyor, Islam 4leminden dogup, yiizyillarca insanlig1 aydinlatan giines
batiyor; milletin, immetin hali ne olacak? ... Ah bu giines batmasa...”” (Mehmed
Niyazi, 2017b: 290). Tiirk ordusu ekonomik ve askeri biitiin imkéansizliklara ragmen
bu esik bekg¢isini devirmeyi, yasamin kapisindan igeri girmeyi sira dis1 bir bigimde
basarir. Bunun Otesinde Canakkale Savasi diismanlar icin de bir esik bekeisi
niteligindedir. Mehmed Niyazi Ozdemir, bu savasin iki taraf adina tasidig1 degeri de

dile getirir:

“Iki taraf da tiikendigini kabul etmiyor, yeni imkanlar ariyordu. Ne care ki
imkanlarin da bir siur1 vardi; fakat yenilginin getirecegi felaket sinirsizdi!.. Burada
bir muharebe cereyan etmiyordu; hatta sadece biitiin savasin nabzinin attigi yer de
degildi... Miisliimanlarin tek dayanag: olan Devlet-i Aliye ile giines batmayan Ingiliz
Imparatorlugunun kaderleri burada diigiimlenmisti. Rusya, Fransa, belki biitiin diinya

da nasibini alacakti...” (Mehmed Niyazi, 2017b: 426).

Plevne romaninda esik muhafiz1 Tiirk ordusudur. Plevne’de verilen miicadele “Hilal
ve Hag”1n birbirlerini yok etmek i¢in girdikleri bir miicadeledir. Ancak bu; diisman
askerleri i¢in daha ¢ok ekonomik, politik bir anlam tasir. Tiirklere yapilan tiim
zuliimlerin ardinda Ruslarm yiizyillardan beridir gz diktikleri Istanbul ve Bogazlar
vardir. Ruslarin temel amaci bu yerlere ulasmaktir. Car, bizzat komuta ettigi yiiz
seksen bin kisilik giiclii ordusuyla kisa siirede Istanbul’a ve Bogaz’a yiiriiyecegine
emindir. Fakat Plevne’deki Tiirklerin direnisi onlara ciddi bir engel olusturur.
Forbes’in “Daily News” gazetesine gonderdigi yazisinda sdyledikleri Tiirklerin
Plevne’de Ruslara bir engel teskil ettigini ortaya koyar: “‘Ruslar mutlak yenilgiye
ugradilar; savasin seyri degisti. Car'in ordular Istanbul'a yiiriimek icin kesinlikle
Plevne'yi ele gec¢irmelidirler.”” (Mehmed Niyazi, 2017c: 53). Tiirkler; tim
ugraslarina, cektikleri onca sikintilara karsin buradan g¢ekilmek zorunda kalirlar.
Boylece Plevne yad ellere geger. Diismanlardan kacan Tirkler de akin akin

Istanbul’a gd¢ etmek zorunda kalirlar.
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Yemen Ah Yemen romaninda esik muhafizi gorevini Tiirkler iistlenir. ingilizlerin,
Fransizlarin, italyanlarm gozii bu topraklardaki petrol vb. ham maddededir. Ozellikle
Ingilizler dért bir yana istihbarat agin1 kurmus, her seyden haberdar olan bir millettir.
Tirkler ise bu millet igin zorlu bir engeldir. Bu zorlu gorev, Tiirkleri dramatik
sahnelerle kars1 karsiya birakir. Tiirklerin emperyalist giliglere kars1 miicadelesi milli
ve manevi degerlerin muhafazasi adinadir. Manevi degerleri tarih boyunca korumus
onun miidafaasi1 yapmis olan Tirk milliyetperverleri, Haglilarin yeryiiziinden
silmeye ¢alistig1 kutsal degerlerin koruyucular1 olur. Tarihin énemli kirilmalarinda

bizzat esik muhafiziyla Tiirkler basat rol oynar:

“Gokte katran renkli bulutlar durmadan hareket ediyor; bir tek yildiz gériinmiiyordu.

Beni, eminim ki herkesi bir kusku sarmisti; yapacagimiz hiicumdan sag salim
cikacagima pek inanmiyor, yetim kalacak ¢ocuklarimin, gozii yash esimin acisini
duyuyordum. Bu kuskunun pengesinde emri beklerken milletimizin son donemdeki
tarihi seyri de gozlerimin Oniinden gitmiyordu. ‘Ne talihsiz bir millet, ne ¢ileli bir
nesiliz... Hagl Seferleri'nin Islamiyet'i yeryiiziinden kazimamasi igin atalarimiz
evlatlarmi hi¢ hesap yapmadan harcadilar. Karsilarinda bir duvar gibi
durdugumuzdan Hiristiyan alemi bize diisman oldu. Kanli miicadelemiz ylizyillarca
siirdii. Bu ugurda her seyimizi tiikettik; son donemde ise durumumuz dayanilmaz
derecede dramatiklesti. I¢ine siiriiklendigimiz gayya kuyusundan nasil ¢ikacagimizi
bilmezken, simdi de din kardeslerimizle bogusuyoruz.”” (Mehmed Niyazi, 2017¢:
38).

Yazilmamis Destanlar romaninda esik muhafizi devlet adamlaridir. Esref Bey ve
gontlliilerinin Bulgarlardan aldiklar1 yerleri tekrar Bulgarlara birakmalari i¢in Egref
Bey’e baski yaparlar. Ozellikle Cemal Pasa’min padisaha gonderdigi olumsuz
raporlar padisahin boyle bir karar almasinda etkili olur. Esref Bey dirense de emri
yerine getirmek zorunda kalir. Tiirk askerleri Bulgarlardan aldiklari yerleri bosaltmak
zorunda kalirlar. Esref Bey’in bu esigi gegememesi o yorede yasayan insanlar1 kendi
kaderlerine terk eder. Kaderiyle bas basa kalan bu insanlarin da akibeti belirsizdir.
Esref Bey’in girdigi diyalogda esik muhafizi karsisinda ciiretkar ve yigit tavri net bir

sekilde ortaya cikar:
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“Milletimizin tarihi, cesur ve imanli evlatlarinin harikalariyla doludur. Kusura
bakmayin pasa hazretleri; korkaklig1 devlet politikas1 haline getirirsek, endise ederim
ki yarin Anadolu'yu da bize birakmazlar. Liitufla vatana sahip olunmaz; bedeli
kandir. Buralar1 diigmanin pengesinden kanimizi dokerek aldik. Kan dékmeden
birakirsak, sehit kardeslerimizin yiiziine mahserde nasil bakariz? ‘irade-i seniyye’
diyorsunuz; ona boynumuz kildan incedir. Fakat Padisah Efendimiz de sizin

verdiginiz bilgilere gore kanaatlerini izhar ediyor.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 236).

Mehmed Niyazi Ozdemir, Osmanli Devleti’nin ¢okiisii esnasinda siyasi ¢ekismeler
icinde bulunan hiikkiimete karsi vatansever, milliyetperver Tirk pasalarinin {istiin
cesaretlerini ortaya koyar. Esref Bey gibi tarihsel kimligiyle 6n plana ¢ikan bir

pasanin sahsinda, milli kimlik bilinci yazar tarafindan somutlastirilmis olur.
2.7.8. Hiikiimdar

Hiikiimdar arketipi; giicli, egemenligi ve kontrol etme yetisinin semboliidiir. Temel
yonsemesi yoOnetme istegidir. Otorite, etki Ve hiikkmetme onu tanimlayan
kavramlardir. Kral, lider, kralige, reis, patron, imparator, baskan, kudret simsari
adlartyla anilmast bu nedenledir. Bu arketip statiikocudur. Amaci giicii elde etmek,
bu giicii korumak ve bu giiciin devamliligini saglamaktir. Elindeki gli¢ onda
yenilmezlik havasi olusturur. Dolayisiyla giicii yansitacak ve artiracak olan statii ve
sayginlik onun i¢in onemlidir. Hiikiimdardaki gii¢ salt fiziksel bi¢imde tasavvur
edilmemelidir. Bilgili olmak, ikna ve etkileme yetenegini gosterebilmek, stratejik bir
dehaya sahip olmak da hiikiimdar agisindan 6nemlidir. (Sener, 2015: 65). Toplumun
refahi, kaosun engellenmesi, diizenin korunmasi, gelecek hedefi gibi yonsemeler

hiikiimdarin otoriter ve kontrolcii kimligini bir temele oturtur.

Hukiimdar arketipi denilince akla ilk gelen kral, kralige, yonetici gibi otoriteyi temsil
eden bir konum ve bu konuma 6zgii kisilik 6zellikleridir. Hiikiimdar arketipinin
istedigi sey durumlara ve olaylara uygun bir gorevin altina girerek karmasay1
engellemek, kontrolii ele gegirerek diizeni saglamak ve sahip oldugu giicii
korumaktir. Hiikiimdarin yaptigi insanlara sorumluluklar yiiklemek, onlara ilham
vermek ve bireysel sorumluklar1 organize ederek bu organizasyonu yonetmektir.
Hiikiimdarin temel 6zellikleri otoriter, yonetici ve gii¢lii olma arzusudur. Hiikiimdar;

etki altina alma giicline sahip inatci, kararli ve gerektiginde acimasiz olabilendir.
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Hikiimdar zor kararlar verebilen ve onlarla yasayabilen biri olmalidir. Hatta verdigi
kararlar toplumun g¢ogunlugunu korumak ig¢in bu toplumun bir kismini
cezalandirabilme Ongoriistinii  de tasir. Bunun yaninda erdemli, namuslu
vatandaslarin da odiillendirilmesi tezini savunur. Hiikiimdarin toplumu kanatlar
altina almasi lazim. Bunu yapmazsa toplum isyan edebilir. Hikkiimdar, kibar veya

acimasiz olmasi gerektigi yerleri ve zamanlari iyi hesaplayabilmelidir. (Yakin, 2013:
109, 110).

Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerinde isledigi konularin agirlikli olarak tarihsel
olaylardan meydana gelmesi bu eserlerde kisilerin kumandanlardan, liderlerden ve
devlet yoneticilerinden de segilmesinin yolunu acar. Bu meslekler hiikiimdar
arketipinin en belirgin goriildiigii mesleklerdir. Mehmed Niyazi Ozdemir, bu meslege
sahip kisilerin bircogunu ayrintili olarak irdelemez. Yalnizca bazi kisilerin
meslekteki deneyimlerine ve tavirlarina daha ayrintili egilir. Bu arketipin tasiyici
kisileri de milli kimligin degerleriyle donanmis ve mesleki agidan yeterli diizeyde
egitilmis kisilerden olusur. Bdylece kimlik olusturma amacinda hiikiimdar
arketipinin agirlikta oldugu liderler 6rnek kisiler olarak milli kimlik olusturma

stirecine dahil edilir.

Canakkale Mahgseri romaninda hiikiimdar niteliginin detaylandirildigr kisi Esad
Pasa’dir. Esat Pasa diigmanin hamlelerini 1yi hesaplayabilen ve bunun i¢in gerekli
onlemleri imkan dahilinde alabilen iistlin zekaya sahip olarak diismanlarim1 korkutan
tecriibeli bir kumandandir. Canakkale’den diismanmi iceri sokmamak ve vatani
korumak i¢in tiim enerjisini seferber eder. Diismanin saldiracagi yerleri 6nceden
hesaplayabildiginden bu durumu diismanlarca dikkate aliir. Hamilton’un
sOyledikleri Esad Pasa’nin hiikiimdarliginin alametidir: “- Bizi zafere gotiirecek en
onemli hususlardan biri de Esat Pasamin sasirmasi, kararsizliga ve dengesizlige
diismesidir. Nereden ¢ikacagimizi kestiremeyecegi icin, asil hedeflerimizin Oniine

gerekli kuvvetleri toplayamayacaktir.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 98).

Plevne romaninda hiikiimdar arketipi denilebilecek nitelikteki kisi Miisir Osman
Paga’dir. Miisir Osman Pasa yalnizca sivil halkin degil, Hristiyan askerlerin de
giivencesi olan biridir. Plevne’deki subaylarin pek cogu Yenipazar’daki tiimene

kumandan olarak tayin edilmesinden beri Miisir Osman Pasa’yla birliktedirler. Bu
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subaylar Sirp Savasi’nda onu yakindan tanima firsati bulmuslardir. Miisir Osman
Pasa iistilin ahlakli, en kotii kosullarda dahi itidalini kaybetmeyen, inanci sarsiimayan
bir pasadir. Yiiksek mevkilerdeki pasalarin ¢ogunu yakindan tanir, hangi ayak
oyunlar1 i¢inde olduklarmi bilir. Bu duruma ¢ok iiziiliir. Ona gore asker yalnizca
askerligini yapmalidir. Ciinkii meslek erbabmnin seviyesinin milletin gelecegini
belirledigine inanir. Emrindeki pasalara asla iiziintiistinii belli etmez. Yeri gelince
“Gorevimizi yerine getirelim, iist tarafi bizi ilgilendirmez.” (Mehmed Niyazi, 2017c:
58) diyerek tevekkiile sarilir. Miisliman halka moral vermeyi de ihmal etmez, askeri
bandoya her giin ikindi saatlerinde Plevne sokaklarinda askeri marslar calarak

yiirlimesini emreder.

Yemen Ah Yemen romaninda hiikiimdar niteligindeki kisi Mehmed Ali Pasa’dir. Yash
ve disiplinsiz Tevfik Pasa’nin yerine goreve getirilir. Isinde cok titiz ve ciddidir.
Giinde iki kere Sadrazamliga ve Erkan-1 Harbiye Reisligine bilgi verir. Gorevinin
basma gelir gelmez sur burglarindaki nobetgileri ¢ogaltir, gesitli yerlere birlikleri
mevzilendirir, San’da herhangi bir karigikligin meydana gelmemesi i¢in degisik
mevkilere karakollar kurdurtur. Kusatmalarin halkin ve askerin dayanigsmasi,
morallerinin yiiksek tutulmasiyla asilabilecegini bildigi igin bu hususlarda son derece
dikkatli davranir. Sik sik Serare Meydani’nin ¢evresindeki kahvelere ugrar, bir
masaya oturur, uzun yillar gérev yaptigi Bagdat’in sivesiyle c¢evresindekilerle
memleket meselelerinden, o6zel konulardan bahisler agarak sohbet eder.
Kahvehanelerde sohbet etmesi hem halk i¢in 6nemli birer moral kaynagi olur. Bir
onceki ayaklanmada yasanmis felaketin tekrarlanmayacagini her vesileyle vurgular;
top, tiifek, mithimmat, erzak, stoklarin1 oldugundan daha fazla gosterir. Yiyecek
icecek konusunda da cesitli onlemler alir. Yiyeceklerin dagitiminda da bir sorun

yagsanmamasi i¢in her mahalleye bir merkez kurdurur.

Kanije romaninda stratejik dehasiyla ve yillarin tecriibesiyle hiikiimdar arketipinin
tim Ozelliklerine malik kisi Tiryaki Hasan Paga’dir. Kanije Kalesi’ni tiim
imkansizliklara ve diigmanlarmin sayica ¢okluguna ragmen, kaleyi korumayr ve
diismani bertaraf etmeyi basarir. Mehmed Niyazi Ozdemir onun hiikiimdar arketipini

yansitan niteliklerini su ifadelerle aktarir:
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“Tiryaki Hasan Pasa'nin cesaretini, tecriibesini, zekasini hepsi biliyordu. O yaninda
bulununca Damat Ibrahim Pasa sirtin1 bir daga yaslamis gibi kendini giivende
hissediyordu. Beraberinde Murad Pasa, isa Pasa ve kendilerini ispatlamis daha pek
¢ok kumandan varsa da Tiryaki Hasan Pasa'nin yeri baskaydi. Aslinda onu yanindan
ayirmak istemiyordu; fakat Murad Pasa dogru soyliiyordu; Budin'i ondan daha iyi
kimse savunamazdi.- Tiryaki Hasan Paga'ya sormaya gerek yoktu; zira onun igin
gorev kutsaldi; nerede ve mahiyeti ne olursa olsun 6nemli degildi.” (Mehmed Niyazi,
2017f: 37).

Mehmed Niyazi, Tiryaki Hasan Paga'nin cesaretini ve miitavaziligini, Tirk mill
kimliginin bir karakteri olarak ele alir. Tiirk Devlet Felsefesi isimli eseriyle de milli
kimlik bilincinin tarihselligini ortaya koyan Mehmed Niyazi Ozdemir; romanlarinda
anlattigi kahramanlarla, nesillerde Tiirk kiiltiir ve medeniyetine kars1 bir farkindalik

olusturur.
2.7.9.Tiran

Tiran-Canavar; diinya mitolojilerinde, halk geleneklerinde, efsanelerde daha da
Otesinde kabuslarda sikca karsilasilan, bilindik bir figilirdiir. Nerede olursa olsun bu
figiirtin nitelikleri aynidir. O genel ¢ikarlarin toplayicisi, “ben ve benimki’nin hirsh
haklarina heves eden bir canavardir. Egemenlik sahasinda yol actigi yikim mitoloji
ve peri masallarinda ifade edilmektedir. S6z konusu sahanin igine tiranin evi, act
icinde kivranan ruhu, arkadagligi ya da desteginin dokunusuyla etkiledigi herhangi
bir yasam, uygarliginin ulagabildigi sinir girebilir. Tiran figliriiniin sigirilmis egosu,
olumlu ya da olumsuz hangi sartta olursa olsun hem kendisine hem de diinyasina bir
lanettir. lyiden iyiye yilan, korkunun tutsagi, her an cevresinin ve kontrol edilemez i¢
tepkilerinin saldirilarina karst koymak ve onlarla gatigmalara girmek igin siirekli
uyanik olmak zorunda kalan, kendi kendine elde edilmis Ozgiirligiin bu devi
diinyanin felaket habercisi olan bir figiirdiir. Kafasinda insani yonsemelerle oyalansa
da onun bu durumu degismez. Elini koydugu her yerden yani her kalpten kurtarici

kahraman i¢in bir ¢iglik yiikselir. (Campbell, 2017: 23).

Mehmed Niyazi Ozdemir eserlerinde milli kimligin tasiyic1 olan kisilerin karsisina,
olumlamadig1 birgok kisiyi ¢ikarir ve bunlar arasindaki kimlik ¢izgisini

keskinlestirir. Olumlamadigi kisiler ¢ogunlukla gélgelerindeki kisilerdir. Fakat bu
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kisiler arasinda acimasizlifiyla tiranlagsmiglar da vardir. Bu kisiler golgelerinin
etkisinde kalmalarmin &tesinde yikict etkileri ve zalimce tavirlariyla eylemler
gerceklestirir. Mehmed Niyazi Ozdemir, milli kimlik olusturma siirecinde tiran

arketipini hiikiimdar arketipinin tam karsit1 olarak isler.

Canakkale Mahseri romaninda tiran arketipinin yansiticis1 Yiizbast John Weistock
adli diisman kumandanidir. Hem onceki yenilgilerin intikamini almak hem de
Anadolu Yakasi’ndan onlar1 gozetleyen Tiirklerin goziinii yildirmak i¢in esir alinan
bir grup Tiirk askerini yaptirdigi bir barakaya doldurur ve yakarak oldiiriir. Bu

acimasizliginin portresi su satirla ¢izilir:

“Catisina, yan tahtalarina benzin doktiirdii. Bir pacavray: yaktirip, barakaya savurttu.
Tutusan barakanin icindeki askerler can havliyle saga sola kacismaya calistilarsa da
cikmalart miimkiin degildi; ¢iksalar bile elleri tetikte Miittefik askerlerinden canlarini
kurtaramazlardi. igerdeki askerler alev dalgalarindan korunmak igin bir kenara, iist
liste siginmaya calisiyorlardi. Alev onlart yakaladi; aci feryatlari alevlerin
catirtilarina karistyordu. Kabaran alevler, iki aga¢ boyu kadar yiikselirken barakanin
catis1 ¢oktii; bir-iki ¢iglik parcasindan sonra feryatlar kesildi; Miittefik askerleri
uzaklagsmak zorunda kaldilar; kotii bir yanik kokusu o civart durulmaz hale

getirmisti.” (Mehmed Niyazi, 2017b: 202, 203).

Plevne romaninda tiran arketipinin temsilcileri millet bazinda Bulgarlar ve
Kazaklardir. Bu milletler golgelerinin etkisinde canavarlasarak tirana doniligmiis
milletlerdir. Daha Once de onlarin bu karakteristik 6zelliklerine ¢esitli 6rneklerde
deginilerek onlar hakkinda ortaya konanlar bu milletlerin tiranlasacak kadar golgenin
karanligina kendilerini teslim ettiklerine yeterli diizeyde kanit olusturur. Bunlar
yalnizca yikmaya, Yok etmeye programlanmis ve birer mankurt halini almig
kisilerdir. Insan aklinin alamayacagi igrencliklerin miisebbibi ve ahlak yoksunu

kisilerdir. Verilen 6rnek bu tiranligin teyidi mahiyetindedir:

“Hastane odalari, salonlari cesetlerle dolu; hava ¢iiriiyen et ve necaset kokuyor. En
genis hayal giicline sahip olanlar dahi, burada yasanan felaketin yiizde onunu
diistinemezler. Hasta ve yaralilarin barindig1 evlerde oliiler, hastaliklarla bogusanlar
ve can ¢ekisenler bir arada bulunmaktadirlar. Son anlarinda temiz hava solumak i¢in

kap1 diplerine kadar siiriiniip oralarda ruhlarinmi teslim edenlerin cesetleri kapilari
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orten takozlar gibi duruyor. Giicliikle a¢ilan kapilardan figskiran igren¢ kokular en
saglam mideleri bile alt {ist ediyor. Rus komutan, oOliilerin goémiilmesi igin
Bulgarlardan yardim istedi. Cesetleri arabaya yliklerken Bulgarlarin yaptiklari
gorenleri hayrete diisiiriiyor. Bacaklarindan tutup kafalar1 basamaklara vura vura
stiriikliiyorlar; tanik olan bunlara mi, yoksa hi¢bir sey sdylemeyen Rus subaylarina
mi1 sagirmali?.. Dolan araba mezarliga gotiiriilityor; ellisi altmig1 biiyiik ¢ukurlara
atiliyor, lizerleri ortiiliiyor. GOriinen manzaralar insan1 sadece dehsete diisiirmiiyor,

tiksindiriyor; azicik vicdani olanin yiiziinii kizartryor.”(Mehmed Niyazi, 2017¢c: 363).

Plevne’de birey bazinda tiran General Gurko’dur. General Gurko, Sipka Gegit’ini ele
gecirir ve buranin cevresindeki Tiirklere tahayyiil bile edilemeyecek iskenceler
yapar. Acimasizligindan dolay1 kendine “cellat” lakabi verilmistir. General Gurkov
gercekten de bir cellattir ve gegtigi yerleri bir mezbahaya gevirir. Tiirklerin elindeki
silahlar1 alip Bulgarlara verir. Boylece Tiirkleri tamamen savunmasiz biraktiktan
sonra acimasiz eylemlerine devam eder ve yaptiklarini yeterli bulmaz.” (Mehmed

Niyazi, 2017c: 29, 132).

Yazilmamis Destanlar romaninda tiranlar Bulgarlardir. Bulgarlar yaptiklar
zuliimlerle insanlik i¢in bir kara lekedir. Tiran arketipinin en belirgin 6rnegi
Domuzcuyef Cetesi’dir. Bulgarlarin adina tiim yikimlar1 bu ¢ete mensuplari
gerceklestirir. Esref Bey geteye miidahale ederek Domuzcuyef’i yakalar ve idam

ettirir:

“Koy meydanina sehpa kuruldu. Kararin Tiirkce ve Bulgarca metinleri Ozetle
yazilip, gogsiine asildi. Rengi sapsar1 olmus, dudaklar1 devamli titreyen Domuzcuyef
sehpaya cikarildi. En son giin o6ldiirdiigii Hiiseyin Aga'min oglu Abdi, altindaki
iskemleye vurunca bir iki hirilt1 ¢ikararak can verdi. Domuzcuyef ¢etesinin imhasiyla
bin bes yiizden fazla tiifek, sayisiz mermi, birka¢ top ele gegirdiler. Dehsetin
sembolii olan Domuzcuyef'in ortadan kaldirilmasi, biiyiik sevince sebep oldugu gibi
gontllilere giiveni de arttirdi. Korkup daglara, magaralara gizlenenler meydana
cikiyor, savasabilecek olanlar goniilliillere katiliyorlardi.” (Mehmed Niyazi, 2017d:
192, 193).

Oliim Daha Giizeldi romanminda tiranlar Sovyet Ruslar’dir. Bunlar korkung

eylemleriyle yore halkinin yiireklerine korkuyu orada percinlenecek bigimde
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yerlestirirler. Yonetim big¢imleri diktatorliikten ibarettir. Kendi safinda olup farkli
fikirler sunanlar dahi bu zuliimden kendi payma diiseni alir. Ozgiirliik, esitlik, adalet
vaatleriyle gelen Sovyet Rusya halka kan kusturur. Insanlar artik kendi golgelerinden
korkar hale gelir. Ruslarin tiran 6zelligi ferdi tabanda Cesar’da en ¢ok orneklenir.
Cesar, Arkecileman kampinin kumandanidir. Zalimligiyle iin salmigtir. Yasalar ihlal
ettigini diisiindiigii mahkimlara kamg¢isiyla eziyetlerde bulunur. Kartali andiran bir
durusu vardir. Sertliginden dolay1 ona “gesar” lakabi takilmistir. Kampta oldugu
zamanlarda her tarafta rlizgan hissedilir, koguslarda ndbetciler, postacilar fildir fildir
doner. Onun olmadig1 zamanlar insanlar rahat bir nefes alir. Asagida verilen vaka

Cesar’1 her yoniiyle tanitir:

“Tahirlerin ontindeki takim araniyordu. Bir ndbet¢i, mahkiimlardan birinin beline
kalin bir bez sardigin1 gordii ve Cezar'a bildirdi. Cezar yaklasip, ‘Yonetmeligi ni¢in
ihlal ediyorsun?’ diye bagirdi. Cevap vermeyen mahkiimun ense kokiine kamgiyi
indirirken giirledi; ‘Nigin ihlal ediyorsun!’ Tahir titremeye basladi; yanliglikla
yonetmelik dis1 bir sey giyip giymedigini yoklamak i¢in elini mont kemerinin i¢inde
gezdiriyordu. Riza Islamzade fisildad1: ‘Kipirdama!” Tahir elini indirdi. Cezar, ikinci
kere ense kokiine kamciyr yapistirinca, mahkiim dayanamadi. ‘Yoldas, viziteye
yazilmanin ne kadar gili¢ oldugunu biliyorsunuzdur. Belim agriyor, gorevimi
aksatmamak amaciyla bu fedakarligi yaptim. Ama simdi bdyle ddiillendiriliyorum!’
Fenerin 1s1ginda parlayan Cezar'm yiizii bir firtina bulutu gibi karardi. Mahkiimun
boynuna dolanan kamgis1 havada 1slik galarken bagiriyordu. ‘Odiillendirmeyi senden
mi 6grenecegim!” Kamp ¢avusuna dondii ; ‘Bir hafta hiicre hapsi! Cezasini ¢ekmeye

bu geceden baslayacak!”” (Mehmed Niyazi, 2017e: 95,96).

Kanije romaninda Kozma her yoniiyle tam bir tiran 6rnegidir. Acimasiz yapisiyla
Miisliiman halk i¢in tam bir kabustur: “Kozma Miisliimanlara iskence etmek
amaciyla, demirden sandik yaptirip, i¢ine celikten civiler caktirmisti. Ele gecen
Miisliimanlart bu sandigin igin yatirir, mancinikla havaya kaldirtir, giinlerce a¢ susuz
kalan bu zavallilarin inlemelerini dinlerdi.” (Mehmed Niyazi, 2017f: 19). Kozma’nin
bu zuliimlerini duyan Tiryaki Hasan Pasa, Nemge Imparatorluguna bu durumla ilgili
mektup yazar ve bu zulmiin Oniine gecilmesi gerektigini sdyler. Nemge
Imparatorlugu onun basvurusuna gore hareket eder ve Kozma’yr durdurur. Bu durum

Tiryaki Hasan Pasa’yt memnun eder. Ciinkii barig yolunu savasa tercih etmistir.
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Fakat Kozma bir siire sonra iskencelerine devam eder. Bunun iizerine Tiryaki Hasan
Pasa harekete gecer, Kozma’y1 bozguna ugratir. Kozma’yr sirf ibreti dlem olmasi
igin, onun Misliimanlar1 6ldiirmek igin uyguladigi ¢ivili sandik yontemiyle idam

eder.
2.7.10. Kahraman, Savasci, Fedakar

Kahramanin nitelikleri “kahramanlik¢t heyecansal baglanim” bdlimiinde biitiin
ayrintilariyla dile getirildiginden bu boliimde tekrara diismemek adina kahraman
arketipinin nitelikleri hakkinda 6zet bilgi verildi. Bu arketiple ilintili olarak Tiirklerin
savasci ve fedakar ozelliklerinin kimlik ingasindaki 6nemi tizerinde duruldu. Ayrica
One siiriilen gerekceden dolayr kahraman, savas¢i ve fedakar arketipini yansitan

kisiler biitiinciil bir bakis agisiyla ele alindi.

Kahraman, anlatilarda cesur, aktif ve giiglii bir eylem adamidir. Kendi degerini
ispatlayacak zorlu gorevlerin yiikiini sirtina alir. Genellikle toplumun basindaki
felaketleri ortadan kaldirarak toplumu kurtarir. Kahramanin cesareti yaninda savasei

ve fedakar arketipsel nitelikleri tasidig1 goriiliir.

Pearson’a gore kahraman, savasc¢i niteligi ile insanin ne pahasina olursa olsun hayatta
kalmaya yonelik i¢gilidiiyli yenmesini destekler. Cilinkii tam insan olmak, bazen bir
sebepten dolay1r aciya katlanmanin ya da Olmenin gerekliligini kavramadir.
Savascilar; duygularin1 onlart maddi, manevi hedeflerine ulastirabilecek eylemleri
gerceklestirmede kullanilabilecekleri giic kaynaklarina doniistiirmeye cabalarlar.
Savasci, insana bu diinyada fiziksel, ruhsal ve akli giiciine sahip ¢tkmayi ve kimligini
one siirmeyi ogretir. lyiyle kotiiniin savasinda iyinin kazanacagma yonelik insani
timitlendirir. Dogru ile yanlig birbirinden ayirt etmeyi ogretir. Ayrica cesareti ve
odagi tiim insanlarin hayri i¢in kullandiginda kahramanca bir arketip sayilir.
(Pearson, 2016: 136, 143). Fedakar olarak da tipki savasgi gibi beyni insan
ozellikleriyle donatir. Memeli kdkeni insana sevme, kendini adama kapasitesi ve
gerektiginde feda etme iggiidiisii verir. Fedakar arketipi onun bu erdemleri biling
diizeyine tagimasma yardimci olur. Bdylece insan, yalnizca kimi sevecegini
secebilmenin oOtesinde bagkalar i¢in kendini feda edip etmeyecegine ya da bunu
hangi durumda yapacagina karar verir. ilk dénemlerden beri fedakar olduklarindan

kahramanlar kendilerinden daha yiice bir sey i¢in yasar. Onlar iilkeleri adina, tarih
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adina, aileleri adina, prensipleri adina, sevgi adina, tanri adina eylemde bulunur.
Gidiileri, amaglar1 farkli da olsa bu kahramanlarin gorevi askin bir niteliktedir ve

onlar diinyaya yeni bir yasam sunarlar. (Pearson, 2016: 164, 165).

Mehmed Niyazi Odemir’in bilhassa tarihsel romanlarinda yer alan ve olumlanan
kisilerin bircogu kahraman arketipinin niteliklerini tasirlar. Bu kahramanlar,
kendilerini biitiiniiyle Tiirk ve Tiirk olmayan Miisliman toplumlarin diinya ve 6teki
diinya refaht ve huzurlann i¢in feda eden savascilardir. Diisiinsel ve eylemsel
savaglarinda yeri geldiginde mallarin1 yeri geldiginde canlarim1i feda etmekten
cekinmezler. Ugraslarinda kendi kisisel kurtuluslarini bir an bile diisiinmezler.
Onlarda olusmus olan bu yiice ruh giiciinii Tiirk-Islam diisiincesinden alir. Tek
diisiinceleri din, vatan, millet ii¢liisiiniin olusturdugu ideal igin sehit diismek ve bu
ideali canlar1 bahasina gergeklestirmek ve korumaktir. Osmanliin ve yakin
Tiirklerin  i¢inde kaybolduklar1 ve cahillik, yoksulluk, toprak kayiplarinin
olusturdugu girdap bu kahramanlarin eylemlerini gergeklestirmek i¢in uygun bir
ortam yaratir. Mehmed Niyazi Ozdemir, bu kisilerini yaratirken Tiirk kiiltiiriinde
gercekten yer alan “aksiyon, intibak, hosgorii, yliksek ahlaklilik” gibi karakteristik
nitelikleri tercih eder. Onun Tirklerin bu karakteristik nitelikleri hakkinda yaptigi
tespitler, tarihin kayitlarina gecerek dost ve diisman herkes tarafindan tescillenmis
hakikatlerdir. Milli kimlik insa siire¢lerinde ele alinan bu hakikatler, milliyetgilik
akimini ortaya ¢ikarir. Mehmed Niyazi Ozdemir, roman kahramanlarini hem etken
hem de edilgen olarak romana dahil eder. Milli ruhu siirekli canli tutan bu tarz bir

yaklasim biinyesinde her an aksiyona doniisebilecek bir dinamizmi barindirir:

“Tiirklerin aksiyon ozelliklerini biiyiik devlet adamlarina has sezgisiyle yakalayan
ilk cihangir atalar1 Oguz Han, ‘Gokyiizii cadirimiz, giines bayragimiz’ sdziiyle uzun
yiizyillar sliren goglerini, aksiyon giiclerini c¢aglar oncesinden haber verdi. Eski
metinlerde gecen "Giin dogusundan, giin batisina kadar bizimdir" ibaresi aksiyon
Ozelliklerinin degisik bir ifadesidir. Oguz Destani'ndaki ‘Daima goge/er, oturak
olmayalar’ buyrugu da aymi Ozelligin farkli sdylenisidir. ‘Yukarida mavi gék,
asagida yagiz yer yaratildikta ikisi arasinda insanoglu yaratilmistir. Insanoglu
iizerine atalarim Bumin Kagan ve Istemi Kagan tahta oturmus’ Orhun
Abideleri'ndeki bu climlelerden anlasilacagi lizere insanlar1 dil, din, irk olarak

ayirmadan, hepsinin iizerine Bumin Kagan'm ve Istemi Kagan'in hakan olduguna
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inanilmaktadir. Devlet baskanlarmma millet elbette ki hayatin1i inancina gore
diizenleyecek, ilahi kaynaktan beslenen kendine giivenle atalarmma benzer sekilde
insanogluna hitkkmetmeye kalkacak, bir kasirga gibi Asya'nin steplerini, engebelerini
asacakti. Kosova'da sehit diisen 1. Murad'in son soziiniin ‘Attan inmeyesiiz’ olmast

da ayni1 inancin tekrarindan ibaretti.” (Mehmed Niyazi, 2000: 82).

Mehmed Niyazi Ozdemir’in tarihsel romanlarinin genel muhtevasimi milli kimlik
vurgusu olusturur. Millet olabilmenin temel argiimanlari arasinda kolektif bir
bilingaltina sahip olmak ve miisterek bir ideal etrafinda hareket edebilmek de vardir.
Osmanli zamaninda yonetici erk, Tirklerden olmakla beraber, etnik aidiyetler
tizerinde baski olusturmaz bilakis onlara toleransli davranarak kiiltiir ve medeniyete
katki yapmalarim1 saglar. “Millet-i sadika” olarak vasiflandirilan bu etnik yapilar,
zamanla Modernizmin ve Emperyalizm etkisiyle Osmanlidan ayrilinca ideolojik
kimlikler devreye girer. Milli devlet modellerinin kurulmasiyla da kopmalar daha da
hizlanir. Bunun yaninda modernizmin getirdigi birtakim olumsuzluklar, siyasi,
iktisadi ve sosyo-kiiltiirel hayat1 dejenere ederek birey kimligini olumsuz etkiler.
Kimlik bunaliminin yasandigi boyle zamanlarda ise kisi ve kurumlarda
dezanformasyonlar bas gosterir. Kisiler birden fazla maske ile dolastik¢a davranislar
yapaylasir, kimlik ve kisilik problemleri ortaya ¢ikar. Kurumlardaki basibozukluk ise
yerini zamanla islevlerini yerine getiremeyen kurumlara devreder. Bu durumu

Mehmed Niyazi Ozdemir, milli kimlik baglaminda séyle degerlendirir:

“Bir medeniyetten diger bir medeniyete bir milletin kisiligini yitirmeden
gecebilmesi ¢ok oOnemlidir; ¢linkii ancak bu 6zellikle bir millet diinyanin yeni
sartlarinda yasama imkani1 bulabilir. Ozelliklerin kaynagi olan bazi unsurlarda
degisiklik olacagindan bir medeniyetten diger medeniyete gegis milletin sahsiyetini
muhakkak ki etkileyecektir. Ama icine girdigi yeni medeniyeti, canli bir organizma
gibi Oziimleyip, milli figiiriinii beslemesi, Ozelliklerini yitirmemesi hayati bir
yetenektir. Ancak bu yetenekle milletlerin 6mrii uzayabilir, ¢aglara intibak edebilir;
Oziinii dokuyan degerlerle yeni kiiltlirlere, yeni medeniyetlere kavusabilir. Aksi
takdirde yeni karsilasilan kiiltlir ve medeniyet milletin Ozilinii yaralar, belki de
zamanla onun mezari olur. islamiyet'ten dnceki dénemlerinde Tiirkler giicleriyle,
esyaya hakimiyetleriyle, kurduklar1 biiylik devletlerle, milli sahsiyetlerini tasiyan

kiiltir ve medeniyetle, her tiirlii yenilie karst yasama giiciinii 06zlerinde
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bulundurduklarini ispat ettiler. Miisliiman olduktan sonra i¢ ve dis diinyalarini onunla
diizenlediler. Hayatlarini, yeni girdikleri dinin degerleriyle dokudular, biitiin
varliklariyla Islamiyet'in manevi iklimini teneffiis ettiler. Orta Asya bozkirlarinda
Miisliiman olup, biiriindiikleri manevi zirhla, oralardan Viyana kapilarina, Hint
Okyanusu'na, Sibirya'nin derinliklerine kadar wuzanarak aksiyon o6zelliklerini
yasattilar. Karahanlilar, Gazneliler, Babiirler, Biiyiilk Sel¢uklular, Selg¢uklular,
Osmanlilar, Cengiziler, Altinordu, Timuriler gibi diinya ¢apinda imparatorluklar,
sayisiz irili ufakli devletler kurarak teskilatcilik ozelliklerini devam ettirdiler.
Bunlarin yaninda, biraz sonra ele alacagimiz hosgorii, yiiksek ahlaklilik gibi
ozelliklerini de daha gelistirip slirdiirmeleri Tiirklerin 6zelliklerini yitirmeden bir
medeniyetten diger bir medeniyete intibak ettiklerini gostermektedir.” (Mehmed
Niyazi, 2000: 91, 92).

“Kendine giiveni olmayan kisi veya toplumlarin ilerde varliklarini tehdit edebilecegi

icin, onlara ters gelebilecek herhangi bir seye, bir olusuma hayat hakki vermemeleri
veya zarar verebilir endisesiyle bir kisiyle yakinlik kurmamaya dikkat etmeleri, kendi
varliklarim1  koruma icgiidiilerinden ileri gelmektedir. Tarih, sosyal olaylar
incelendiginde, ferdi iliskilere dikkat edildiginde hosgoriiniin temelinde kendine
giiven bulundugu miisahede edilir. I¢giidiisiiyle aksiyon ve teskilatciligina giivenen
Tirk milleti, tarithin burcunda goriindiigiinden beri ¢ogu zaman kendine giiven
duymus, dolayisiyla hosgoriiye sahip olmustur. Belki bu 6zelliginde at1 ilk
ehlilestiren millet olmasinin payr vardir. Atin verdigi siirat imkaniyla diismanlarina
ustiinliik saglamalari, kendine giivenine, dolayisiyla hosgoriisiine temel tegkil
ediyordu. Atla hareket imkénina kavusunca, ister istemez degisik yerlerde diger
milletlerle karsilastyor, cok eski ¢aglarda onlarin da kendileri gibi insan olduklarinin
suuruna eriyordu. Sayisiz zaferler kazanmasina, pek ¢ok milleti egemenligi altina
almasma ragmen, milletlerin, hatta aym kokten gelen kavimlerin birbirlerini
kurbanlik koyunlar gibi bogazladiklart donemler de dahi, muktedir oldugu halde,
higbir milleti topyekin kiligtan gecirmemistir. (Mehmed Niyazi, 2000: 94).

“Tirklerin yiiksek ahlakliligina dair Dogu'da ve Bati'da ¢ok seyler yazildi. Bunlarin
hepsini siralamak ne miimkiindiir, ne de gereklidir. Birka¢ 6rnek vermek gerekirse,

kolayca sunlar siralanabilir:
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‘Tiirkler hilekarlik, sahtekarlik bilmezler ve zina cok enderdir’
Bir baskasi1 da sunlar1 yaziyor:

‘... Bumemlekette hemen hi¢bir cinayet vakasi duyulmaz, eger bir iki fevkalade vaka
zuhur edecek olursa, onlar da ya ani bir feveran neticelerinden yahut da yol kesen

haydutlarin sekavet/erinden ibarettir.” (Mehmed Niyazi, 2000: 100).

Tiirkler tarihe savasgr ve organizator bir kavim olarak gecer. GOziinii budaktan
sakinmayan bir cesareti, savaslarda canimi ortaya koyabilecek bir fedakarligi,
kendisine siginan1 koruyup kollayacak onurlu yapisi, elindeki ekmegi baskasiyla
paylasabilecek bir 6zgeciligi ile bu millet, tarih kitaplarina 6vgii dolu sézlerle girer.
Mehmed Niyazi Ozdemir, Tiirk milli kimliginin bu ayirict vasiflarim daha cok

kahramanlik tizerinden insa eder.
2.7.11. Yardimsever

Yardimsever arketipi; yardimseverlik, merhamet, acima, sefkat, hosgorii, comertlik,
Ozveri, fedakarlik, giivenilirlik niteliklerini yasatir. En belirgin sekilde anne ve baba
figlirlerinde gortliir. Siradan herhangi bir insanda da bu arketip tezahiir edebilir.
Ancak bu arketipi tasiyan insanlarin belli sartlara sahip olmasi gerekir. Yoksul olan
biri comertligini istedigi diizeyde somutlastiramaz, yeteneksiz olan biri ne kadar
yardimsever olsa da is bitirici olamaz. Bu ylizden bu arketip yalmizca uygun
sartlardaki insanlarda yasama yansiyabilir. Yardimsever arketipi kendi hayatinmi
baskalarinin giivenlikleri, mutluluklari, rahatlar1 icin adayan kisidir. Bazen bir
fedakar bir yardimsever bazen de bir hayirsever kimligi ile ortaya ¢ikar. Anne ve
baba figiirleri ile 6zdes hale gelmisse de simirlari bunun ¢ok Gtesindedir. Bu arketip
korunmaya gereksinin duyanlara el uzatmay1 kendisine bor¢ bilen ve bunun ig¢in
eyleme gecen tiim figiirleri i¢ine alir. Yardimsever arketipinin bireyde yogun bir
bicimde bulunmasi1 fedakarlik ve anlayis gibi yetenekleri beraberinde getirir.
Yardimsever kisi insanlara sefkat, merhamet ve affedicilik tavirlariyla yanasir ve
sevgiyle destekledigi bu tavirlar1 sayesinde diinyayr kibar ve daha yasanilabilir
giivenli bir yere doniistirmeyi amaglar. Cevresindeki ihtiyaci olan insanlarin
ayirdinda olmakla beraber insanlarin birbirlerini nasil incitebileceklerini de tahmin

eder. Yardimseverde magdur bir insan niteligi de goriilebilir. Ciinkii yardimsever
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kendi fiziksel ve duygusal sagligini tehlikeye sokabilecek derecede baskalarini 6ne

cikararak onlar iyilestirme ¢abasina girebilir. (Yakin, 2013: 156, 157).

Mehmed Niyazi Ozdemir’in tezini tasiyan kisilerin bir¢ogunda yardimeci arketipi
tezahiir eder. Ancak bu kisilerden bazilar1 6zellikle bu yoniiyle dikkat ¢eker ve bunlar
milli kimligin 06zelliklerini iizerinde tasiyan oOrnek kisilerdir. Dolayisiyla

olusturulmak istenen milli kimligin bir biitiinleyeni olurlar.

Varolmak Kavgas: romaninda yardimci arketipin ilk 6rnegi Fadime Baci’dir. Fadime
Bac1 anneligin verdigi dogallikla Murad’in ilk yardimcist olur. Kocasini kaybettikten
sonra Murad’in tiim sorumlulugu onun iizerine kalir. Murad’1 kadin basina biiyiitiir
ve okutur. Murad i¢in her tiirli cefaya katlanir ve gereken maddi, manevi tiim

fedakarlig yapar.

Yardimseverligiyle kendini gosteren Emin Ogretmen Murad’a cesitli yardimlarda
bulunur. ilk yardimlarmi Murad’m Istanbul imam Hatip Okulunda okudugu yillarda
yapar. Ozellikle manevi destegini Murad ¢ok fazla hisseder. Emin Ogretmen, okulun
daha ilk giinlerinde Murad’a 6zel bir ilgi gosterir ve Murad’1 diger 6grencisi olan
Mehmed’in himayesine verir. Murad, okulu bitirip Yiiksek Islam Enstitiisiine
Ogretmen olmak i¢in kaydoldugunda ciddi bir bigimde maddi sikintiya diiser.
Annesinin gonderdigi para kendisine yetmemektedir. Emin Ogretmen, 6gretmenligin
yaninda camide de gorev yapmaktadir. Bir an bu gorevi Murad’a devretmek ve
Murad’1 maddi sikintidan kurtarmak aklina gelir ve gérevini Murad’a devreder. Emin

Ogretmen’in yardimseverliginin ifadesi su satirlardir:

“Murad'in bakiglarindan c¢aresizligi anlasiliyordu. Emin 06gretmenin goézleri
nemlendi. Murad'in kisiligine saygi duydugundan 6zel durumuna el atamiyor, ama
sezdirmeden ona nasil yardim edebilecegini diigliniiyordu. Camideki gorevini
Murad'a devredebilecegini hatirlayinca sevindi. ‘Diinya bu!.. Murad siiriiniip
milletimiz bir aydindan yoksun olacagina soframdan bir dilim ekmek eksilsin, ne
cikar!...” diye zihninden gegirirken nemli bakiglarla Murad'in cevabini bekliyordu.”
(Mehmed Niyazi, 2017a: 62, 63).

Kavgaci ve sert mizaci yaninda yardimseverligi de vurgulanan Zaptiye Ahmed, gerek

ogrenci hareketlerinde gerek de baska konularda yakinlarina elinden gelen yardimi
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yapar. Somut olarak yardimi, Muhtar’m Burhan ve Mustafa’y1 Istanbul’a imam
Hatip’e kaydetmeye gotiirdiigiinde goriliir. Zaptiye Ahmed; Muhtar’t misafir eder,
cocuklarin okul islemleriyle bizzat ilgilenir. Muhtar onun yardimseverligini “Yirmi
giin kadar ayn1 odada kaldik. Bana ne otel parasi verdirdi, ne de masraf ettirdi. Hatta

cocuklarin kitaplarini da o aldi.” (Mehmed Niyazi, 2017a: 191) sozleriyle dile getirir.

Murad’in en zor zamanlarindan birinde devreye giren Aslan, yardimseverligiyle
dikkat c¢eker. Murad, 6gretmenlik gorevinden uzaklastirildiginda ideali elinden
alindigindan ne yapacagina bilemez. Aslan onun kaymakamlik yaptigr Selimiye
ilgesinin Damlapinar kdyiine imam atanmasina araci olur ve onu igine diistiigii
girdaptan kurtarir. Murad, Aslan’in bu yardimi sayesinde idealine bagka bir meslekte

yeniden kavusur.

Seyid, Murad’in yardim aldig: kisilerden biridir. Murad bakanlik emrine alindigini
ogrendikten sonra ne yapacagini diisiiniirken aklina ilk Seyid gelir. Kdye imam
olarak atanana kadar Seyid’in evinde misafir kalir. Seyid, Murad’a soyledigi “Evim
miisait. Bende kal. Allah ne verdiyse, beraber yer igeriz.” (Mehmed Niyazi, 2017a:

102) sozleriyle yardimsever kisiligini belli eder.

Oliim Daha Giizeldi romaninda Mustafa kahramanin yaninda yardime1 kimligiyle de
goriinlir. Yanindaki arkadaslariyla beraber Azerbaycan’daki Tiirklere yardim eder.
Tiirklerin sinirdan gegip Tiirkiye’ye ulasmast ig¢in aract olur. Colliimihmandar
koyiiniin asil onderi Azim Dayr’dir. Azim Day1 sehit diistiikten sonra liderligi
Mustafa devralir. Mustafa artik kendini tamamen Tiirk halki i¢in miicadeleye adar.
Onun yardimcr kimligi somut olarak Tahir’it kamptan kurtarmasi ve Tiirkiye’ye
gitmesine aract olmasinda ortaya cikar. Mustafa tiim tehlikelere ragmen Tahir’e

yardim eder.
2.7.12. Asi

Asi arketip isyankardir. Yerlesik olan her seye karsi ¢ikar. Toplumdan uzaklasmais,
topluma yabancilasmistir. Haksizliga ugramis duygusuyla kisisel ve toplumsal bazda
giigsiizliik ve hingla doludur. Icinde siklikla bir gerilim (siddet) meyli bulunur.
Baskisini hissettigi, engel gordiigii tiim nesneleri yikma pesindedir. Genellikle de

tepkisini 6fkeyle gosterir. Bu da onun topluma yabancilagsmasina neden olur. Asi
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arketipi diizenle uyusmaz. Yine de bir yolunu bulup hayatta kalir. Intikamci, ortami
karistiran, kurallara uymayan bir eylem kisidir. Genel nitelikleri sunlardir: isyankar,
devrimci, yikici, boliicii, acimasiz, putlari yikan, baskici yapilar1 gegersiz kilan, karsit

kiiltiire ve liberal degerlere sahip olan. (Yakin, 2013: 115).

Asi arketipi kimligini kemiklesmis yapilarin diginda arar. Kimligini kars1 kiiltiir
hareketlerinde, Ozgiirlik odak noktali degerlerde kesfeder. Bunun igin isyanci,
provokatdr, devrimci, aktivist, kabadayi, haydut, eskiya gibi adlarla dile getirilir.
Birbirlerine karsit gibi algilansalar da kahraman arketipiyle benzer kaynaklardan
beslenir. Gerek kahraman gerek asi eyleme ge¢me giiclinii Ofkesinden alir.
Kahramanin 6fkesi ve asiligi haksizliga ve adaletsizlige karsiyken asininki ciddiye
alinmamak ve dislanmak tiiriinden nedenlerle diirtiiliir. Kahramanlar kimliklerini
ugrunda fedakarliga katlandiklar1 toplum iizerinden mesrulastirirken asiler toplum
tarafindan oOtekilestirilen ve yabancilastiran kigilerdir. Asi, Jung’un daha genis
cercevede ele aldig1 ve ruhun karanlik yoniinii yansitan golge arketipinin niteliklerini
tasir. Asi; toplumun horladigi, disladig1 ve gdlgede biraktigi unsurlarin semboliidiir.

Karanlik ve gizli yerlerde resmedilmeleri bu nedenledir. (Sener, 2015: 55).

Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerinde asi arketipleri ¢ogunlukla olumlanan
kisilerdir. Bu kisiler bir tezi savunduklari ic¢in karsit goriise dogal olarak
bagkaldirirlar ve asi durumuna diigerler. Asiligin olumsuzluk cagristirmasi toplumun
goriisiinden kaynaklanir. Toplumlar kendi sosyal yapilarina uygun davranmayanlari
asi ilan eder. Baskaldiran ne kadar hakli olursa olsun ve toplum ne kadar yozlasirsa
yozlagsin bu durum degismez. Bunun icin baskaldiran olumlu niteliklerin
savunucusu olabilir. Mehmed Niyazi Ozdemir’in asi kisilerinin olumlanmasi bu
nedenden kaynaklanir. Onun asileri; Tirk toplumunun i¢inde bulundugu maddi,
manevi sikintilarin giderilmesine yoneliktir. Olumsuz asileri siirhdir ve bunlar
arasinda kendi golgelerinin ve ¢arpik diisiincelerinin etkisinde kendi sahsi ¢ikarlar
i¢in kan dokmeye kadar isi vardiran kisiler de vardir. Mehmed Niyazi Ozdemir, Tiirk
milli kimliginin ayirict kavmi unsurlarinda biri olan kendi 6zgiirliiklerine
diiskiinliiklerini, kimlik insasinin en etkili bir dinamigi olarak goriir. Milll kimligi

olusturan bu dinamikleri asi arketipini de kullanarak gelecege tasir.
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Varolmak Kavgas: romaninda asi insana Murad agirlikli olarak hayat verir. Romanin
adindan anlasildig1 {izere onun savasi varhigmi gergeklestirmektir. Ama bu varlik
kendisiyle smnirli degildir. O, tiim Tirk toplumunun varligin1 gergeklestirmeyi
kendine yasam gayesi yapar. Batililasma adi altinda Tiirk’ii Tirk yapan dini ve
geleneksel degerlerinden uzaklastiran biitiin goriislere bagkaldirir. Baskaldirisinda bir
Koroglu edast yoktur. O; okumus, okudugunu anlamis, amacin silah yerine ilimle
gerceklestirmeye calisan biridir. Ancak fikirleri yeni diizen i¢in tehlike arz eder.
Cinkii onun fikirleri “kara zihniyet” olarak degerlendirilir ve yeni diislincenin
korkulu riliyasidir. Mahkemede savcinin miitalaasindan Murad’in asi olarak

algilandig1 ve diisiincelerinden dolay1 suglandigr goriiliir:

“(...) ‘karanlik bir zihniyetle, daha dogru bir deyimle giizel vatanimiz1 karanlhiga
bogmak isteyenlerle karsi karsiyayiz. Her aksam odasinda toplantilar tertipleyerek
cahil koyliilerin dini duygularini somiiren, onlar1 da saflarina katmak isteyen bu
karanlik zihniyetin savascilarindan biri, sanik Murad Erbey adaletin huzurunda hesap
veriyor. Eger bu gidise son verilmezse, her giin aydin ufuklarimizda biraz daha
yuvalanan karanliklarla miicadelemiz giiclesir. Belki de bir giin vakit ¢ok gecmis
olur; bu da hepimize, tiim aydinlara tarth 6niinde sorumluluk ytkler. Sayin yargic,
ayrica sanik Murad Erbey'in kisiliginin ¢evresinde dolanan dedikodularin da dikkate
alinmasi gerekir.”” (Mehmed Niyazi, 2017a: 231).

Asi olarak beliren kisilerden biri de Zaptiye Ahmed’dir. Zaptiye Ahmed, Murad’la
ayni ideali paylagir ama Murad’a gore cok daha heyecanli ve sert mizaghdir.
Diisiincelerini pervasizca, hingla dile getirir. Osmanli onun en hassas noktasidir.
Batililasmaya ve Batili gibi goériinmeye ¢alisanlara hi¢ tahammiilii yoktur. Okul
hayati boyunca kendi idealini savunan eylemlerden geri durmaz. Glinliik
yasantisinda da inancina aykirt davraniglara aninda tepki gosterir. Murad’in onun
O0lim haberini aldiktan sonraki durumu Zaptiye Ahmed’in asi ruhunu betimler

niteliktedir:

“Hafizasinda yillar giin giin canlanirdi. Saganaga' daki gece dertlesmeleri, kapinin
vurulusu... Binbir miiskiillerle {iniversite i¢i miicadeleleri... Ne inanmis bir insandi
Zaptiye Ahmed... Bir dava agmak igin bes yiiz lira gerekmis, karli bir giinde birlikte
calmadiklar1 kapt kalmamisti. En sonunda Zaptiye Ahmed bir geng¢ arkadasindan
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borg alarak, ‘Murad, bir nesil doguyor’ ¢iglig1 ile Murad'in pesinden kosmustu. ‘Bir
nesil doguyor’ c¢ighg ka¢ gece uykularini bolerek Murad't ayaklandirmist.
Karanliklarda bos yere Zaptiye Ahmed'i ararken birkag¢ kere daha, ‘Murad, bir nesil
doguyor!” cighgini isittikten sonra kendine gelir, gozyaslariyla yataga uzanirdi.
Higkiriklar arasinda, ‘seninle Zaptiyem ¢ok seyler 61dii’” diye sayiklardi.” (Mehmed
Niyazi, 2017a: 241).

Aslan, ¢ok fazla aktif olmamakla beraber diisiincelerinde ve eylemlerinde asi yoniinii
aciga vurur. Okuyucunun karsisina ara ara ¢iksa da Murad’in yakin arkadasi olmasi,
ogrencilik yillarinda Murad’la isyan anlami tasiyan eylemlere katilmasi ve ayni ideali
paylasmasi onunun bu asiligini besler. Giinliikk yasantisinda da diisiincelerine aykiri
buldugu durumlarla ¢atismaktan geri durmaz. “ Bunlar her seyi yaparlar. ‘Kagma,
karisma, caligma’ diye bir tekerleme uydurmuslar. Calistin m1 goze batar, felakete
ugrarsin. DOrt mevsimin yasandigi, kiiciimsenmeyecek bir vatanimiz var. Nigin
fakiriz? Bizi eskiyalar m1 soydu? Hep bu zihniyet yiizinden.” (Mehmed Niyazi,

2017a: 105) climleleriyle i¢indeki isyan duygusunu disa vurur.

Yazilmamis Destanlar romaninda devlete baskaldiran ve asilesen kisi Esref Bey’dir.
Esref Bey, Hursit Pasa’nin devletin kendisine miicadeleden vazge¢meleri ve geri
¢ekilmeleri ilgili ilettigi emre ciddi bir sekilde tepki gosterir. Her ne kadar bu
tepkisini sonuna kadar gotiiremeyip emri yerine getirmek zorunda kalsa da cok
sevdigi ve saydig1 Hursit Pasa’ya ilk etapta ¢ok ciddi bir sekilde asilesir. Hursit Pasa,
Esref Bey ve goniilliilerini ¢ok sever. Onlarin basina bir is gelmemesi igin ¢ok ugrasir
ve onlarin donmezlerse Divan-1 Harp’te yargilanacaklarini sdyler. Bunun iizerine

Esref Bey’in Hursit Pasa’ya verdigi cevapta bir baskaldir1 s6z konusudur:

“- Pasa hazretleri, biz milli heyecan ve haysiyetin ortaya ¢ikardig: bir hareketiz.
Devletimizin resmi kurulusu degiliz ki baskumandanlik makamindan gelen emri
dinleyelim. Yaptigimiz sug¢ ise, bizi emirle hizaya getirme ¢abasini idrak
edemiyorum. Miisaade buyurursaniz; meramimi iist-ast olarak degil de bu vatanin bir
evladi sifatiyla anlatayim. Cok kisa bir zamanda, ordularimiz Balkanlar'da perisan
oldu. Bu aciy1 i¢cimize nasil sindirecegiz? Bir ¢irpida verdigimiz o topraklari nasil
unutacagiz? Sayisiz kardeslerimizi zulmiin pencesinde birakmaktan utanmayacak

miy1z? Bab-1 Ali baskininin Edirne'yi diismana terk etmemek i¢in yapildigini
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milletimiz ve biitliin diinya biliyor. Sozleri, vaadleri nasil unutacagiz? O baskinda
basi ¢eken, her seyine, bilhassa diiriistliigiine ve mertligine inandigim Beyefendi'ye
(Enver Bey' isaret ederek), her gérdiiglim yerde ve her vesile ile ‘Edirne nerede?’
diye soracagim. Tabii ona sormam, ne milletime, ne bana birsey kazandirmayacak,
sadece Beyefendi'yi miiskiil duruma diisiirecektir. Aziz Pasam, elinizdeki emir nasil
olursa olsun, ben birligimin bagina dénecegim. Bu can, bu ten kafeste kaldig siirece
vatan topraklarini, oralarda inleyen kardeslerimi kurtarmaya g¢alisacagim. Kanun,
baskumandanlik, emir varsa; vatan, millet, milletin namus ve haysiyeti de var. ‘Vatan
icin canini feda edeceksin!” diisturunu mazide serefli, giiniimiizde aciz ordumuzun
kumandanlarindan 6grendik. Vatan igin ne zaman oOlecegiz aziz Pasam? Rumeli,
Edirne, canim Selimiye elden gidince dlmeyecegiz de ne zaman Olecegiz? -Ayaga
kalkti- Inandiklarrm ugruna carpismaya gidiyorum. Sizler de nizami birlikleri
gonderir, beni yakalatirsiniz. Diisman kursunu ile 6lmektense, kardeslerimin kursunu
ile 6lmeyi tercih ederim. Ama son nefesimi hak bildigim yolda vermek isterim. Selim

Sami sert bir selamla makam odasindan ¢ikt1.” (Mehmed Niyazi, 2017d: 120, 121).

Oliim Daha Giizeldi romaninda Sovyet Rus egemenligi bazi kisilerin asi olmasina ve
devletle miicadeleye girmesine neden olur. Kisilerin ¢ogunlugu ise kaderine boyun
egmeyi tercih eder. Kaderlerine yon vermek isteyip baskaldiranlar Mustafa ve
Muratzade’dir. ikisi de asiliklerine ragmen olumlanan kisilerdir. Mustafa Ruslara
kars1 cesurca savasir. Tlrklerin Tirkiye’ye kagmasina taraftar degildir. Ona gore
yerinde kalip miicadele etmek en dogru davranistir. Higbir seyden korkusu olmadigi
icin Ruslar oldiirmekten ¢ekinmez ve bir Rus subayini dldiirdiikten sonra her tarafta

aranmaya baslar:

“- Eve geldikten sonra sik sik ‘Neredeydiniz? Nereye gitmistiniz?’ diye sorarak bizi
sikigtirtyorlardi. Biz de bir yere gitmedigimizi, otlaktaki evde oldugumuzu
anlatryorduk. Tiifek, tabanca ile tehdit edip, agir sozler, kiifiirler soyliiyorlardi. Zor
geliyordu; ama katlaniyorduk. Eziyete, baskiya alismistik zaten. Alismamis olsak ne
yapabilirdik? Ah Zeynebim!. Durdu, gozlerini kuruladi; kara kara diistindiikten sonra
devam etti - Bundan tam on yedi giin dnceydi; aksam karanligi bastirmigti. Sikintili
bir yagmur yagiyordu. Bir felaket haberi alacakmisim gibi i¢ime bir korku girmisti.
Koyiin alt yaninda iki el silah atildi; sanki kursunlar yiiregime sokuldu. Atesi

yakmaya calistyordum. Cali ¢irpr 1slanmisti; ocaga {iflerken kapr kirilircasina
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doviildii. Agmaya kosarken birka¢ tekme daha indi. A¢tigimda gene o mendebur
jandarmalarla karsilastim. Mustafa'y1 sordular; "Ne yapacaksiniz?" dedim. Biraz
once bir subayr oldiirdiikten sonra kactigini sdylediler. Bayilmisim; konu komsu
toplanmis, beni distiigiim yerden kaldirip yataga yatirmislar. Kendime geldigimde
komsumuz Reyhan' yanimda buldum. Bir daha Mustafa'y1 gérmedim; haber de

alamadim.” (Mehmed Niyazi, 2017e: 37).

Muratzade de ayn1 diismana kars1 baskaldirisindan dolayr 6liime yiiriir. Ruslar bu asi
sairi kursuna dizerler. Ama o, son anina kadar da dogru bildigini haykirmaktan geri

durmaz:

“Subaylardan biri ortada dikilen dort muhafiza dogru atini siirdii; yanlarina varinca
dordii de namlularint dogrulttu. O, agaglarin iizerinde ayaga kalkti; 6limii bir zirh
gibi giydigi belliydi. Sararmisti; fakat hedefinden sagmayan azmi, sararmis alninda

duruyor, sanki her seyiyle hala hedefine yiiriiyordu. Sesi ¢aga baskaldiran bir sesti.
- Kahrolsun emperyalizm!” (Mehmed Niyazi, 2017e: 123).

“Bayram Hediyesi” hikayesinde kendi kaderlerini degistirmek i¢in Bolseviklere
hakli olarak isyan eden kisiler Tiirklerdir. Tiirkler olumlu sonuca ulagamayacaklarini
bildikleri halde yiice bir ideal ugruna isyan etmekten vazgegmezler: “Talihsizliklerini
yenemeyeceklerini biliyor, ama gene de direniyorlardi. Bu direnisi hem ecdada, hem
de gelecek nesle borg biliyor, insanliga ¢agimizin gercek cehresini de gostermek

istiyorlardi.” (Mehmed Niyazi, 2017i:106).
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SONUC

Mehmed Niyazi Ozdemir’in tarihi konu alan eserlerinde milli kimlik vurgusu 6n
plandadir. Kimlik ile aidiyet arasinda kurulan bag: Tiirk list kimligi igerisinde ele
alan Mehmet Niyazi Ozdemir, Islami degerleri Tiirk kimliginin ayrilmaz bir riiknii
addeder. Tiirk milleti Islam’m evrensel degerleriyle kendi 6rfi degerlerini bilestirerek
bunlar1 kimliginin bir simgesi haline getirmistir. Tiirk kimligiyle Islam’1 sentezleyen
Mehmed Niyazi Ozdemir, kimlik karmasas1 yasayan kisileri de sentezlenmis bu
degerlerden uzaklasmis kisiler olarak gortir. Milli kimlik insasinda kullandigi
olumlanan ya da yadsinan kisilerinin 6zelliklerini belirlerken isim sembolizasyonu,
cinsiyet ve yas ozellikleri, dil ve tslup ozellikleri, diisiinsel-heyecansal degerlenis,
kiyafet, milliyet, iyi ve kotli catismasi, sosyal ortama yaptiklar1 katki, meslek,

arketipsel ozellikler gibi unsurlart kullanir.

Isim sembolizasyonunda Mehmed Niyazi Ozdemir; roman kisilerinin yaslarimi,
konumlarini, yasadiklart mekéanlar1 ve egitim seviyelerini géz oniinde bulundurarak
onlari unvanlarla belirgin kilar. isimlerle kimlik arasindaki organik bag kisilere
verilen lakaplarla ortaya ¢ikar. Olumlu ya da olumsuz bu lakaplar kisilere gercek
niteliklerine gore verildigi icin lakaplarla ve kimlikleri arasindaki bag oldukga
saglamdir. Turk tarihinin 6nemli olaylarina imza atmis tarihi sahsiyetlerin lakaplarim
kullanarak kisi ile lakabi arasinda iilkiisel baglar olusturur. Ayni ilkii etrafindaki
lakaplarin epik ve kahramanimsi anlatimi Tiirk milli kimliginin insasinda olumlu
etkiler birakir. Mehmed Niyazi Ozdemir, belleklerde kalici ve dinamik olmasi
hasebiyle milli kimlik insasini roman karakterinin lakaplar1 lizerinden yaparak Tiirk

tarihinin idealizmle i¢ ice oldugu donemlerin zihinalt1 kodlarina telmihte bulunur.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in romanlarindaki kisiler, cinsiyet ve yaslarma gore
cesitlilik gosterir. Bu kisilerde duyular diinyasinin zaman ve mekana gore farklilik

arz eden bir dogallig1 vardir. Kisiler dogal hayatin akigina gore kurgulandiklari igin



yasamin trajik, dramatik ve mizahi yanlarin1 yansitirlar. Mehmed Niyazi Ozdemir’in
roman ve hikayelerinde kisilerin ¢ogunlugunu Tiirkler olusturur. Dolayisiyla yagsanan
dramatik ve trajik hayatlar tarihsel bilgilere dayanan tarihsel olgular olmasindan
dolay1 pek ¢ok kisinin roman i¢indeki durumu cinsiyet ve yaslarinin gerektirdigi bir
atmosferi olusturmaz. Yasl, gen¢ ve yetiskinlerden olusmalarina ragmen ¢ogunun
yast net degildir. Mehmet Niyazi Ozdemir, takvimsel yastan ziyade kalabalik olan
roman Kkisilerinin yaslarini sifatlarla belirginlestirir. Onlar savasin, achigin ve diger
sikintilarm tahakkiimii altinda yasam savasi verirler. Mehmed Niyazi Ozdemir’in
erkek egemen tavrinin basat nedenleri eserlerindeki savas odakli vakalarin erkek
miicadelesini gerektirmesidir Anadolu toplumunda kadina bigilen rolii ise tarihin
dramatik ve trajik olgular1 belirler. Mehmed Niyazi Ozdemir’in, Tiirk tarihini ele
aldigindan bu kisilerin kadin ve erkek olarak konumlandirilisini tarihin reel-politik,
sosyo-ekonomik ile stratejik topografyalar1 belirlemistir. Bu belirmenin dramatik ve
trajik olgularina ragmen Mehmed Niyazi Ozdemir’in kisileri icin dncelik 6zgiir ve
bagimsiz bir vatan cografyasidir. Onun romanlarindaki kisiler, bu idealin

bayraktarligini yapan kisilerdir.

Romanlariin kisilerini ve vakalarimi gergeklik iizerine kurmaya c¢alisan Mehmed
Niyazi Ozdemir’in dil ve iislup konusundaki tavri gergeklik amacina baz1 noktalarda
aykirt diiger. Kisileri, hangi millete mensup olursa olsun hangi egitim seviyesinde
bulunursa bulunsun hep duru, agik ve yalin bir Tiirk¢eyle konusur. Kaldi ki roman ve
oykii kisilerinin ¢oguna disg Oykiisel anlatict kimligiyle yaklasir ve kisilere de
konusma hakkii bu manada ¢ok az tanir. Bu konusmalarin da birgogunu kisilerin
tasidiklar1 ideallerin bir yansimasi olarak verir. Egitim ve zeka seviyeleri, asilikleri,
yardimseverlikleri, ulastiklari insanlik seviyeleri gibi nitelikler bu konusmalarin
geneli hakkindaki dis Oykiisel ¢ikarsamalardir. Roman kisilerinin konugsmalarinda
milli ve hamasi degerleri; “ilim”, “din”, “vatan”, “millet”, “Kur’an”, “seref”, “sehit
olmak” gibi kavramlart 6ne ¢ikartir. Bu kavramlar vasitasiyla milli kimlik bilincinin

envanterlerini kolektif bir hafizaya doniistiiriir.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerinin biiyiik cogunlugunu konusunu daha gok Tiirk
tarihinin yakin dénemlerinden alan tarihsel romanlar olusturur. Tarihsel romanlar da
konu savaglar, ¢atismalar ve entrikalar i¢inde bir keyfiyet kazanir. Bu tarz romanlarda

kisilerin kahraman olarak ortaya c¢ikmasi ve yiice eylemlerini gerceklestirebilmesi
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icin gerekli ortamlar yaratilir. Plevne, Yemen, Canakkale, Kanije, Balkanlar gibi pek
cok yerde kahramanlik destanlar1 yazan bu kisilerin tagidigi degerler ile 6rnek olarak
gosterilen kimlikleri de milli ve manevi degerlerle yogrulmus bir kKimliktir. Bu kisiler
kimlikleriyle baglantili giristikleri her eyleme, kutsal bir anlam yiiklerler ve “vatan,
din ve millet” ugruna kendi yasamlarindan dahi vazge¢cmeyi severek kabul ederler.
Kahramanlik¢1 degerlenisin ardindan Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerinde en ¢ok
one c¢ikan heyecansal degerlenisler “dramatik, trajik, igli-duygulu ve romantik”
degerlenislerdir. Bunlar ¢ogunlukla kahramanlik¢1 degerlenisle i¢ icedir. Kahraman
olarak oOne c¢ikan kigilerin kendi iradelerinin disinda gelisen ve yasamlarini
dramatiklestiren, zaman zaman da onlart gii¢siiz kilarak, birer trajik 6zneye
dontistiiren sikintilar1 vardir. Ayrica bu kisiler, verdikleri miicadeleyi ve katlandiklar
hayati ylice bir ideale dayandirarak baslarina gelen vakalara romantik bir anlam
katarlar ve bunaldiklar1 anlarda ya geg¢mislerine ya inanglarina ya da yakinlarinin
hayallerine siginarak igli-duygulu bir yonseme gosterirler. Bu heyecansal
degerlenislerin disinda en ¢ok goriilenler taslamaci-yergici ve mizahi olanlaridir.
Taglamaci-yergici yaklasim agirlikli olarak yabanci diismanlara yoneliktir. Bunlarin
acimasizliklari, ihtiraslari, kin ve 6fkeleri sik sik elestirilir. Bunlarin diginda kimlik
olusturma amaciyla elestiriler Tiirk halkina ve cogunlukla olumlanan kisiler
tizerinden yapilir. Bu sekilde hem nesnel davranilmis olunur hem de olmasi gereken
ideal millet portresi ¢izilir. Mizahi yaklasim da ise Mehmed Niyazi Ozdemir,
diismanlara ve yadsidig1 Tiirklere kara mizah anlayisiyla yaklasir ve onlarin acinasi
ve giiliing hallerini gosterir. Milli kimligin ayirict vasiflarini, bu degerlenisler

sayesinde, Tiirk milletinin degerlerler 6lgegindeki konumuna gore insa eder.

Mehmed Niyazi Ozdemir, milli kimlige ait hususiyetleri karsit karakterler iizerinden
de belirgin hale getirir. Bu karsit karakterleri kesin ¢izgilerle birbirinden ayirir. yiler
net bir bigimde iyi, kétiiler ise net bir bigimde kotiidiir. Iyilerin kusurlu olduklari
kétiilerin de iyi olduklari bir an bile goriilmez. Mehmed Niyazi Ozdemir’in bu tavri,
onu yer yer realizmden uzaklastirarak romantizme yaklastirmistir. Kotiileri, bazen
Tiirklerden olmak {izere biiyiik oranda yabanci uyruklu ve diigman sathinda yer alan
kisiler olusturur. Bunlar son derece gaddardir ve yalnizca kendi bireysel ¢ikarlarina
gore hareket ederler. lyiler ise her zaman Tiirk-Islam gelenek ve gorenekleri gore
yetismis, bireysel c¢ikarlarini higbir zaman diisiinmeyen adaletli ve merhametli

kimselerden olusur.
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Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerinde kisilerin sayis1 oldukga fazladir. Bu nedenle
onun eserlerinde meslekler de kendiliginden zenginlik kazanir. Askerden devlet
gorevlilerine, 6gretmenden memuruna, is adamindan is¢isine hemen her meslek dali
ile ilgilenen bir kisiye rastlamak miimkiindiir. Ancak Mehmed Niyazi Ozdemir,
kimlik olusturma amacinda bu kisilerin ¢ok azinin meslegi ile kisiligi arasindaki bagi
ayrintili bir sekilde orer. Kisilerinin ¢ogu fon karakter niteligi gosterdiginden bu
kisilerin meslekleriyle aralarindaki kimliksel iliski ¢ok yiizeyseldir. Tarihsel igerikli
romanlarindaki kisilerin meslekleri onlarin dramatik, trajik durumlarini daha kuvvetli
vurgular. Bunun i¢in de Mehmed Niyazi Ozdemir onlarin unvanlarmi telaffuz eder.
Kimlikleri ile meslekleri arasinda ayrintili bag kurdugu kisiler, daha ¢ok asker veya
devlet gorevlisi olan kisilerdir. Bu kisiler; biitliniiyle milli ve manevi degerler i¢inde
yasayan ve mesleklerinin geregini bu degerlerden aldiklar1 terbiye dogrultusunda
“din, millet ve vatan” ugruna yerine getiren kisilerdir. Milli kimlik insasinda bu

onciil kisiler mesleklerindeki hassasiyetleri ve basarilariyla 6rnek olarak belirir.

Mehmed Niyazi Ozdemir; eserlerinde Ingilizler, Fransizlar, Almanlar, Senegalliler,
Araplar, Bulgarlar, Kazaklar ve Tirkler olmak iizere farkli milletlere ve milliyetlere
ait kisilere yer verir. Bu farkli milletlerden yalnizca Tirkleri olumlar ve bu milleti
milli kimliklerinin tastyici bir unsuru olarak yiiceltir. Istisnalar olmakla birlikte
Tiirkleri, yerylizinde mazlumlarin koruyucusu, “din, millet ve vatan”in asilmaz
kalesi olarak goriir ve hemen hemen tiim yoénleriyle bu milleti takdir eder. Ornek kisi
olarak yansitilmayan kisilerini de biiyiik bir ¢ogunlugu kotii sayilamayacak vasat
Tiirklerden olusturur. Tiirklerin karsisna yadsidign  kimlikleriyle —Ingilizleri,
Fransizlari, Almanlari, Bulgarlari, Kazaklar1 ve Araplarn ¢ikartir. Bunlar
acimasizliklari, hileleri ve diinya sevdalis1 diisiik karakterleriyle bir canavardan
farksizdirlar. Onlarin canavarlagsan bu tutumlari, lanetlenmis bir vurguyu nesiller
boyunca iizerlerinde tagimalarina neden olur. Bunlarla Tirkleri birbirinden ayiran

Tiirklerin yansittigr milli kimliktir.

Mehmed Niyazi Ozdemir, eserlerinde milli degerlerin temsilcilerine say1 ve
eylemleri bakimindan istiinlik vererek onlarin kimlikleriyle 6n plana g¢ikmasini
saglar. Eserlerinin agirlik noktasi1 Tiirklerin katildiklar1 savaslar olduklar1 ig¢in
olumlanan kisilerin tamami da idealist (yiiceltilmis) tiplerdir. Tiirk-Islam

diisiincesine dayali “din, millet, vatan” kavramlar1 bu tiplerin ideallerinin olusturan
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simgelerdir. Bu idealler igin sehitlik mertebesine ulasmak ise bu ugurda kazanilmig

en biyiik payedir.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerinde kitlesel boyutta da ferdi boyutta da fon
karakterler sayica bir hayli kabariktir. Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerinin hemen
her sayfasinda farkli birgok fon karaktere rastlamak miimkiindiir. Bu fon karakterler
dramatik, trajik, mizahi ve diger sosyal ortamlarin olusmasinda eylemci Kkisilerdir.
Mehmed Niyazi Ozdemir, bu kisiler araciligiyla hem esetlerinin gercekligine katkida
bulunur hem tarihin koselerinde gizli kalmis kisileri ortaya ¢ikarir, hem de iletisini
daha kuvvetli bir bigimde muhatabina ulastirir. Tiirk milleti 6zgiirligiine diiskiin bir
millettir. Ozgiirliik miicadelesi icin yapilan biitiin savaslar, Tiirk tarihinin en zorlu
donemlerini olusturur. Tarihsel romanlarinda Mehmed Niyazi Ozdemir, bu zorlu

miicadeleleri Oykiilestirirken fon karakterlerin islevselliginden faydalanir.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in ihmal ettigi ve onun eserlerinin gercekligine gdlge
diisliren unsurlardan biri de kiyafet konusundaki tutumudur. Mehmed Niyazi
Ozdemir; dramatik, trajik, mizahi vakalara ve idealizme verdigi 6nemi kisilerin
kiyafetine, kiyafetleriyle kimlikleri arasindaki baga vermez. Kisilerin kiyafetlerini
nadir olarak irdeler ve bu kiyafetler sinirli 6l¢tide olmak tizere kisilerin yoksullugu,
ruhsal durumu, egitim seviyesi, idealleri, fiziksel 6zellikleriyle uyumu, kisilikleriyle
bagi ve diger dramatik durumlari hakkinda yalnizca ipuglar1 verir. Mehmed Niyazi
Ozdemir, ¢ok istisnai olarak milli kimlik bilinci yerlesmis idealist karakterleri,

ideallerinin gerektirdigi kiyafet sekliyle insa eder.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerinde “self, golge, anima, animus, persona, yash
bilge, biiyiikk ana/anne, esik muhafizi, hitkkiimdar, tiran, kahraman, savas¢i, fedakar,
yardimsever, asi” arketiplerini milli kimlik ingasinda kullanir. Bu arketipler milli
kimligi olusturmada ve Tiirklerdeki etkileyici suuru ve kisiligi gostermede gorev
iistlenir. Ancak Mehmed Niyazi Ozdemir, eserlerine bu arketipleri bilingli
yerlestirmez. Onun eserlerindeki kisiler tarihte yasamis, yasadigt dénemin
olaylarinda belirleyici rol iistlenmis kisiler olup kurmacaya bu &zellikleriyle dahil
edimislerdir. Dolayisyla bu arketipler tarihi vakalarin akis1 i¢ide kendiliginden ortaya

cikarlar.
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Self arketipinin yansiticilart her zaman Tirklerdir. Tiirkler milli kimligin degerleriyle
yetismis, kendi ruhsal yapilarini bir dengeye ulastirmis, oradan kolektif suura varmis
kisilerdir. Onlar “vatan, millet ve din” ugruna kendi canlarmi ortaya koyar ve bu
ugurda higbir fedakarlik ve gayretten ka¢inmazlar. Bu suur onlarda Oyle bir yer
edinmistir ki yaptiklar1 hizmetlere karsilik olarak kendilerine verilen diinyevi riitbe
ve makamlar karsisinda derinden incinirler. Gorevlerini biitiiniiyle karsiliksiz yapma
anlayislari, 6lime kosa kosa gitmeleri ve baglarina gelen her seyi tam tevekkiil ile
karsilamalar1 zaman zaman diismanlarin1 da hayrete diisliriir. Aynm1 zamanda
dengelenmis ve merhametle beslenmis bu yapilari fakli din mensubu kisiler ve

milletler i¢in bir gliven kaynagidir.

Golge arketipleri, self arketiplerinin tiim olumlanan yonlerine karsit bir nitelik
tasirlar. Self arketipleri; ne kadar suurlu, fedakar, cesur, savasci, sefkatli ve ¢ikarsiz
ise golge arketipleri o kadar suursuz, fedakarliktan uzak, korkak, acimasiz ve sahsi
cikarcidirlar. Golge arketipleri biitiiniiyle kendi sahsi unvani ve refahini diisiinerek
hareket ederler. Diisiindiikleri tek sey diinyevi makamlara ulagsmak ve adlarmi
diinyaya duyurup gelecek nesillerde kendilerinden so6z ettirmektir. Bunun icin
savaslara katilirlar ve insanlarin canima kiyarlar. Self ve golge arketipleri arasindaki
bu ayrimlar Mehmed Niyazi Ozdemir’in bazi eserlerini gergeklikten ziyade
temelinde karsitliklar1 barindiran romantizme yaklastiracak kadar keskindir, 6te
yandan kullandigi goélge arketipleri tamamina yakini yabanci milletlere mensup
kisilerden meydana gelir. Mehmed Niyazi Ozdemir; gdlge arketiplerini, idealist
kisilerin, milli kimliklerinin 6n plana ¢ikmasini saglayan yapici bir unsur olarak

kullanir.

Erkek ve kadin varliklarin anima ve animuslar1 arasindaki sinir ¢ogunlukla keskin
cizgilerle ayrilir. Erkeklerin 6nemli bir kisminda anima, kadinlarin 6nemli bir
kisminda animus bastirilmis bir bigimde goriilmeyecek kadar derinlerdedir. Anadolu
kiltliriiniin erkeklere her alanda otorite hakki tanimasi, Tiirk erkeklerinin savasci
kisilikte olmasi ve dramatik durumlarin Tiirk insanini ruhsal agidan katilagtirmasi
kadin ve erkeklerin ruhsal gelisimlerinin bu yonde olmasina neden olur. Kadinlarin
toplumdan soyutlanmis olmasi onlarda eril yoniin gelismesini ve giin yiiziine
cikmasma izin vermez. Erkeklerin de siirekli savasmak zorunda olmalari onlari

katilagtirir ve onlarin disil yoniiniin gelismesine engel olur. Diger taraftan yasadiklar
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olay ve durumlardan dolay1 eril yonii baskin kadnlar ile disil yonii baskin erkekler
de vardir. Mehmed Niyazi Ozdemir, milli kimligin ingasinda animuslar1 yasanan
savaslar, sosyo-ekonomik sartlar miinasebetiyle daha etkin kilar. Sartlarin zorlugu
rollerde degisiklik yapmay1 zorunlu hale getirir. Kimliksel degerlerin aktariminda
Mehmed Niyazi Ozdemir, kadinlarin da erkeklerin de bu nitelikleri iizerinden

genelde olumlayici bir Tiirk milli kimligi insa eder.

Persona arketipini temsil eden kisilerin sayisi olduk¢a azdir. Mehmed Niyazi
Ozdemir, roman Kkisilerinin gercek yiizlerini biitiinciil bir bakisla aktarmaya
calismasindan dolay1 kisilerin ¢ogu gercek kisilikleriyle ortaya c¢ikar. Persona
arketipleri Tiirk casuslardir. Bunlar kendi devletleri i¢in takma isim ve sifatlar
kullanarak ¢esitli hizmetlerde bulunurlar. Personalar, milli kimligin insasina, milli
benlik ve fedakarligin yerlesmesine katki yapar. Bu personalar yeri geldiginde

“vatan, millet ve din” adina farkli kimliklere biriinmekte tereddiit etmezler.

Yaslh bilge arketipleri, Mehmed Niyazi Ozdemir’in kimlik olusturma siireglerinde
kullandig1 6nemli arketiplerden biridir. Ne var ki bu arketiplerin eylemleri sinirhdir.
Sinirli olmalarinin temel nedeni eserlerin ¢ogunlugunun savas konulu olmasidir.
Kisiler bu eserlerde enerjilerinin neredeyse biitlinlinii diigman1 piiskiirtmek i¢in
kullandiklarindan ve siirekli bir eylemin icerisinde bulunduklarindan rehberler ¢ok
fazla aktif olamazlar. Bu eserdeki rehberler ancak savasanlara ya da cephe gerisinde
kalanlara baglarina gelenlerden dolay teselli verirler ve onlar1 acilarina katlanmaya,
dlmeye hazirlarlar. Bu rehberlerin tamami da Islam inancindan istifade ederler. Savas
konulu eserlerin disindaki rehberler de yine “vatani, milleti ve dini” yiiceltmek ve
ornek insanlar yaratmak gayretiyle modern bilim ve Islam dini temelli diisiincelerle

toplumun ve insanin onciiliigline soyunurlar.

Biiyiik Ana/ Anne arketipi Mehmed Niyazi Ozdemir’in eserlerinde kisisel annedir.
Kisisel anne tercihi bir bilingten ziyade eserlerin biitiinliyle gercek hayattan
beslenmis olmasi nedeniyledir. Ger¢ek yasamin dogal bir geregi olarak bireyin
mubhatabi kisisel annedir. Kimlik insasinin tasiyicisi insanlar iizerinden ortaya konan
milli kimlik insasina uygun olarak anne arketipi; genel anlamda koruyup kollayan,
sefkat gosteren bir kisiliktedir. Olumlu anne arketipinin yani sira korkutan, yikici,

yok edici olumsuz anne arketipleri de istisna olarak vardir. S6z konusu olumsuz anne
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arketipi de vyine eylemlerini manevi degerleri ugruna yapan din Ve namus

bekgeileridir.

Esik bekgileri; “vatanini, milletini, dinini” diisman istilas1 ve isgalinden korumak igin
kapimin esiginde cani pahasia bekleyen Tirkler, Tiirkleri kusatan ve onlarin kendi
kurtuluslar i¢in esigi gegmelerine izin vermeyen Ve onlara hile ve zuliim ile karsilik
veren Ingilizler, Fransizlar, Araplar, Ruslar, Bulgarlar, Kazaklar; idealin
gerceklesmesine ket vuran devlet gorevlileri bi¢imlerinde ortaya ¢ikar. Tiirkler, esik
bekeisini agsmak i¢in hi¢bir zaman miicadele etmekten vazgegmezler ve bazen esik
bekgisini gegerler bazen de geri donmek ve pes etmek zorunda kalirlar. Yabancilar,
¢ogu zaman Onlerine ¢gikan esik bekgisi Tirkleri gecemezler ve tiim giiglerine ragmen
maglup olurlar. Idealin &niinde esik bekgisi olarak duran devlet gorevlileri idealist
kisilerin ilerlemesini durdururlar. S6z konu bu esik bekgileri milli kimlik olusturma

amacinin Ontine dikilirler.

Hiikiimdar arketipleri Mehmed Niyazi Ozdemir’in tarihsel eserlerindeki kisilerdir.
Bu kisiler kumandanlar, liderler ve devlet yoneticileridir. Mehmed Niyazi Ozdemir,
ornek insan yaratmada bu kisilerden kapsamli bir bi¢imde faydalanir. Olmasi
gereken yoOnetici algisim1 onlar iizerinden kurar. Hiikiimdar arketipleri; savas
meydanlarinda gerekli hamleleri iy1 yapabilen, {istliin zekalariyla en az imkanlarla
cok sey basaran, yalnizca vazifelerini odaklanan, disiplinli, egitimli, cesur, algi
operasyonlarmin ve kitle psikolojisinin dehalari, ordulari ve toplumu g¢ok cabuk
kontrol altina alabilen, yeri geldiginde hi¢ tereddiit etmeden cezalarla adaleti
saglayan yeri geldiginde affetmeyi bilen ve bu sekilde orduda ve toplumda huzuru
yaratabilen nitelikleriyle son derece yeteneklidirler. Ornek olarak gosterilen tiim bu
arketiplerin ortak noktalar1 da bu yeteneklerini milli kimligin insasinda

kullanmalaridir.

Tiran arketiplerinin tamami Ruslar, Bulgarlar, Kazaklar, Araplar, Ingilizler,
Avusturyalilar milletlerinin kisileri arasindan ¢ikar ve Mehmed Niyazi Ozdemir’in
tarihsel eserlerinde vardirlar. Tiran arketipleri, golge arketipinin niteliklerini
yansitmakla beraber zalimlikleri ve yikici nitelikleriyle “tiran™ sifatin1 hak ederler.
Onlar insanlar1 yakarak veya ficilara atarak aci icinde Oldiirecek ve bundan zevk

duyacak, ¢ocuklarinin basini kesip en kutsal giinlerini yasayan ailelere bu kesik basi
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hediye olarak gonderebilecek kadar insanligini yitirmis, acimasiz varliklardir. Kimlik
olusturma siirecinde karsitliklardan siklikla yaralanan Mehmed Niyazi Ozdemir, tiran
arketiplere karsilik cogunlukla hiikiimdar arketipini belirginlestirir. Bu tiran

arketiplerinin bir kismin1 da hiikiimdar arketiplerinin eliyle cezalandirir.

Kahraman arketipleri Mehmed Niyazi Ozdemir’in en ¢ok one cikan arketipleridir.
Amagclanan kimlik insasinda en 6nemli gorevler bu arketiplerle saglanir. Kahraman
arketipleri; “vatan, millet ve din” i¢in en kii¢iik bir tereddiit ve korku emaresi
gostermeden Gliime meydan okurlar ve biitiin mesailerini bu degerleri korumak i¢in
harcarlar. Kahraman arketiplerinin gorevleri geregi tasidiklart diger iki arketip de
fedakar ve savase1 arketipleridir. Kahramanlar, inandiklar1 degerler adia her tiirlii
fedakarligi yaparak son anlarina kadar savasmayi siirdiriirler. Mehmed Niyazi

Ozdemir’in kahraman arketipleri ayrica “aksiyon”, “intibak”, “hosgorii”, “yiiksek

ahlaklilik™ gibi niteliklerle de donanmis kisilerdir.

Mehmed Niyazi Ozdemir’in olumladig1 neredeyse biitiin kisileri yardimei arketipinin
de niteliklerine sahiptir. Ancak onun eserlerinde basli basina yardimci arketipi olarak
eylemlerini gergeklestiren sinirlt sayida kisiler de mevcuttur. Yardimer arketipleri,
egolar1 olmayan ve kisi hangi statlide olursa olsun ona yardimini esirgemeyen gayet
hosgoriilii ve merhametli kisilerdir. Yardimer arketiplerin 6nemli bir kismi yiiksek
mevkideki kisilerdir. Buna ragmen siradan insanlara siradan biri olarak da yardim
ederler. O esnada hissettikleri seyler sefkat, sevecenlik ve acimadir. Ote yandan
idealist kisilerin hedefine ulasmasi1 adina yardimci olarak sahneye c¢ikan ve
kahramanin sonsuz yolculugunda ilerlemesini saglayan yardimci arketipler de
bulunur. Mehmed Niyazi Ozdemir yardimci arketipler vasitasiyla olusturulmaya
caligtlan milli kimligin degerler baglamindaki yerini ortaya c¢ikarir. Yardimci
arketipler bu baglamda roman ve Oyki kisilerinde milli kimlik suurunun etkin

belirleyicileri olurlar.

Asi arketiplerinin biiyiik bir boliimii Mehmed Niyazi Ozdemir’in 6rnek kisileridir.
Milli kimligin degerleriyle sekillenmis bu asiler, “vatan, millet ve din” odak noktali
ideallerinde gerektiginde kendi iistlerine bagskaldirirlar ve asi durumuna diiserler.
Onlar i¢in ilerlemeyi engelleyen ve korku igeren emirlere itaat s6z konusu degildir.
Ancak bunlardan bazilar1 mecbur kaldiklarindan dolayi asiliklerini bastirirlar ve geri

donerler.
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Mehmed Niyazi Ozdemir, eserlerinde isledigi tezlerle dzelikle yakin tarih denilen
donemin Karanlik taraflarimi aydinlatan bir romancidir. Eserlerinde Tiirk-islam
cografyasinin ihtisamli dénemlerine yapilan gondermelerle milli kimlik bilincinin
tarihsel kokenlerini giin 1s18ina ¢ikarir. Milli kolektivizmin suuraltt olusumunu
tarihsel belgelerden yararlanarak anlatir. Onun bu 6ykiisel anlatiminda “milli kimlik
insas1” nin yollarin1 gosteren isaret taslari doselidir. Genel olarak roman Kkisilerini
milli kimligin degerleri icerisinde sekillendiren Mehmed Niyazi Ozdemir, biitiin
aidiyetleri “Tirk tst kimligi” diizleminde toplayarak miisterek dil, tarih ve degerler

dizgesi iizerinden gelecegi de kapsayici milli bir Kimlik ingas1 gergeklestirir.
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