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KISKANCLIGIN SINEMADA ESTETIK VAROLUSU: ZEKI
DEMIRKUBUZ SINEMASINDA KISKANCLIK

Selcuk ULUTAS*

0z

Sinema filmleri diger tim sanat eserleri gibi alimlayicida birtakim
duistinceler ve bu diistincelere bagh duygulamlar tiretmektedir. izleyiciyi
etkisi altina alacak duygulamlarin filmde karakter eylemleri ve olaylar
kadar film karakterlerin kendilerinin yasadiklari duygulanimlarla da
ilgisi bulunmaktadir. Filmlerde karakterlerin yasadiklar: nefret, htiztin,
tiksinme, nese gibi duygulanimlar dogrudan izleyicide de benzer
duygulamlar tretme ve duygudasliklar yaratma potansiyeline sahiptir.
Karakterin "kiskancgligil" tizerine Uretilen sinema imgelerinin ise izleyen
Uzerinde yaratacagl duygulamlarin diger duygulara kiyasla farklilastig:
gorulmektedir. Karmasik bir duygu olan kiskanclik ile ilgili Uretilen
duygulanim imgeler farkli boyutlarda karsimiza cikmaktadir.
Kiskanchigin sinemada kullanimi bu boyutlar cercevesinde strekli
degisir. Anlatilarda kimi zaman catiy1 ve genel kurguyu kiskanclik
lUzerine kurmak mumkinken diger taraftan olay 6rgistnun gelisimini
saglamak baglaminda da kullanimlar1 gértlmektedir. Sinemada bir
tasarim olarak dretilen kiskanclik duygusu farkh etkilere neden
olabilmektedir. Sinema filmlerinde kiskan¢lhigin tasariminda pek cok
baska unsur da devreye girer. Kiskanclhigin tasariminda genel olarak
arzu, garaz, mitolojik, mitojenik kavramlar ile film olaylarinin cekirdek
veya uydu oluslari ile karakter varoluslar: da etkilidir. Bu calisma da
kiskanclik duygusunun sinemada 6zdeslesleyim (Einftiihlung) teorisi ile
ilgisi ve diger estetik varolus bicimleri arastirilmistir. Bu arastirma
sonucunda kiskanclik duygusunun tasarimlarinin diger duygulara
kiyasla farkli duygular yaratmak icin kullanildig: ortaya konulmaktadir.
Calismada, dUretilen teorik cerceve kapsaminda yo6netmen Zeki
Demirkubuz' un filmlerindeki kiskanclik duygusunun estetik varolusu
incelenmis ve anlati dtizeyinde farkliliklar1 ortaya konulmustur.
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THE AESTHETIC EXISTENCE OF JEALOUSY IN CINEMA:
JEALOUSY IN THE CINEMA OF ZEKI DEMIRKUBUZ

ABSTRACT

Cinema films, like all other works of art, leave thoughts imprinted
in the minds of their audience and produce feelings related to these
thoughts. The viewer is affected not only by the characters' actions and
life events in the film, but is also influenced by the emotions felt by the
actors displayed while portraying their role. Feelings such as hatred,
sadness, disgust, joy experienced by a character has the potential to
create the same emotions in the viewing audience. Cinema that focuses
on the meme of jealousy tends to differentiate this emotion from other
feelings experienced by characters. Affective images produced about
jealousy, which is a complex emotion, appear in different dimensions.
The use of jealousy in cinema constantly changes within these
dimensions. While it is possible to build the roof and general fiction on
jealousy, they are also used in the context of the development of the plot.
The sense of jealousy produced as a design in cinema can cause different
effects. Many other elements come into play in the design of jealousy in
motion pictures. In the design of jealousy, the concepts of desire, grudge,
mythological, mitogenic and the existence of the core or satellite of movie
events and character existence are also effective. In this study, the role
of jealousy in the theory of empathy (Einfihlung) and other forms of
existential aesthetics in cinema has been investigated. In addition, the
existence of jealousy in the films of director Zeki Demirkubuz is
examined. As a result of this research, it is revealed that the design of
jealousy is used to create different emotions compared to other emotions.
In the study, within the framework of the theoretical framework
produced, the aesthetic existence of the sense of jealousy in the films of
director Zeki Demirkubuz has been examined and their differences have
been revealed.

STRUCTURED ABSTRACT

If we had to struggle to take care of ourselves during our life in a
forest, none of the problems which we cause as human beings wouldn’t
also exist. The owner of this idea, Rousseau, stated is his book called "The
Social Contract” that human beings has an inclination towards the good
as a result of its nature, the things which drift everything towards bad or
evil such as having a grip on the others, competency, and the invention
of money all emerged in cities along with the desire to live together.
According to the philosopher, jealousy is related to urbanization and
modernization (Warburton, 2016: 162). In one of Shakespeare’s comedies
called "As you like it", we encounter following expressions; "Isn’t that
forest safer than the jealous palaces? We merely experience the problems
of mankind, the predatory nails, and hard touches of winter wind” and
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starting from this point, we can witness that a reference was made to the
discrimination of nature and civilization (cited. Timucin, 2013:128).
Numerous philosophers determine that the world of meaning expanded
in cities along with civilization and caused more complicated thoughts for
human beings. Within this context, we are reminded that Spinoza
definitely associated the affection with thoughts, it was possible to
mention about more complicated thoughts to be emerge through starting
from the complicated thoughts emerging along with civilization would
only be possible through transition to civilized societies. Jealousy is one
of those complicated emotions.

Starting from the texts of both Hume and Spinoza and others
philosophers, the first type of jealousy starts with desires and focuses on
pleasure, the desire encourages getting into act however the act remains
inconclusive or comes to nothing. Within this context, the pleasure is
delayed or never achieved. For that reason, this conatus fails because of
the jealousy which is a kind of sorrow according to the perspective of
Spinoza and Hume. Increasing the conatus again can be associated with
the harm on the other person or object having the object of desire. The
jealous person is negatively influenced from the pleasure which he
desires yet obtained by the others and he is also annoyed with the
pleasure of others. Accordingly, it can be stated that the sense of hatred
which was nursed against the others which Hume defines as “animosity”
and desire to do evil to the others emerge. The sorrow of the person who
owns the desired object will give pleasure to the person who employs
animosity due to his jealousy. At this point, some negative events which
the jealousy person might cause will occur as a result of animosity not
due to the jealousy itself. Such events which may be conducted in order
to finish the pleasure of the opponent and create sorrow bring along
numerous problems related to the preferences. The jealousy person who
has the potential of doing harm may not achieve the object he desires in
the end yet he may harm himself or to the person he feels jealousy of the
object he desires. Within this context, the harm of jealousy to the other
creatures and person who physically feel jealous is related to the
transition of the jealousy into animosity. In the novel of Puskin called
“The Daughter of Captain”, a similar ocacssion is narrated. The main
character, "Pyotr Andreyi¢c", won the affection of the main female
character, "Marya Mironov". Svarbin who is the bad character of the novel
feels jealousy about Pyotr Andreyic since he can’t achieve Marya Mironov.
His jealousy turns into animosity and he emerges as the bad character
of the novel due to the activities as a result of his animosity. Within the
scope of the study, jealousy is analyzed from two perspectives. The first
of them is the jealousy which emerges as a result of failing in achieving
the object of desire while the other type is the jealousy about not to lose
the object of desire of to keep it.

At first sight, it seems that providing identification to an envier
(jealous) character among the works of art or creating just the contrary
depends on the person who designs the work however the problematic
aspects of those identifications emerge when a deep analysis is
conducted. In the works which will generally be regarded as mythological,
it can be stated that the envying characters are described as the people
who give harm to the main character or heroes. In numerous works which
were developed on the negative sides of being jealous, for that reason, it
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wasn’t planned that the watcher is identified with the envier person. On
the other hand, there are other works in which the envier person is
regarded in terms of mythology and an identification with the watchers
is aimed. Throughout the film, the jealousy of the identified main
character is a typical example of it. In such narrations where the jealousy
is regarded as an emotional theme and a general identification is aimed
with the character, it can be concluded that the existence of jealousy in
those narrations create other affections, too. In general terms, it is
possible to transfer the joy-based and sorrow-based more simple
emotions to the watchers through works of art while it isn’t possible to
directly transfer the sense of jealousy no matter whether the
identification occurs or not. This complicated sense is assessed through
the effects it causes and it turns into the senses such as joy or sorrow.

Since the relationships between jealousy which can be defined as a
complicated sense towards the object of desire and the object of desire is
very low in the watcher, a gap emerges at this point. This gap is in relation
with conatus. The affection of the film character who fails in achieving
the object of desire is a strong and complicated sorrow. This sorrow
causes a decrease in conatus. Since the connection between the watcher
and the object of desire is broken, however, the same effect can’t be
achieved although the events which the character suffers from cause
sorrow in the watcher. On the other hand, the development of empathy
is different from the other senses due to the dominant discourse about
the negativity of this sense. For that reason, the effort of the artist in his
works which was objectivized in the works of art as an immaterial content
with the sense of jealousy remain at mentally symbolic level and the
fractures occur on empathy.

Volkelt who deals with identification from two perspectives mention
about the same occasion while describing the second type. In such an
identification, there is a gap and an unsettled fracture between the
identified object and the subject. Volkelt calls this second type of
identification which emerges as a result of this fracture “Mentally
Symbolic Identification” (cited by Tunali, 1999: 42). It is possible to
explain this occasion from the perspective of thought. In order to create
the senses, it should be stated that the initiator thought is needed. For
that reason, it can be pointed out that the thoughts which provoke the
character of the film to envy don’t occur in the watcher since the
relationships between the object of desire and watcher is spaced and thus
different senses may emerge. The thoughts emerging inside the watcher
are the thoughts of an external person related to the occasion which the
character encounters and thus it is impossible to observe the same
senses with the character. The partial chaos experienced at this point is
because that jealousy is a strong and complicated type of sorrow. The
sorrow which the watcher encounters is simple and lower-powered. For
that reason, it can be stated that it became more difficult to understand
the jealousy of the characters in the cinema films. The directors need
more plans or extra events in the narration in order to exactly emphasize
the jealousy when compared other senses. In other words, it is
impossible to define the jealousy and transfer it to the watcher through
imagery while it is possible to transfer a simple sense such as fury
through an image of affection in a single plan. Through various plans,
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sound or music, it seems possible that the director can create a mentally
symbolic identification with simple senses related to the envier character.

In the cinema films, two basic applications of jealousy are observed
at the narration level at the beginning. The first of those utilizations is to
attribute all the cause and effect relationships to jealousy through
establishing the frame of the narration on the base of jealousy. Namely,
the raison d’étre (reason for being) of “animosity” as the major element
which causes the change in the plot is jealousy in such works. For that
reason, the relationship between the animosity and jealousy is too strong
for the first type. The existence of envying in such films is generally
employed in order to generate the negative activities of the envying
person, namely, the animosity as Hume describes. The other one is
employed as intermediate elements in order to provide contribution to the
development of narration and the universe of events. In this sense, it can
be said that the second use is more common. In such films, animosity
can be ignored.

It is also possible to create the existence of jealousy in cinema
within the context of sexuality or culture. It should be stated that
sexuality isn’t only a natural event but also sexuality and its social
existence is implied. Cultural level should be considered as success-
indexed. In the development of plots, it is possible that both levels cause
animosity. However, it will be difficult for the watcher to recognize
jealousy since especially animosity isn’t revealed at cultural level.

It is possible to analyze jealousy created in the films in the light of
all the elements within the framework of aesthetical existence of jealousy
under following topics.

e Main- Interval theme,

e The relationship of jealousy with the object of desire,

e The relationship of jealousy with animosity,

e Natural and cultural forms of jealousy,

e Mythological and mitogenic existences of jealousy,

e The events in which jealousy is shown are core or orbit events,
e The characters of the film are created.

Jealousy which is regarded in the category of complicated affections
is related to the existence of the civilized human beings. The possibility
of failing in the satisfaction of achieving or protecting the existing one by
the human being who desires to exist or losing the object of desire
emerges. Jealousy is a sort of sorrow and it causes a decrease in conatus.
This decrease is the main cause of the development of emerging
animosity. Promoting conatus of the individual who desires yet fails is
related to the sense of the individual who achieves the object of desire
but feels the sense of sorrow. In order to provide the regret of the other
individual who achieves the object of desire, the activities of the envier
which gives harm creatures and are expressed as the concept of
animosity emerge. Thus, this feeling for the envier should be regarded as
the cause of another occasion, namely, animosity.
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When we assess the cinema films through a reading which is based
on an aesthetical philosophy, we can see that the directors desire to
identify numerous feelings. Among all the other feelings, the existence of
jealousy differs in terms of the aesthetical philosophy and empathy. As
stated previously in this study, the empathy which is aimed to create
related to jealousy still remain at symbolic level. On the other hand, the
jealousy which isn’t directly related to an activity refers to an immaterial
event and a gap occurs between the watcher and character since the
sense of jealousy is more complicated than the senses. Thus, the sense
of jealousy which the character experiences can’t be transferred even
though the film character is a character who is generally identified with
the film. The failure in transferring the sense of jealousy which the film
character experiences is related to the relationship breakdown between
the object of desire and the watcher. In that case, numerous senses of
the film character such as sorrow or joy can be directly transferred to the
watcher while it is impossible to speak similar about the sense of
jealousy. Failing in the creation of jealousy as an affection or the
identification with the watchers in different forms leads to various trials
in narration.

The incomplete occurrence of identification results in that the
directors keep the general immaterial structure through locating
additional plans or events to the narration. It is extremely difficult and
complicated to express the jealousy in terms of art. For that reason,
presenting the jealousy of the enviers in terms of art is mostly directly
related to animosity. Therefore, it should be stated that jealousy is
categorized in the class of animosity, namely, an activity that harms to
creature in the films in terms of expanding narration and establishing a
relationship between cause and effect. There are two reasons for the
creation of jealousy which we have to face at every stage of human’s life
along with animosity in the cinema films. First of them is the displaying
the negativity of the sense of jealousy in terms of existence while the latter
is the legitimization of the animosity in the films where the activities of
the characters are legitimized although the sense of jealousy is a sense
which causes sorrow.

In this research, it is possible to create the aesthetical existence of
jealousy in the cinema which we can see many examples in the films of
Zeki Demirkubuz from numerous perspectives. Related to the desired
general spirituality and affection, the cinema producers should focus on
the following in terms of jealousy are the identifications between jealousy
and general characters, the use of jealousy as main or interval themes,
the relationships between jealousy and the object of desire, the
relationship between jealousy and animosity, sexual and cultural forms
of jealousy, the mythological and mitogenic formations of jealousy, the
nucleus and orbital structures of the events and the perspective which
character of the film is established (Victorian- Sartre). All of them will
help the directors in presenting the location of jealousy in narration,
identity of the characters, the values of the activity of the characters in
terms of morality, presenting the senses which are aimed to create in the
desired ways. On the other hand, the complicated structure of jealousy
as a sense causes problems in terms of its aesthetical existence. For that
reason, the aim of employing the sense of jealousy in the cinema should
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be clearly determined by the directors and the narrative events and
images to be created should be shaped in conformity with this purpose.

Keywords: Jealousy, Emotion, Affection, Aesthetics, Identification,
Einftahlung, Grudge, Cinema, Zeki Demirkubuz

Giris

Insanin tarihi her ne kadar aklin tarihi gibi sunulsa bile duygularin insan iizerindeki etkilerinin
insanlik tarihinin sekillenmesindeki yerinin bir hayli énemli oldugu vurgulanmalidir. Duygunun
felsefesi veya sosyolojisi olarak basit bir sekilde kategorilendirilecek ¢esitli calismalarin yaninda elbette

dogrudan sanat vasitasiyla duygularin insan bedeni tizerindeki etkisini inceleyen "Estetik Felsefesi" de
insanin tarihsel varolusunda duygu kavraminin 6nemi hakkinda kapsamli bir literatiir olusturmaktadir.

Duygularin insan tizerindeki etkisini ¢alismalarinda sikca vurgulayan Spinoza konu ile ilgili
onemli bir kaynaktir. Spinoza duygulari seving ve keder olarak iki temel kategoride degerlendirmistir.
Sevgi ve nefret gibi birbirlerinin karsit1 goriilen bu iki temel kategori diger tiim duygular altinda
toplamaktadir. Diisiiniiriin seving ile anlatmak istedigi zihnin daha yetkin bir hale gegmesiyken, keder
ile zihnin yetkinliginin azaldig1 durumlar vurgulanmaktadir. Zihnin bu iki temel duygu durumundan
etkilenisleri bedene de gonderme yapmaktadir. Bu yiizden etkilenen sadece zihin degil ayni zamanda
bedendir. Seving diisliniiriin tanimiyla nese, keder ise ac1 seklinde de kullanilmaktadir. Korku, ofke,
nefret, kiskanma gibi duygular kederle ilgilidir ve zihin ile bedenin eyleme kudretini azaltmaktadir.
Gililme ve diger eyleme kudretini arttiran duygular ise sevingle baglantilidir (2012).

Duygunun sanat ile ilgisinin tam olarak anlasilmasi i¢in 6ncelikle duygu kavramindan tiiretilen
alt kavramlar1 siniflandirmak gerekir. Spinoza temelli bu siniflandirmada bedenin maruz kaldig: etkinin
farkliliklarinin ortaya koyulmasi amaglanmaktadir. Buna gore duygulanis, duygulanim ve duygulam
olarak ii¢ temel kategoriden sdz etmek miimkiindiir. Duygulanis bedenin dogrudan fiziki diinyadan
etkilenmesi ile ilgilidir. Duygulanista bir diisiincenin bedeni etkiledigi ifade edilemez. Bu durum
bedenin fiziki diinyada nesnelerle girdigi iligki ile ilgilidir ve bir ¢esit maruz kalma durumudur.;
gidiklanma, sert bir cisme bedenin ¢arpmasi, sicagin veya sogugun deriyi ve bedeni etkilemesi
sonrasinda ortaya ¢ikan hisler buna 6rnek verilebilir. Duygulanim ise diisiincelerle baglantilidir. Ofke,
nefret, tiksinme, nese, mutluluk gibi duygularin hissedilmesinin kdkeninde insanin yarattigr anlam
diinyas1 yatmaktadir. Bir duygulanim yasayan kisi bu ylizden anlam diinyasinin giicii ile kars1 karsiyadir.
Dahas diisiince olmadan duygulanimin var olmayacagim vurgulamak gerekir®. Duygulam ise Deleuze
ve Guattary tarafindan iiretilmis bir kavramdir ve fiziki diinyadaki duygulanimlarla sanat vasitasiyla
iretilen duygular1 birbirinden ayirt etmek iizere kullanilmaktadir. Sanatsal fenomenlerin varolus
agisindan fiziki diinyadaki fenomenlerden farkli olmasi nedeniyle yaratacaklart duygu durumunun da
farkli olmasi beklenir. Bu nedenle fiziki diinyada tiziilen bir kisi ile bir sinema filminden ya da baska
bir sanat eserinden etkilenerek tizlintli yasayan kisinin ayni seyi yasamadiklar1 duygulam kavramu ile
netlestirilir (Akt. Ulutas, 2017). Ornegin sinemada kederlenen bir film karakterin zihinsel yetkinligi
azalmaktadir ve eyleme giicli de baglamda diiser ama bununla karsilasan izleyen i¢in salt bir duygudaslik
durumunda bile zihinsel yetkinligin diigmesi ve eyleme giicliniin azalmasindan s6z etmek sorunlu
olacaktir. Aksine olumsuz duygularm yaratildig1 filmlerde bile izleyenin eyleme giiciiniin artmasi
beklenir ¢linkii tiim sanat dallar1 gibi sinema da insan bellegine hiikkmetmekte ve virtiiel bir bellek
iireterek izleyenin varolusuna katki saglamaktadir.

! Duygulanim i¢in bir éncii diisiinceye veya imgeye ihtiya¢ duyulmaktadir. Diisiinsellikten bagimsiz bir duygusallifin soz
konusu olamayacagini sdyleyen Timugin (2013: 100) de seving, ac1, korku, 6fke, sevgi, nefret, gibi temel duygularin ¢esitli
derecelerinin, degisik bilesimlerinden meydana gelen duygu demetleri olduklarmi ve diislince zemininde var olduklarimi
sOylemektedir. Bu diisiince demetleri duygular seklinde bilinci kaplamakta ve siirekli doniiserek varliklarini siirdiirmektedir.
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Kern de Spinoza'nin izinde duygulari siniflandirmakta ve duyuma bagli haz ve ac1 gibi duygular,
korku ve 6fke gibi nesne yonelimli duygular ve hirs, intikam ya da kiskanglik gibi karmasik duygulardan
s0z etmektedir (2008: 270). Bu ¢alismada "kiskanclik veya kiskanmak" olarak ifade edilecek ve fiziki
diinyada karmasik olarak tanimlanan duygunun diger temel duygulardan yani duyum ve nesneye yonelik
gelisen duygulardan farkli bir estetik varolusunun oldugu ifade edilmektir. Buna gore ¢aligmada sinema
eserlerinde olay oOrgiisiiniin gelistirilmesi adina sik¢a kullanilan kiskan¢ligin izleyen iizerinde potansiyel
olarak olusturacagi ve yonetmenler tarafindan kontrol edilebilen duygulamlar {izerine diisiiniilmektedir.
Bu nedenle kiskanghigin felsefi olarak varolusu ve estetik incelenmesi c¢alismanin temel
amaglarindandir. Calismanin varsayimi ise kiskanmanin diger duygulara kiyasla duygulam olarak farkli
varoluslara sahip oldugu yoniindedir. Bu durumun ortaya konulmasi adina literatiir taramasi yapilmistir.
Son kisimda ise sinemada kiskanglik duygusunun yaratimi baglaminda Y 6netmen Zeki Demirkubuz' un
filmleri incelenmektedir. Film incelemesi kiskangligin genel varolusu ve sanatsal var olusu {izerinden
iiretilen teorik bilgi ve kategoriler cergevesinde gerceklestirilmistir. Bu inceleme ile filmlerde bir tasarim
olarak karsimiza ¢ikan karakter duygularindan kiskangligin filmin estetik var olusuna nasil bir katilim
sagladigi ve anlatidaki yeri ortaya konulmaktadir.

1. Kiskanghgin Bir Duygu Olarak Fiziki Diinyada Varolusu

Bir ormanda yasayarak kendi bagimizin ¢aresine bakmak i¢in miicadele verseydik, insan olarak
sebep oldugumuz pek ¢ok sorun da olmayacakti. Bu diisiincenin sahibi Rousseau, "Toplum Sozlesmesi”
isimli eserinde insan varolusunun dogasi geregi iyiye meyilli olmasindan ve digerleri iizerinde
hakimiyet kurma, rekabet, paranin icadi gibi her seyi kotiiye dogru siiriikleyen seylerin sehirlerde,
birlikte yasama ile ortaya ¢iktigini sdylemektedir. Diisiiniire gore kiskanglik sehirlesme ve uygarlagma
ile ilgilidir (Warburton, 2016: 162). Shakespear'in komedilerinden birisi olan "As you like it" de "Bu
ormanlar kiskang bir saraydan daha giivenilir degil mi? Burada yalnizca Adem'in sikintilari, buzlarin
yirtici tirnaklar ve kis riizgarlarinin kati dokunuslarini yasiyoruz" ifadesi gegmektedir ve buradan
hareketle doga ve uygarlik ayrimina génderme yapildigi goriilmektedir (akt. Timugin, 2013:128). Pek
cok diistiniir uygarlik ile anlam diinyasinin sehirlerde yasamla genisledigini ve insanoglu i¢in daha
karmasik diisiincelere neden oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda Spinoza'nin duygulanimlar1 mutlak
surette diisiincelerle baglatilandirdigini hatirlatarak, uygarlagma ile gelisen karmasik diisiincelerden yola
cikarak gelisecek olan daha karmasik duygulardan s6z etmenin uygar toplumlara gegisle miimkiin ve
daha goriilir hale geldigi de iddia edilebilir. Kiskanglik da bu karmasik duygulardan bir tanesidir.

Rousseau'yu ve Shakespear'i hakli ¢ikaracak sekilde kiskanglikla ilgili ilk hikdyeler uygar
toplumlarda karsimiza ¢ikan c¢ok tanrili inanglarda goriilmektedir. Antik Yunan mitolojisinde
cocuklarimi kiskandigi i¢in yiyen Kronos ilk kiskanglik hikayesinin ana figiiriidiir. Dionisos'un annesi
olan dliimli Semele'ye Zeus'u kiskandigi i¢in kotiiliik yapan ve 6liimiine neden olan Hera'y1 bagka pek
¢ok kiskancglik krizinde de gormekteyiz. Psyche'i kiskanan Afrodit, Antigone'yi iskenceye gonderen
kiskang Eros, kiskang ve 6fkeli Zeus, Adonisi kiskanan ve bir domuza dldiirten Ares gibi ornekleri Antik
Yunan Mitolojisinde ve benzerlerini diger mitolojileri 6mek gostererek c¢ogaltmak miimkiindiir
(Vernant, 2013., Erhat, 1996). Canetti (2006: 262-268) ise pek ¢ok dinde Oliilerin yasayanlar
kiskanmalarina yonelik temalara rastlandigini sdylemektedir. Bedenden ¢ikan ruhun kiskangligi
temasinda bu ruhun dirilere kiskanglik nedeniyle kotiiliikk yapacagi inancinin hakim oldugundan sz
edilmektedir.

Karmasik bir duygu durumu olan kiskanmanin olumsuz olarak diisiiniilmesi sadece mitlere has
bir durum degildir. Kiskanma tizerine ¢aligsan pek ¢ok diisiiniir ve bilim adam1 da kiskanmanin nedenleri
ve olumsuzlugu iizerine yogunlagsmaktadir. Darwin "The Expression of Emotions in Man and Animals'?
isimli 1872 yilinda yayimlanan eserinde kiskangligin atalardan kalma dogasini kabul etmistir. Theodule

2 nsan ve Hayvanlarda Duygularin Ifadesi olarak Tiirkgelestirilmistir.
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Ribot' "La Psychologie des Sentiments™® isimli 1886 yilinda yayinlanan eserinde ve Alexander Bain'in
1889 tarihli "The Emotions and the Will"* isimli eserlerinde klasik duygu psikolojisi kaynaklarindaki
kiskanglik konusuna deginmislerdir. Tiim bu kaynaklarda kiskanclhigin kokensel olarak insanin
sorumlulugundan uzak oldugu ifade edilmistir. Bu durum evrim teorisi baglaminda degerlendirilerek
insanda kiskangligin hayvanca ¢iftlesme rekabetinin bir kalintis1 oldugu ifade edilmistir (Kern, 2008:
271). Kiskangligin bu calismalarda hayvansilikla iliskilendirildigi s6ylenebilir. Bu durum ¢esitli bakis
acilarindan elestirilmeye ve yeni calismalar yapma girisimlerine elbette aciktir. Lakin Freud'un (akt.
Gegtan, 1997: 146) ifadesiyle de kiskangligin kokeninde mantik dis1 ve biling denetiminden uzak bir
durum yatmaktadir. Freud kiskanglhigi fiziki diinyada herkesce paylasilan gergeklikle orantisiz
gormektedir.

Freud ve digerlerinden ¢ok daha dnceki bir zamanda Ortagag Hiristiyan® diisiiniirlerinden Aziz
Augustinus da "Ben bir bebekte kiskangligi gérdiim ve ne anlama geldigini bilirim, konusacak kadar
biiylik degildi ama ne zaman iivey kardesi meme emse hasetten sapsari kesiliyor ona parliyordu.”
seklinde kiskancligin insan dogasindaki yerini agikliyordu (Tura,1996: 230). Giinlimiiz kapitalist
toplumlarinda ise kiskangligin basari ilkesi ekseninde goriiniir hale geldigini ifade eden Duhm, kapitalist
toplumlarda insanlarin bilingli veya bilingsiz bir sekilde baskalarmin basarisizligini istedigini, boylelikle
basar1 ilkesinin diismanhigi koriikleyerek kiskangligi tetikledigini belirtmektedir (2002: 78). Bu
durumda kiskanglik duygusunun her ne kadar bir doga durumu olarak yorumlanmasinda ilk bakista
kusur bulunamasa bile giiniimiiz toplumlarinda bu durumun doga durumunu bir hayli astig ifade
edilmelidir. Nitekim bir kiiltiir evreninde yasayan insan i¢in artik pek cok sey gibi duygularda cogu
zaman doga durumunu asarak kiiltiir ve anlam evreninin iiriinleri haline gelerek uygarlasmistir. Doga
durumundaki kiskang¢higin 6zellikle en dnemli 6rnegi cinsel nedenlerle kiskanmadir. Bu durumun bile
uygar toplumlarda saf haliyle kalmas1 miimkiin géziikmemektedir.

Kimi psikolojik rahatsizliklar disinda insanin dogasinin kiskanmaya miisait oldugu fikrini
kismen kabul ederek, doga durumundaki hatta bir bebekte bile goriilebilecek kiskanglikla toplumsal
Oznenin uygar toplumlarla baglayan siirecte giinlimiiz modern toplumlari da dahil olmak iizere
kiskanglik duygusunu daha gelismis diisiinceler ekseninde ve daha karmasik bir duygu halinde
yasadigimin belirtilmesi gerekmektedir. Hangi durumlarda kiskanghigin ortaya ¢iktiginin ve kiiltiirle,
Oznelere bagimli olarak nasil degistiginin anlagilmasi son derece dnemlidir. Bir bebegin kiskanglig
elbette anlam diinyas1 degistik¢e farklilasacak bunun icin de bebek biiyiidiik¢e kiiltiiriin ve 6znel anlam
diinyasinin etkisinde duygulanimlar iiretecektir.

Spinoza kiskang bir insanin tanimini su sekilde yapmaktadir: "Kiskang bir insan i¢in bagkasinin
mutsuzlugu kadar cazip gelen baska bir sey yokken, baskasinin mutlulugu kadar da {iziicii gelen baska
bir sey olmuyor; yani isgin asli, her birimiz her hangi bir seyin iyiligine, kotiiliigiine, yararliligina ya da
yararsizligina kendi duygularimizla karar veriyoruz." Diisiiniir ayn1 zamanda "Etika" isimli eserinde
kiskangligin nefret ve keder oldugunu bu yiizden de insanin eyleme ge¢me giiciinii kisitlayan bir duygu
oldugunu sdylemektedir. Ayrica insanlarin dogaca birbirlerini kiskandiklarindan yani emsallerinin
acizliklerinden otiirii seving duyduklari, meziyet ve iyi durumlarla karsilagsmalarindan otiirii
kederlendigini soylemektedir. Bir baska agiklamasinda ise diisiiniir kiskan¢ligi dogrudan bir insanin
bagkasiin mutluluguna kederlenmesi mutsuzluguna sevinmesine neden olan nefret olarak
yorumlamaktadir. En kiskang kisiler ise diisiiniire gore kendisini en ¢ok kii¢iik goren kisilerdir (2012).

3 Duygu Psikolojisi olarak Tiirkge'ye ¢evrilmistir.

4 Duygular ve irade olarak Tiirk¢e'ye ¢evrilmistir.

5 Hiristiyanliga gore "insanin hayati boyunca sakinmasi gereken yedi giinah vardir. Bunlar, Hiristiyanlar tarafindan Yedi
Oliimciil Giinah, Temel Giinahlar ve Kardinal Giinahlar gibi isimlerle adlandirilir"(Siimer, 2016:484). Bu giinahlardan biriside
kiskangliktir ve bununla ilgili pek ¢cok hikaye iiretilmistir.
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Stoa felsefesine gore kiskanglik arzularla ilgilidir ve bizim arzuladiklarimizi bagkalarinin elde
ettigini gormek kiskancliga neden olur (Brun, 2003: 98). Stoalilarin bu bakis agisi kiskangligin
anlasilmasi adina giiniimiizde de bize 151k tutmaktadir. Bunun i¢in arzu kavraminin netlestirilmesi son
derece dnemlidir.

Sozliikk anlami "isteme" veya "istek" olan arzu kavraminin felsefedeki anlami ise sozlik
anlamini bir hayli asmaktadir. Spinoza felsefesinin dnemli kavramlarindan conatus, tek tek her seyin
var oldugu stirece kendi varligini siirdiirme ¢abasini anlatmaktadir. Conatus var olma giiciinii, bedenleri
harekete gegirmeye yarayan temel enerjiyi, bedenin hareket ilkesini anlatmaktadir. Spinoza felsefesinde
var olmak demek eyleme ge¢cmek ve enerji harcamak anlamina gelir. Lordon'a gdre bu enerji yani
Conatus "arzunun" enerjisidir. Var olmak bir arzu varligi olmayi, arzulamayi, arzu nesnesinin pesinden
gitmeyi gerektirmektedir. Conatus kelimesinin kokeni girismek veya baslamak anlamindaki latince
"Conor" fiiline dayanmaktadir. Ronesans fiziginde kullanilan "impetus" kelimesi gibi conatus da itme
giicii anlamina gelmekte ve cismin sarsilmasina neden olan ve onu harekete geciren temel enerji
anlamima gelmektedir. Lordon bu yiizden Conatus'u insanin arzusunun pesinden gitmeye baglamasi
olarak yorumlar (2013: 20-21). Spinoza arzuyu metinlerinde bazen "kendinin bilincinde olan istah"
olarak tanimlamistir. Bu tanimin Spinoza'daki arzu kavraminin anlasilmasi adina yetersiz oldugunu
diisiinen Deleuze de Lordon gibi arzunun Conatus oldugunu ifade etmektedir (2005: 28).

Kiskangligin arzular ile iligkisini bu baglamda degerlendirmek de miimkiindiir. Arzulayan bir
canli olan insan arzuladigi seye ulasamama durumunda ona sahip olan bir kigiye yonelik olumsuz
duygulanimlar gelistirmektedir. Arzulayan ama eyleme ge¢mesine ragmen elde edemeyen kisi bir tiir
varolug sorunu yasamaktadir. Bu varolug sorunun temelinde ise keder ve nefret gibi olumsuz duygular
veya bunlarin birliktelikleri yatmaktadir. Bazi durumlarda da arzu eyleme ge¢mek igin yeterli
olmayabilir. Arzulayan ama gerekli eylemi gergeklestirmeyen® bir kisinin yasayacagi olumsuz
duygulardan sz edebiliriz. Sahip olan kisi arzusunu elde edemeyen kisi i¢in varolusunun sekteye
ugramasi noktasinda etkisiz olsa bile bu karmasik duygulanimin yani kiskangligin ortaya c¢ikmasi
muhtemeldir. Arzunun yarattig1 enerji yeterli giicle bulusmamuistir ve bu yetersizlik 6znede 6fke, hiiziin,
keder gibi temel duygulardan daha ileri diizey bir duygu olan kiskangliga yol agmaktadir. Genel bir ifade
ile var olmay1 arzulayan beden basarisiz olmustur. Bu basarisizlik bedenin genel olarak varolusunu
sekteye ugratmakta ve Spinoza'nin ifadesiyle "conatus' ta bir diisiis yasanmaktadir.

Kiskangligin ortaya ¢ikmasi Hume'a gore kiskanan kisinin kendisini diger kisiyle kiyaslamasi
ile ilgilidir. Buna gore siradan bir gézlemle baska birisinin mutlulugu 6zneye mutluluk verirken, kendi
ile bir karsilagtirma yaptigi takdirde aci iiretmektedir. Diger bir kisinin acis1 kendi basina goriildiigiinde
o aciya ortak olabilecekken, kiyaslama ile kendi mutlulugumuzun bir tasarim olarak yiikselmesine ve
hazza yol acar. Kiskangligin hedefi Hume'a gore diger kisinin yasadigi hazdir. Hume de Spinoza gibi
kiskanglik ve keder arasindaki baglantryr kurmaktadir. Diisiiniire gore kiskanglik garaza’, garaz da
kedere doniigmektedir. Garaz karsilagtirmalardan bir haz elde edebilmek icin bir bagkasina yonelik
kiskirtilmanus kotiilik yapma istegi olarak tamimlanmaktadir (Hume,2009) Yukarida Spinozamin da
tanimladig sekilde, var olanin kaybedilmesi veya kendinden kii¢iik gordiiklerinin kendisine yetismesi
ile ilgili ortaya ¢ikan kiskangligi Hume soyle anlatmaktadir:

Kiskangligin hedefi olan haz genellikle kendi hazzimiza tstiindiir. Bir iistlinliikk dogallikla bizi
golgeliyor goriiniir ve bize rahatsiz edici bir karsilastirma sunar. Ancak bir altta kalma durumunda bile,
kendi tasarimimizi biiyiitebilmek igin daha biiyiik bir uzaklik istemeyi siirdiiriiriiz. Bu uzaklik azalirken,
karsilastirma daha az bizim lehimize olur; buna gore de bize daha az haz verir ve giderek rahatsiz edici
bile olur. Buradan insanlarin kendilerinden asagida olanlarin san ve mutluluk pesinde kendilerine

® Bunun gesitli nedenleri vardir. Genel anlamda znenin giigsiizliigii ile ilgili oldugu sdylenebilir.
" Tiirkge'de garaz baglamak olarak kullanilan atasdzii birisine kars1 kin beslemek veya maksath kotiiliik yapmak anlamlarini
tagimaktadir (TDK, 2018). Huma gore
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yaklastiklarini ya da kendilerini astiklarini algiladiklart zaman duyduklar kiskanglik tiirli dogar (2009:
253-268).

Gerek Hume ve Spinoza gerekse diger diisiiniirlerin metinlerinden hareketle birinci tiir
kiskanglik arzu ile baglamakta ve hazza odaklanmaktadir, arzu eyleme gegmeyi tesvik etmekte fakat
eylem sonugsuz veya basarisiz kalmaktadir. Bu baglamda haz gecikmekte veya elde edilememektedir.
Bu nedenle Spinoza'nin ve Hume'nin bakis agisindan bir ¢esit keder olan kiskanglik yiiziinden conatus
diismektedir. Conatus'un yeniden yiikseltilmesi arzu nesnesine sahip olan diger kisinin veya nesnenin
zarar gormesi ile iligkilendirilebilecektedir. Kiskang insan kendi arzuladig: fakat bagkasinin elde ettigi
seyden dolay1 baska insanlarin yasadig1 hazdan olumsuz etlenmektedir. Bu dogrultuda Hume'un "garaz"
olarak tanimladig1 yani bagkasina beslenen kin duygusunun ve kétiiliikk yapma isteginin ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Arzu nesnesine sahip olan kisinin kederi ise kiskangliktan dolay1 garaz yasayan kisiye
mutluluk verecektir. Iste bu noktada kiskang insanin neden olabilecegi birtakim olumsuz eylemler
kiskangligin kendisiyle degil garaz ile s6z konusu olmaktadir. Kars1 tarafin hazzini sonlandirmak ve
keder yaratmak icin gerceklestirilecek bu eylemler bir ¢esit tercih sorununu karsimiza ¢ikarmaktadir.
Kotiiliikk yapma potansiyeli tagiyan kiskang kisi sonunda arzuladigi nesneye ulasamasa bile kendisine
veya kiskandigi kisiye ya da nesneye garaz nedeniyle zarar verebilir. Bu baglamda kiskan¢ligin diger
varliklara ve fiziki olarak kiskanan kisiye zarar vermesi durumu kiskangligin garaza doniigmesi ile
ilgilidir. Pugkin'in "Yiizbasinin Kiz1" isimli romaninda da benzer bir durum anlatilmaktadir. Ana
karakter "Pyotr Andreyi¢" ana kadin karakter "Marya Mironov" sevgisini kazanmigtir. Romanin kotii
karakteri Svarbin ise Marya Mironov'u elde edemedigi i¢in Pyotr Andreyi¢ kiskanmaktadir. Bu
kiskangligi garaza doniislir ve garazin sonucunda gergeklestirdigi eylemler vasitasiyla romanin kotii
karakteri olarak belirir.

Kiskanglik sonrasi gerceklestirilen eylemler arzu nesnesine sahip diger kisinin bu nesne ile
iligkisine yoneliktir. Boylelikle kiskanan kisi kendi yerine hazz1 elde ederek varolusuna zarar verdigini
diisiindiigli ve conatusunu diistiren diger kisiye zarar vererek kendi yasadigi kederi azaltmayi1 ve tekrar
varolus enerjisini onun kederi ile yiikseltmeyi ister. Kiskanan kisinin burada arzu nesnesini elde edip
edememesinden ziyade onu diger bir kisinin elde etmesinin bir sorun oldugu da sdylenmelidir. Ornegin
asik oldugu kadina hi¢ sahip olamayacagini bilse de asik kisi, arzu nesnesine sahip olan kiginin bu
sahipligini sonlandirmak veya zarar vermek isteyebilir. Arzulasa bile arzuladig1 nesneye ulasacak giicii
olmayan kisinin tutumu arzu nesnesine kimsenin sahip olmamasini istemesiyle ilgilidir. Bu nedenle onu
elde edebilecek kisilerin kederleri bu kisi i¢in bir tiir neseye doniismektedir ve bu durumun kaynagi
kiskanglikken eyleme gecme istegi garazdir.

Ozetle galisma kapsaminda kiskanghk iki ayr sekilde incelenmektedir. Bunlarda ilki arzu
nesnesine ulasamama sonucu ortaya ¢ikan kiskanglik digeri ise arzu nesnesini kaybetmeme veya elinde
tutmaya yonelik gelisen kiskangliktir. Bu ¢alismada kiskangligin birinci tiirii olarak tanimlanan arzu ve
sahip olamama ile iligkilendirilen durumu Erik Fromm da incelemektedir. Diisiiniir kiskanglig1 arzu
temelli sahip olma ilkesi iizerinden ele almaktadir. Fromm'a gore "sahip olmak" demek, 6regin mal,
miilk, sohret, insan ve bilgiye "sahip olmak" demektir. Bu durum onlar1 ele gegirmek, onlara egemen
olmak ve istenildigi gibi kullanmak anlamin1 tagir. Bu maddesel bir varolustur ve diisiiniire gére bunun
bir sonu yoktur. Bu yiizden insan hi¢bir zaman arzularini tam anlamiyla giderecek kadar ¢ok seye sahip
olamayacaktir. Fromm, bu c¢aligmada ikinci tiir olarak ifade edilen kiskangligi ise kendi sahip
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olduklarina g6z dikecekleri telasi ile daha az seye sahip olanlardan dolay1 ortaya ¢ikacak korku ile
anlatir® (2003: 8).

Resim 1. Goya'nin "Cocuklarin1 Yiyen Satiirn" isimli eseri. Bu eserde ¢ocuklarinin kendi
iktidarim ele gecirecegi korkusuyla onlar1 yiyen Kronos'un kiskancligi gosterilmektedir.

Ozetle fiziki diinyadaki kiskanghigin iki durumda karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir. Bunlardan ilki
"arzulanan nesneye ulasamama durumu" digeri ise "sahip olunan arzu nesnesini elinde tutma"
seklindedir ve bu ¢alismada ikinci tiir olarak tanimlanan kiskangliga "Kronos benzeri kiskanglik"
denilecektir.

Kiskanmanin olumsuzluguna yonelik ilk sdylenmesi gereken sey kiskananin kendisine verecegi
zararla ilgilidir. Demokritos: "Kiskang kisi diismanina kotiiliik eder gibi kendine kotiiliik eder" demistir
(Timugin, 2004: 82). Bu konu Durkhaim'in modern toplumlarda intihar olgusunu arastirdig1 ve intiharin
sosyolojik boyutlarini belirginlestirdigi aym ismi tasiyan "Intihar" isimli eserinde islenmektedir.
Durkheim'e gore intihara neden olan etkenler arasinda kiskanglik da bulunmaktadir. Eslerin birbirlerini
kiskanmasi veya sosyal ortamdaki kiskangliklarin intihar nedeni olabilecegi Durkheim tarafindan ifade
edilmistir (2013). Tarsem Singh'in 2006 yapimi "Diisiis" (The Fall) isimli filminde kiskangligindan
dolay1 arzu nesnesini kaybetmekten otiirii intihar1 segen bir karakter ile bu olgu imgelesmektedir.

Kiskanmanin olumsuz olarak nitelendirilecek diger sonuglari ise arzu nesnesine sahip kisiye,
nesneye ya da sahip olmasindan korkulanlara yonelik gelistirilecek garaz ve sonrasindaki olumsuz
eylemlerdir. Ancak bu eylemlerin elbette fiziki diinyada birtakim degisikliklere neden oldugu da
ortadadir. Diyalektik bir bakigla bu degisiklikleri genelleyerek olumlu veya olumsuz olarak ifade etmek
zordur. Nietzsche (akt. Connolly,1995: 7) kiskangligin nefrete ve hasete doniismesi durumunu olumsuz
olarak degerlendirirken kiskangligin tartismaya neden oldugu durumlar1 ise olumlu olarak ifade
etmektedir.

Nietzsche'nin de vurguladigi gibi kiskanglhigin garaza donismemesi durumunda kiskanglik
olumlu etkilere de sahip olabilmektedir. Lakin insanlik tarihinin tirettigi pek ¢ok hikayede kiskangligin
yarattig1 degisimin olumsuz olarak nitelendirildigi goriilmektedir. Bu yiizden bu hikayelerin iirettikleri
imgelerin etkisinde giindelik hayatta da insanlar tarafindan kiskang kisiler ¢ok biiyiik oranda olumsuz
bir tutum halinde olan varliklar olarak algilanmaktadir. Kiskanmanin kendisinden ziyade kiskanmanin
sonrasinda gerceklestirilen olumsuz yani diger varliklara zarar verme boyutundaki eylemler ile
birlestirilerek bu duygu degerlendirilmektedir.

8 Kiskangligin ikinci tiirii Spinoza tarafindan ayn1 zamanda kisinin dnceden arzuladigi ve sahip oldugu bir seye tek basina sahip
olma veya o seyi kendisine saklama endisesi olarak da yorumlanmaktadir (God ve Welstand, 2015: 100). Kronos'un ¢ocuklarini
yemesini anlatan hikdye bu duruma 6rnek olacak ilk hikayedir.
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2. Kiskan¢hgin Einfithlung Teorisi Cercevesinde Sinema da Estetik Varolusu

Sanat eserlerinin estetik bir obje olarak varoluslar1 fiziki diinyadaki diger varlilardan bir hayli
farklidir. Sanat eserleri belirlenmis igeriklerin nesnelesmis halleridir. Fiziki diinyada fenomenlerin
iceriklerinin kurucusu kiiltiir baglaminda onlar1 alimlayan 6zneyken sanat eserleri i¢in belirlenmis, verili
(apriori) bir igerikten s6z edilmektedir ki bu durumda anlamin ve duygunun kurucusunun veya bir
yaraticisi oldugu ifade edilebilir. Sanat¢i anlamin ve duygunun yaraticisi konumundadir (Hartman,
2010). Bu belirlenmis icerikle sanat¢i, eserini alimlayan Ozneyi belli diisiince ve duygulara
yonlendirmektedir. Bu baglamda sanat eserleri kendi kendine nesnelesen varliklardan farkli bir
ontolojiye sahiptir. Boylelikle kiiltiirel anlamda sanatin uyguladigi kuvvetin gilindelik hayatta
karsilastigimiz fenomenlere kiyasla potansiyel olarak yiiksek diizeyde oldugu da sdylenebilir. Lakin
sanat¢inin eserle uyguladigi kuvvet karsisinda bash basina bir 6znenin bulundugunu da belirtmek
gerekmektedir. Sanatci estetik 6zneyi belli sekillerde iiretilen bir kurgusal gergekligin i¢ine ¢ekmek
ister. Eserin sundugu duygulami hissedecek olan 6znenin estetik katilimi bu noktada son derece
onemlidir. Bu baglamda sanatc1 ve estetik 6znenin arasinda meydana gelen bir tiir gerilimden soz
edilebilir.

Ozdesleyim veya Einfiihlung, estetik haz ile ilgilidir. Estetik haz, 6znelerin bir objede kendi
kendinden duydugu haz olarak agiklanmaktadir. Bu durum 6znenin disinda duyum alaninda bulunan bir
obje araciligiyla 6znenin haz duymasi, kendini onda yasamasi veya var etmesi anlamina gelir. Bu
teorinin giiniimiizde ciddi sekilde elestirildigi goriilmektedir. Ozellikle plastik sanatlarda bir nesne
olarak sanat eserinde kendini gorme fikrinin tiim donemler veya tiim sanat eserleri igin genel geger bir
kuram olamayacag1 yoniindeki elestiriler alanda kabul gérmektedir® (Worringer, 2017: 16-17).

Estetik 6znenin estetik katilimi ile ilgili objektiv ve subjetiv iki ayri kutup bulunmaktadir.
Subjetiv kutupta Oznenin estetik nesnede kendi ruh hallerinini yasadigi "Einfiihlung" teorisi
cergevesinde ifade bulur. Objetif kutupta ise Ozne estetik nesnede sanat¢i tarafindan yaratilan veya
nesnelesen tini ya da sartlar1 yagsamaktadir (Croceden Akt. Tunali, 1973: 139). Bu durumda kiskanglik
duygusunun yaratimini bu iki perspektiften de diisiinmek gerekmektedir. Ancak ¢alismanin sinirliliklar:
nedeniyle subjektif perspektif calisma dis1 tutulmaktadir. Subjektif perspektif ayr1 bir calismanin ve
arastirmanin konusu olabilecek kapsamdadir. Bu nedenle ¢aligsma objektif perspektife odaklanmakta ve
yaraticinin tinselligi baglaminda 6zdeslesme ele almmaktadir. Ozellikle tiyatro ve sinema gibi
sanatlarda izleyicinin 6zdesleme durumunun plastik sanatlar alanindaki resim veya heykel gibi
branslardan farkli bir goriintiisiiniin oldugu da ifade edilmelidir.

Estetik Ozneyi odaga alarak gelistirilen Ozdesleyim veya oOzdeslesme ile ilgili plastik
sanatlardaki tartigmanin edebiyat, tiyatro ve sinema alaninda farkli bir seyri bulunmaktadir. Plastik
sanatlarda estetik uzmanlari tarafindan bu 6zne temelli kuram gegerli goriilmese bile edebiyat, sinema
ve tiyatro alanlarinda objektif bakis agisiyla varligini siirdiirmektedir. Bu bakis agisinda 6zdeslesme her
ne kadar 6zne temelli goriilse bile sanatci tarafindan kontrol edilebilen bir olgu olarak algilanmaktadir
ve Uretilen soyutlamalar yani imgelerle 6zdeslesmenin saglanmasi veya tersi durum sanat¢inin tinselligi
ile ilgili goriilmektedir. Bu durumda 6zdesleme estetik 6znenin kendi kontroliinde olan bir seyden
ziyade objektive edilmis bir tine yonelik belirlenmis bir katilimdir. Bir edebi eserde, tiyatro oyununda
veya sinema filmlerinde 6zdeslesme sanat eserinin nesnesi ile degil yaratilan tinselligin tasiyicisi
karakterlerle ilgilidir ve tasarimi gergeklestiren sanatginin eyleme giici kapsamindadir. Buna goére
sanat¢1 6zdeslesme saglayabildigi gibi tam tersine 6zellikle 6zdeslesmenin saglanmamasi durumunu da
tasarlayabilir. Bu noktada ¢aligma 6zdeslesmeyi tasarlanan bir durum olarak kabul etmekte ve 6znelerin
6zerk durumlarini aragtirmak yerine sanat¢inin yapitindaki arzusuna odaklanmaktadir.

® Worringer Einfiihlung teorisini elestirmekte ve sanat tarihinin tiimii igin gegerli olmayacagini sdyleyerek bu teori yerine
soyutlama teorisini yerlestirmeye c¢alismaktadir. Soyutlama bu anlamda yeniden imgelemek veya var olan imgeleri baska
imgelere doniistiirmek i¢in verilen miicadele olarak yorumlanabilir.
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Estetik 6znenin sinema eserleri karsisinda yasadigi 6zdeslesme ise izledigi filmdeki bir
kahramanin yerine kendisini koymasi anlamina gelmektedir (Arslantiirk, 2004: 39). Ozdesleyim teorisi
baglaminda edebiyat, tiyatro ve sinema gibi sanatlarda fiziki diinyaya cok benzer bir gercekligin
iiretildigi ve izleyenin bu gerceklik icinde var olan imgelerle diisiincelerinin ve nihayetinde duygularinin
sanatsal tasarimla yonlendirildigi sonucuna varabiliriz. Ozdesleme bu sanat dallarinda iiretilen varlik
imgesinin belli bir duygudaslig1 yaratmas1 ve izleyenin kendini o varligin imgesiyle birlestirmesinin
saglanmasiyla ile ilgilidir.

Bu konunun netlesmesi baglaminda en 6nemli kaynaklardan birisi ise Bertolt Brecht'tir. Tiyatro
oyunlarindaki 6zdeslesmeden s6z eden Brecht, oyunlarin bilingli bir gercekligi iiretmekte oldugunu ve
bunun inandiriciliginin saglanmasi i¢in de bir tiir illiizyon olan bu oyunlarda 6zdeslesmenin
kullanildigini sdylemektedir. Ozdeslesmenin saglanmasi icin hedef izleyicininkine benzer bir yasam
sunulmaktadir. Kendisine benzettigi karakterlerde izleyicinin kendisini gorebilmesi igin tasarlanan
oyunlarda 6zdeslesme oyun kisisini sevme ona acima veya bir yakinlik i¢inde olmayla ilgilidir.
Ozdeslesmenin tasarlandigi oyunlarda sahnede yaratilan gerceklige izleyicinin katilmasindan ziyade
onu yasamasi hedeflenmektedir. Seyirci edilgen bir konumdadir ve kendi duygular1 ile oyundaki
duygular arasindaki ayrim yok olmustur. Bu duygusal yakinlasmanin sonucunda Brecht'e gore aklin
denetleyici yonii islev dis1 kalmis ve seyirci kendisine sunulan gerceklige korii koriine inanarak kendi
6z yasamuni ve elestirel bakis agisim yitirmistir (Akt. Sener, 2006: 209-283). Ozdeslesme Brecht'in bakis
acisindan tasarlanan bir objektiv tin ile ilgilidir. Bir roman veya oyun yazari ya da sinema yonetmeni
Ozdeslesmeleri tasarlayabilir. Bu acidan bir karakter ile 6zdeslesmenin saglanmasi onun nasil
gosterilecegi ile ilgilidir. Sanatgr sizi bir katille veya giindelik hayatta ahlaki goériilmeyen eylemler
icindeki bir kisiyle bile 6zdeslestirebilirken, tasariminda bu 6zdeslesmeleri ortadan kaldirmasi da
miimkiindiir'®.

Tim bunlarin 1s181inda ilk bakista sanat eserleri i¢inde kiskanan (kiskang) bir karakterle
0zdeslesmenin saglanmasi veya tam tersi durumu yaratmak eseri tasarlayan kisinin elinde gozilkmekte
lakin derinlemesine bir incelemede bu 6zdeslesmelerin sorunlu tarafi ortaya ¢ikmaktadir. Genellikle
mitolojik!* olarak tanimlanacak eserlerde kiskanan karakterlerin ana karaktere veya kahramanlara
kotiiliik yapan kisiler olarak betimlendigi sOylenebilir. Bu yiizden kiskanmanin olumsuzlugu lizerine
gelistirilen pek ¢ok eserde izleyenin kiskanan kisi ile 6zdeslesmesi planlanmamistir. Diger taraftan
kiskanan kisinin mitojenik!? olarak ele alindigi ve izleyenle 6zdeslestirilmeye calisilan eserler de
mevcuttur. Filmin genelinde 6zdeslesilen ana karakterin kiskangligi bu duruma 6rnektir. Kiskangligin
bir duygusal tema olarak ele alindig1 ve karakterle genel olarak 6zdeslesmenin yaratilmaya g¢aligildigi
bu anlatilarda kiskanmanin var olugunun yine bagka duygulamlari yarattig: ifade edilebilir.

Genel hatlan ile seving ve keder temelli daha basit duygular1 izleyene sanat eserleri ile
aktarabilmek miimkiinken o6zdeslesme olsun ya da olmasin kiskanglik duygusunu dogrudan
aktarabilmek ise miimkiin goriinmemektedir. Bu karmasik duygu yarattigi etkiler ile degerlendirilerek
seving ve keder tlirevi duygulara doniismektedir. Tek bir sinema imgesi ile duyuma veya nesneye
yonelik basit duygular ile duygudaslik kurdurmak bir yonetmenin elindedir. Deleuze'nin "Duygulanim
imge"®® olarak tanimladig1 kadraj bigimi ile karakterin basit duygulari olan acisi, hiiznii, mutluluk vb

10 Bretch'in Yabancilagtirma efekti adini verdigi kuram gerek bigimsel olarak gerekse anlati diizeyinde izleyenin 6zdeslemesini
engellemek lizere birtakim girigimleri anlatmaktadir. Sinema i¢in de gegerli olan ve "Yabancilastirma etkisi" olarak ifade
edilen kavram bu ¢aligmanin sinirliligini agmaktadir.

11 Hazir mitlerin tiiketilmesi anlanminda kullanilmaktadir (Olgunlu 2015: 16). Ornegin Adem ve Havva ile ilgili iretilen mitlerin
siirekli sanatgilar tarafindan eserlerinde kullanilmasi mitolojik bir yaklagimdir. Bu yaklasimda yeniden iiretimden s6z edilemez
ve var olan tiiketilir.

12 Mitojeni yeni veya var olan mitlere alternatif mitler {iretmek anlamindadir (Olgunlu 2015: 16).

13 Sinemada ekranda belirecek ii¢ esit imgeden soz edilebilir. Bunlar, "duygulanim, eylem ve algilanim” imgedir. Duygulanim
imge bir karakterin duygusunu aktarabilmek i¢in gerceklestirilen yakin plan ¢ekimleri anlatmaktadir (Deleuze, 2014, 99).

Turkish Studies
Volume 14 Issue 3, 2019



Kiskancligin Sinemada Estetik Varolusu: Zeki Demirkubuz Sinemasinda Kiskanglik 1837

duygularla izleyende salt duygudaslik yaratmak ve bu duygulari hissettirmek miimkiindiir. Lakin
kiskanglikla ilgili benzer bir durum karmasik bir duygu olmasi nedeniyle sorunlu goziikmektedir.
Kiskang karakterle 6zdeslesme durumu da diger 6zdeslesmelerden bir hayli farklidir. Hegel (1994:167)
tinin diinyasinda hem i¢ hem de disarida kaba olarak diisiiniilebilecek dogal bir seyler oldugu ve bu kaba
yanin ¢ekememezlik ve kiskanglik gibi goriiniisleri ortaya ¢ikardigini sdylemektedir. Sanat bu kabaligi
bile malzemesi yapabilir hatta yapmaktadir diyen Hegel gore sanat izleyicisinin bu tiirden konulara
duygudaslik gostermesi miimkiin géziikmemektedir.

Ozetlenirse arzu nesnesine yonelik gelisen karmasik bir duygu olarak tanimlanacak
kiskanmanin izleyende arzu nesnesi ile baglantis1 diisiik seviyede oldugu i¢in bu noktada bir aralik
meydana gelmektedir. Bu aralik conatus ile ilgilidir. Arzu nesnesini elde edemeyen film karakterinin
duygulanimi giiglii ve karmasgik bir kederdir. Bu keder conatusta diisiise neden olur. Ancak izleyici ile
arzu nesnesi arasindaki iligskinin kopuk olmasi nedeniyle izleyicide karakterin bagina gelenler her ne
kadar keder yaratsa bile ayni1 etki saglanamaz. Diger taraftan bu duygunun olumsuzlugu ile ilgili hakim
sOylemden otiirii duygudaghigin gelistirilmesi diger duygulara kiyasla farkli olmaktadir. Bu nedenle
objektive edilmis tinsel igerik olarak sanat eserlerinde sanat¢inin kiskanglik duygusu ile 6zdeslestirme
cabasi ruhsal sembolik!* diizeyde kalmaktadir ve duygudashkta yariklar meydana gelmektedir.

Bu durumu diisiince ekseninde aciklamak da miimkiindiir. Duygularin olusmasi i¢in 6ncii
diisiincelere ihtiyag oldugundan yukarida s6z edilmisti. Bu agidan film karakterini kiskanmaya iten
diistincelerin, arzu nesnesi ile izleyen arasindaki iliskinin aralikli olmasi nedeniyle izleyende olugsmadig:
ve farkli diisiinceler yarattigi ifade edilebilir. Izleyende olusan diisiinceler karakterin icine diistiigii
durumla ilgili disaridan bir kiginin diistinceleridir ve bu ylizden karakterle ayni duygularin yasanmasi
s0z konusu degildir. Burada yasanan kismi karmasa kiskangligin kederin gii¢lii ve karmasik bir tiirii
olmasi ile ilgilidir. izleyenin bu durum karsisinda yasadig1 keder ise basit ve daha diisiik giigtedir. Bu
nedenle sinema filmlerinde karakterin kiskangligin anlagilmasinin da zorlastigi soylenebilir.
Yonetmenler kiskangligl tam anlamiyla ortaya koymak icin diger duygulara kiyasla da fazla plan veya
anlatida fazladan olaylara ihtiya¢ duymaktadirlar. Diger bir ifade ile 6rnegin 6fke gibi basit bir duyguyu
tek planda bir duygulanim imge ile aktarmak miimkiinken kiskanmay1 tanimlamak ve izleyene aktarmak
duygulanim imgelerle miimkiin degildir. Farkli planlar, ses veya miizikle birlikte yonetmenin kiskanan
karakter ile ilgili basit duygularla ruhsal sembolik bir 6zdeslesme yaratmas1 miimkiin goriinmektedir.

3. Kiskan¢hik Duygusunun Sinema Filmlerinde Diger Kullanimlar:

Sinema filmlerinde kiskanghigin ilk asamada anlati diizeyinde iki temel kullanim
goriilmektedir. Bu kullanimlardan ilki anlati ¢atisin1 kiskanglik temelli olusturarak tiim neden sonug
iligkisini kiskan¢higa dayandirmaktir. Yani filmin olay 6rgiisiinde degisime neden olan temel unsur
olarak "garazin" varlik nedeni bu tiir eserlerde kiskangliktir. Bu nedenle ilk tiir icin garaz ve kiskanglik
arasindaki iligki giicliidiir. Bu tiir filmlerde kiskanmanin varligi genellikle kiskanan kisinin olumsuz
eylemlerini yani bu caligmada Hume'un tanimiyla garazi var edebilmek igin kullanilmaktadir. Digeri ise
kiskanglig1 anlatinin gelisimi ve olaylar evrenine katki saglamak amacli ara 6ge olarak kullanmaktadir.
Bu anlamda ikinci kullanimin daha yaygin oldugu ifade edilebilir. Bu tiirdeki filmlerde garaz
kullanilmaya da bilir.

Ik kullanim i¢in Cagan Irmak'n "Mustafa hakkinda her sey" (2003) isimli filmi &rnek
gosterebiliriz. Tiim olay evreni bir takim eylemler gerceklestiren karakterlerin kiskanglik yagsamasiyla
dolayl olarak iligkilidir. Karakterin yasadig1 garaz kiskanmanin sonucu olarak islenmekte ve var olan
arzu nesnesini kaybeden kisinin eylemleri gosterilmektedir. Filmde izleyene kiskanglik sonras1 yagsanan

14 Ozdesleyimi iki tiirlii olarak ele alan Volkelt de ikinci tiirii tammlarken benzer bir durumdan bahsetmektedir. Bu tiir
0zdesleyimde ise 6zdeslesilen sey ile 6znenin arasinda bir aralik ve kapanmayan bir yarik bulunmaktadir. Bu yarik yiiziinden
ortaya ¢ikan ikinci tiirdeki 6zdesleyime Volkelt "Ruhsal Sembolik Ozdesleyim" adin1 verir (akt. Tunali, 1999: 42).
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ve daha basit diizeyde bir duygulam olarak ortaya ¢ikmasi beklenen keder, 6fke, tiksinme veya nefret
gibi duygular garazla hissettirilmektedir. Kiskanmanin kendisi de 6nce keder sonra 6fke olarak diisiince
diizeyinde var edilir ve duygulama doniistiirtiliir.

Resim 2: Cagan Irmak'in "Mustafa Hakkinda Her Sey" (2003), Mustafa'nin 6len esinin
kendisini aldattigini 6grendigi an.

Resim 1 ile kiskanan Mustafa karakterinin kiskanglik an1 gosterilmektedir. Bir duygulanim imge
olarak bu karede kiskancliktan ziyade izleyiciye Ofke, saskinlik ve nefret gibi hisler aktarilmistir.
Karakterin kiskandiginin anlagilmasi tek bir duygulanim imge ile saglanamazken mutlak suretle bagka
sinema Ogeleri -diger planlar, olaylar veya ses gibi" desteklenmesi gerekmektedir.

Kiskanglik sonrasi ortaya ¢ikan garaz filmin genelinde olusturulmak istenen karakter
0zdeslesmesi adina kiskanmayla ortaya ¢ikan yarigr kapatmaktadir. Kiskanmayla ruhsal sembolik
diizeyde gerceklesen Ozdeslesme garazla birlikte basit duygular diizeyinde tam bir duygudasliga
doniigebilir. Nitekim "Mustafa hakkinda her sey" isimli filmde yonetmen Mustafa karakterini objektive
ederken tinsel bir varlik yaratmig ve 6zellikle belli bir sosyo ekonomik diizeydeki izleyicinin karakterle
0zdeslesmesi amaglamistir.

Ikinci kullanim ise pek ¢ok yapimda karsimiza ¢ikmaktadir. Nuri Bilge Ceylan'm 2015 yapimi
"Kis Uykusu" isimli eseri bu anlamda kiskan¢lhigin bir sinema filmde anlatinin ara 6gesi olarak
kullanimina 6rnek verilebilir. Esi ile sorunlar yagayan ve yabancilagsmis bir karakter olan Aydin esini
filmdeki 6gretmen karakterinden kiskanmaktadir. Yonetmen bu kiskancligr gorsel olarak ifade eder.
Kiskangligin kendisi izleyende bir takim olumsuz duygular olustursa da Aydin karakterinin o karelerde
yasadiklarinin izleyene tam olarak aktarilmasi miimkiin goziikmemektedir. izleyen, karakterin
kiskangliginin bir simiilasyonunu yasamak yerine onun iginde bulundugu duruma kederlenebilir. Bu
durum da bir ruhsal sembolik bir 6zdeslesme olarak okunmalidir. Resim 1. de Aydin karakterinin
kiskanghigr gosterilmektedir. Yaganan kiskangligi duygulanim imge olarak sunan yonetmen tek basina
bu imgenin yeterli olmayacagini diisiinerek Aydin'in yasadigi duygulanimin kiskanglikla baglantisini
kurabilmek adima bu goriintiiden hemen sonra duygulanim imgenin nedenini gorsellestirmektedir. Ik
karede salt bir keder duygulanim imgeye doniistiiriiliirken ikinci karede bir eylem imge™® ile bu kederin
nedeninin esi ile yaptiklari tartismadan ziyade kiskanglik duygusu oldugu ortaya konulmaktadir. Burada
ayni zamanda Kronos benzeri bir kiskangligin s6z konusu oldugu belirtilmelidir. Aydin var olan bir
nesneyi kaybetmenin verdigi duyguyu yasar. Bu duygu ise sinema dilinde salt keder olarak duygulanim
imge ve onun nedeni olan eylem imge ile nesnelesir. Gosterilen keder ise izleyende de 6zdeslesme
sayesinde kedere neden olabilmektedir. Izleyicide kiskanglik duygusunun kendisinin simiile edilemedigi
ve daha basit diizeyde izleyene salt bir kederin aktarildig1 ortadadir.

15 Eylem imge ile eylemin vurgulandig1 orta ¢ekim planlar anlatilmaktadir (Deleuze, 2014, 99).
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Resim 3. "Kis Uykusu" filmi. Aydin karakterinin esini kiskanmasi ile ilgili gosterilen
duygulanim imge ve duygulanim imgede gosterilen karakterin kederinin nedeni olan kiskanglig
anlatilmaya calisildigi plan.

Esini kiskanan Aydin, Ogretmen Levent'e kars1 besledigi garazi filmin ilerleyen kisimlarinda
sahneleyecektir. Garazin ortaya ¢iktig1 sahne neden sonug¢ baglaminda kiskanma ile iliskilendirilmistir.
Lakin kiskanmanin kendisinin yarattig1 etki ile kiskanma sonrasi ortaya ¢ikan eylemlerin birbirlerinden
farkli duygusal sonuglari oldugu belirtilmelidir. Garaz farkli bir durumu bize gosterir bu anlamda
kiskanmanin sonucu olarak okunsa bile kiskan¢lhigin estetik var olusundan farkli bir yapis1 oldugu
ortadadir. "Kis Uykusu" isimli filmde Aydin karakterinin kiskangligi kotii eylemlerinin kaynagi olarak
okunmahdir. Yasadigi kiskanglikla Conatusu diisen Aydin, tirettigi garazla conatusunu yiikseltmek ister
ve basarir. Bu baglamda kiskanglikla izleyende karakterinin yasadigi duruma yonelik keder iiretilirken,
garazin imgeleri ile farkli duygularin iiretilebildigini iddia edebiliriz. Ornegin garazin hakl1 gosterilmesi
saglanarak izleyende seving tiirevi duygular yaratilabilecegi gibi Kis Uykusu filminde oldugu gibi garaz
abartili ve haksiz gosterilerek karakterin o anki eylemi ile ilgili keder tiirevi duygular da tiretilebilir.

Kiskangligin sinemadaki varolusunu cinsellik veya kiiltiir baglaminda yaratmak miimkiindiir.
Cinselligin salt bir doga durumu olmadig1 ve cinsellik ile onun toplumsal varolusunun kast edildigi
belirtilmelidir. Kiiltiirel diizey ise basar1 endeksli olarak diisiiniilmelidir. Olay 6rgiilerinin gelisiminde
bu iki diizeyin de garazi yaratmasi soz konusudur. Ancak 6zellikle garazin kiiltiirel diizeyde ortaya
konulmamasi kiskangligin izleyen tarafindan anlagilmasim zorlastiracaktir.

Viktorya donemi yazarlarinin kiskanghigi 6fke nobetleri ile birlikte tasvir ettiklerini bildiren
Kern bu dénemde kiskanchigin ve 6fke sonrasinda gergeklesen eylemlerin sorumlulugunun romanlarda
karakterler tarafindan kendilerinde goriilmedigi ve seytan vari dis etkenlere baglandigini sylemektedir.
Dickens, Hugo, Hardy ve Tolstoy gibi yazarlarin karakterleri kendi kiskangliklarina kordiirler. Ancak
buradan hareketle yazarin bu durumu gérmezden geldigi anlamina ¢ikarilamamaktadir. Genel anlamiyla
bu tutum kiskanc¢ligin olumsuzlugunu gostermek igin tercih edilmistir. Sartre ise Viktorya dénemi
yazarlarma kiyasla farkli bir yaklasimla kiskancligi ele almistir. Diisiliniiriin eserlerinde islenen
kiskanglik temas1 kisinin kendi eksiklikleri ile ilgilidir. Kiskang¢lik sonrasi gerceklesen ve varliga zarar
veren eylemler karakterin i¢ diinyasi ile ilgilidir (Kern, 2008: 275-278).

Sinema filmlerinde de kiskanglik bu iki baglik altinda incelenebilir. Genellikle Viktoryan tarzda
iiretilen kiskangliklarda karakterlerin cinsel egilimli kiskangliga diistiikleri ve garazin gelistigi ifade
edilebilir. Sartre tarzinda ise karakterin basar1 endeksli bir toplumsal varolus sorunu yasadig
goriilmektedir. Yukarida orneklendirilen "Mustafa hakkinda her sey" ve "Kis" uykusu filmlerinde
karakterler cinsel (dogal) kiskanglik yasamaktadirlar ve garazin dogal bir gelisimi gosterilmektedir. Bu
durumun diger bir nedeni ise her iki filmde de kiskanan karakterlerin kendi eksikliklerine kor
olmalaridir.

Kiskang¢ligin sinema anlatilarinda diger bir kullanimini ise anlat1 olaylar1 ekseninde ¢ekirdek ve
uydu olaylar olarak siniflandirmaktir. Cekirdek olay olarak kiskanclik dogrudan anlatinin gelisimi
acisindan kilit bir rol oynarken uydu olaylarda kiskanclik genel anlam1 gii¢lendirmeye yoneliktir.

Anlat1 yapisindaki olaylar arasinda ¢ekirdek olaylar gergekligi etkileyen ve degistirilmesi
durumunda farkli anlam ve gergeklikleri ortaya ¢ikmasi miimkiin olan olaylar1 tanimlamaktadir. Bu
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nedenle anlatinin omurgasi ¢ekirdek olaylar iizerine kurulmustur. Uydu olaylar anlatinin omurgasi olan
¢ekirdek olaylarla yaratilan gerceklikleri ve anlamlar giiglendirmek i¢in kullanilmaktadir. Filmden
cikarilmasi durumunda genel anlam degismez (Ulutas, 2017: 125).

Yukarida kiskanglhigin sinemada estetik varolusu eksenin iglenen tiim unsurlar 1s1ginda bir
sinema filminde yaratilan kiskanglig1 asagidaki basliklar altinda incelemek miimkiindiir.

Ana- Ara tema,

Kiskangligin arzu nesne ile iliskisi,

Kiskanglik ve garaz iliskisi,

Kiskangligin dogal ve kiiltiirel bigimleri,

Kiskangligin mitolojik veya mitojenik oluslari,

Kiskangligin gosterildigi olaylarin ¢ekirdek veya uydu olaylar olusu
Filmin karakterlerinin var edilisi.

Bu basliklar bize gdstermektedir ki sinema filmlerinde kiskangligin estetik varolusu siirecinde
pek cok parametre yaratilacak anlam ve duygular {izerinde etkilidir. Bu ylizden diger duygulara kiyasla
kiskangligin imgelestirilecegi filmlerde yonetmenlerin tasarimlarinda istedikleri anlamlara ulagmalari
icin karmagik bir duygu olarak tanimlanan kiskanglikla ilgili iiretilecek tiim imgeleri kontrol altinda
tutmalar1 filmin genel anlam ve duygu diinyas1 adina énemlidir.

4. Zeki Demirkubuz Sinemasinda Kiskanchik Duygusunun Varolusu

Asagida yonetmen Zeki Demirkubuz sinemasinda kiskanglik duygusunun filmlerde nasil
kullanildiklari tablo 1 ile sunulmaktadir.

Tablo 1. Zeki Demirkubuz filmlerinde kiskangligin varolusu

Arzu Kiskanc¢hgin
Filmin ismi | Tema | Nesnesi | Garaz | . an¢hs Mitolojik Olay Karakter-varolus
s, Bicimleri
1le iligki
C Blok Kronos | Var . o .
1994 Ara benzeri Cinsel Mitolojik | Cekirdek Yan
Masumiyet Elde Var . S . Ana
1997 Ara edememe Cinsel Mitolojik | Cekirdek Viktoryan bakis agisiyla
3. Sayfa Elde Var . S . Ana
1999 Ara edememe Cinsel Mitolojik | Cekirdek Viktoryan bakis agisiyla
C Kronos | Yok . Lo . Ana
Itiraf 2002 Ara benzeri Cinsel Mitojenik | Cekirdek Viktoryan bakis aistyla
Yazgi 2001 Ara l;ronos_ Var Cinsel Mitolojik Uydu Yan
enzeri
Bekleme Odas1 Kronos | Yok . o
2003 Ara benzeri Cinsel Mitojenik Uydu Yan
Kader Elde Var . o Ana
2006 Ara edememe Cinsel Mitolojik Cekirdek | Viktoryan bakis agisiyla
Kiskanmak Elde Var Cinsel - . Ana- Yan
2009 Ana edememe Kiiltiirel Mitolojik | Gekirdek Sartre
Yeralti Elde Yok e Lo . Ana
2012 Ara edememe Kiiltiirel Mitojenik | Cekirdek Sartre
Bulant1 Kronos | Var . -
2015 Ara benzeri Cinsel Mitolojik Uydu Yan
Kor Kronos | Var . -
2016 Ara benzeri Cinsel Mitolojik Uydu Yan
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Zeki Demirkubuz sinemasi i¢in son derece dnemli bir tema ve duygu olan kiskangligin farkli
sekillerde olsa bile yonetmenin tiim filmlerinde yer aldig1 goriilmektedir. Yonetmen kendi tarzi ile
kiskangligi tiim filmlerinde anlatinin var edilmesi adina tercih etmektedir. Tablo 1. de goriildiigii tizere
kiskanglik "Kiskanmak" filmi diginda anlatilarda hep ara tema olarak kullanilmistir. Bu noktada
Kiskanmak filmi hem diinya hem Tiirkiye'de sinema adma &zel drneklerdendir. Ozel olusunun tek
nedeni kiskan¢ligin ana tema olarak kullanilmasi degildir. Bu filmde hem arzu nesnesinin elde
edilememesi ile ortaya ¢ikan kiskanclik hem de Kronos benzeri kiskanglik birlikte anlatinin gatisini
olusturmaktadir. Dolayisiyla filmde kiskanma sonrasi ortaya ¢ikan garaz ve filmin izleyende olusturmak
istedigi keder tiirevi tiim duygulamlar dolayli olarak kiskanglikla neden sonug iliskisi ekseninde
ilintilidir.

Ara tema olarak yonetmenin kiskangligi kullandigi filmlerde bir takim farkliliklar soz
konusudur. Filmlerin ana karakterlerinin kiskan¢ligi ve filmdeki yan karakterlerin kiskangligi bu
noktada belirleyici bir parametredir. Masumiyet, Ucgiincii Sayfa, [tiraf, Kader, Yeralt1, Kor filmlerinde
ana karakterlerin kiskangliklar1 gosterilmektedir. Gosterilen kiskanglik olay oOrgiilerinde c¢ekirdek
konumundadir ve tiim anlatiy1 ve anlati olaylarinin ilerleyisini dogrudan etkilemektedir. C blok'ta ana
karakteri kiskanan es bu kiskanglig1 sonrasindaki eylemleri ile ana karakteri olumsuz etkiler ve filmin
olaylar evrenini degistirir. Bu nedenle kiskanclik ve sonrasindaki eylemler de ¢ekirdek olaylari yaratir.

Yazgi, Bekleme Odasi ve Bulantida ise yan karakterlerin kiskangliklar1 gdsterilmektedir ve
uydu olaylar olarak kiskanma temasi genel anlam ve duygunun arttirilmasi i¢in kullanilmigtir. Yan
karakterlerin kiskangligi Bekleme Odasi ve Bulanti'da ana karaktere yoneliktir. Bulantida garazin varligi
gozlemlenirken Bekleme odasinda ise garazin imgelestirilmemesi kiskanglik duygusunun bu filmde
anlat1 yapisinda 6nemsiz kalmasina neden olmustur. Bu nedenle Bekleme Odasi isimli filmde kiskanglik
ile ilgili egemen veya alternatif bir sdylem iiretilmemistir. Bulanti' da ise nesnelesen garaz filmin i¢inde
anlami giiclendiren bir uydudur. Yazgi1'® filminde de kiskanglikla ilgili ele alinan anlat1 olaylar1 ana
karakterle dogrudan ilgili olmayip uydu konumundadir.

Zeki Demirkubuz filmlerinde kiskancligin ortaya cikisi ve arzu nesnesi iligkisinde ise
yonetmenin belirgin bir tercihi s6z konusu degildir. Tablo 1. de gosterildigi iizere on bir filmden bir
tanesi hem Kronos benzeri kiskangligi hem de arzu nesnesinin elde edilememesiyle ortaya ¢ikan
kiskangligi imgelestirmektedir. Diger on film den dort tanesi arzu nesnesinin elde edilememesiyle ortaya
cikan kiskanglig, alti tanesi ise Kronos benzeri kiskangligi gostermektedir.

Kiskangligin yukarida da anlatildigr iizere dogal ve kiiltiirel olarak iki sekilde ortaya giktigini
sOyleyebiliriz. Zeki Demirkubuz sinemasinda kiskangligin "Yeralt1" filmi diginda cinsel temelli ortaya
ciktigr goriilmektedir. Kiskanmak filminde ise farkli karakterlerin hem cinsel hem de kiiltiirel
kiskangliklar1 sergilenmektedir. "Yeralt1" isimli filmde ana karakter Muharremin, "Kiskanmak" filmin
ise Seniha'nin basar1 endeksli kiskangligi imgelestirilmistir. Bu nedenle Demirkubuz' un genellikle
cinsellik baglantili kiskanglig1 isledigi goriilmektedir. Yukar1 da belirtildigi gibi cinsel nedenlerle ortaya
cikan kiskanglik da saf bir doga durumunda degildir. Yonetmen kiiltlir evreninde var olan ve cinsel
acidan kiskanglik yasayan karakterlerinde kiiltiire fazla gonderme yapma ihtiyaci duymamaktadir.
Ornegin kiiltiiriin erkek 6zneyi kurgulayisi veya bir erkegin kiskanmak zorunda olusu gibi sdylemler
filmlerinde vurgulanmamaktadir. Bu durum ilk bakista gosterilen kiskangligin her ne kadar dogal bir
kiskanglik oldugu yoniindeki bir yorumu yaratsa da yonetmenin kiiltiirle ilgili nedenleri gostermiyor

16 Yonetmenin tiim filmleri arasinda "Yazg1" isimli filmin de 6zel bir yeri vardir. Ara karakter Necati'nin kiskanghginm ve
garazinin sergilendigi filmde Ana karakter Musa'nin esinin kendini aldattigini 6grenmesine ragmen kiskanmadigi
gosterilmektedir. Kiskanmanin sinemada pek ¢ok 6rnegi s6z konusudur ancak bu film kiskanmamanin ve tepkisiz kalmanin
ender drneklerinden birisidir.
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olmas kiiltiirel etkinin olmadig1 anlamina gelmemektedir. Yonetmen bu durumda bir tercih yapmustir.
Uydu olaylarla kiskan¢ligin nedenleri lizerinde durabilecekken buna ihtiya¢ duymamustir.

Filmlerde kiskanmak ve sonrasinda garazin kullanimu ise Itiraf ve Bekleme odas1 disinda tiim
filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Mitolojik hikdyelerde kiskancligin olumsuzlugunun garaz ile
birlestirildigi goriilmektedir. Kiskanan kisinin kotiliik yapma girisimlerinin bu hikayelerde
olumsuzlandig1 belirtilmelidir. incelenen filmlerden sadece itiraf ve Bekleme odas1 mitojenik olarak
ifade edilebilir. Bunun sebebi kiskanghgm eylemsizlikle devam etmesidir. Bu filmlerden itiraf
Nietzsche'nin tanimiyla kiskanghigin tartismaya doniismesi ve etkisinin olumlu olmasiyla ilgilidir.
Filmde ana karakter esini kiskanmakta esi kendisini terk etmesine ragmen eylemsiz kalmaktadir. Filmin
sonunda ise arzu nesnesini elde edebilmek icin mitojenik kabul edilebilecek bir olayla karsilasilir. Ana
karakter arzuladig1 kadinla barigmak ve tekrar bir araya gelmek ister. Bu durum hem mitojenik hem de
kiskanglik temasi adina gerek yonetmenin filmleri gerekse genel olarak sinema diinyasinda ender
orneklerdendir.

Garazin sonuglari ise genel olarak arzu nesnesine, arzu nesnesini elde eden diger kisiye veya
kiskanan kiginin kendisine zarar vermesi ile sonuglanmaktadir. Demizkubuz filmlerinde kiskanan
karakterler, "Masumiyet ve 3. Sayfa" isimli filmlerde intihar etmektedir. Sosyo-ekonomik olarak alt
siniflarda yer alan bu karakterlerin intihar eylemi caresizligi gostermek ve izleyende keder yaratmak
iizere Uiretilmislerdir. Bu noktada kiskangligin film karakterinin conatusunu son noktasinda etkiledigi ve
intihara neden oldugu ifade edilmelidir. Kor, Bulanti, Yazgi ve C Blok isimli eserlerde ise kiskanan
kisinin garazi arzulanan nesneye yonelik siddet'” eylemleri olarak gosterilmistir. Bu durumda ise arzu
nesnesinin fiziki ac1 ¢ekmesi ile kiskanan kisinin conatusu arasinda bir iligki s6z konusudur. Ancak
yonetmen genel kaninin aksine bu durumun conatusu yiikseltmedigini alimlayiciya gostermek ister.
Kiskanmak filminde ise arzu nesnesini elde eden kisilere yonelik olmak iizere hem Halit karakterinin
hem de Seniha karakterinin garazi sergilenmistir. Kiskanmak filminde arzu nesnesini elde eden kisiye
yonelik gergeklestirilen olumsuz eylemler ile kiskangligin felakete doniistiigii ve son derece problemli
oldugu gosterilmektedir. Bu yiizden ana karakterlerle duygudaslik yaratilmamig tam tersine ortaya ¢ikan
durumun kederi hissettirilmek istenmistir. Bu filmler arasinda yer alan Yeralt1 isimli filmde ise basari
endeksli gelisen kiskanma duygusu ve garaz sdz konusudur fakat karakterin arzu nesnesini elde eden
karaktere zarar verme egilimi fiziki degildir. Ancak ¢ok net olmasa da igine diistiigii bunalim sonucunda
kendi hayatina zarar vermeye baglamasi ile kiskanglig1 neden sonug iliskisi iginde diisiinebiliriz.

Zeki Demirkubuz sinemasinda 3. Sayfa, itiraf, Kader, Kiskanmak ve Yeralt1, isimli filmlerinde
kiskanan karakterlerin dogrudan ana karakterler oldugu goriilmektedir. Bu filmlerde ana karakterler ile
genel bir 6zdeslesmenin yaratilip yaratilmadigina Brecht'in yukarida belirttigi gibi hedef izleyen ve
karakter arasindaki benzerlik baglaminda bakmak miimkiindiir. 3. Sayfa ve Kader filmlerinin ana
karakterleri alt sosyo-ekonomik sinifta yer almaktadir. Bu filmlerde 6zdeslesmenin yaratilabilecegi tek
sinif alt sosyo ekonomik smiftir fakat genel olarak bu sinifin sanat filmlerini izleme gibi bir
aliskanliklarinin bulunmadigi ifade edilebilir. Bu nedenle bu filmde ana karakter ve izleyen arasindaki
6zdeslesmenin orta sinif ve {istil i¢in yaratilmadigi soylenebilir. Kiskanmak ve Yeralt1 filmlerinde ise
ana karakter ile 6zdeslesme orta ve iist sosyo-ekonomik siniflar igin miimkiin goziikse bile karakterlerin
kimlikleri 6zdeslesmeyi engellemektedir. Ana karakterler ile 6zdeslesmenin bu filmlerde net bir sekilde
yaratilmadig1 fikrinden hareketle yonetmenin kiskangliktan dogan kederi ortaya koyma girisimi ile
izleyici kars1 karsiya kalmaktadir. 3. Sayfa ve Kader filmlerinde filmin ana karakterinin sergiledigi
kiskanglik ve garazin yarattigt olumsuzluk izleyiciye keder olarak aktarilmak istenmektedir. Bu

17 Birlesmis Milletler Niifus Fonu tarafindan yapilan bir aragtirmanin sonucuna gére diinyada yillik 5000 civarinda kadin,
namus cinayetleri sonucunda hayatin1 yitirmektedir (akt. Bulut ve Yildirim, 2018: 222) Sinema kadmna yonelik siddetin
temsilleri de pek ¢ok 6rnekte goriildiigii sekliyle kiskanglikla ve namusla siklikla iliskilendirilmektedir.
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durumda karakterin yasadigi duygulanim izleyiciyi diigiik diizeyde bir duygudasliga keder boyutunda
tagimaktadir. Bir diger ifade ile izleyicinin ana karakterin iginde bulunduklari duruma fiziilmesi
beklenmektedir. izleyenin yasadig1 keder ile karakterin yasadigi kederin nedenleri ve etkileri farklidir.
Itiraf filmi ise bu filmlerden farkli bir yapida yer alir ve film karakteri ile orta ve iist siniflar arasinda
yonetmenin bir 6zdeslesme yaratma ¢abasindan soz edilebilir.

Genel olarak kiskan¢ karakterlerin yaratiminda iki basat bakis acisi yatmaktadir. Bunlar
yukaridaki metinde de ifade edilen "Viktoryan ve Sartre benzeri" bakis acilaridir. Viktoryan bakis
agisinda karakterlerin kiskangliginin nedeni kader, ilahi gii¢ler, seytani gii¢ler vb. dir. Ancak karakterin
yaraticisi karakterle ayni fikirde degildir ve bu bir tiir bosluk olusturmaktadir. Karakter kendini suglu
bulmazken karakteri yaratan onu su¢lu gérmektedir. Sartre tiirevi bakis agisinda ise kiskanglik karakter
adina bir varolus sorunu olarak gosterilir. Buna gore Zeki Demirkubuz filmlerinden Masumiyet, 3.
Sayfa, itiraf ve Kader' de karakterin kiskanghigmin Viktoryan bakis agisiyla olusturuldugu
belirtilmelidir. Tiim bu filmlerde kaderci bakisin hakim oldugu goriilmektedir. Masumiyet ve Kader'de
Bekir tiim yasadiklarinin kader olduguna inanirken, 3. Sayfada ise intihar etmek isteyen Isa icin kader
tiim aglarini drmektedir. Itiraf filminde bu durum biraz kapali olsa da Harun karakterinin kiskanghginin
temelinde yatan aldatilmasi ile dnceden gerceklestirdigi bir eylem eslestirilmektedir. Harun'u aldatan
esi dnceden Harun'un yakin bir arkadasinin esidir ve Harun'la bu kisiyi aldatmistir. Dolayistyla filmde
Harun'un yasadiklar ile yaptiklar1 arasinda bir bag kurulmaktadir. Diger filmlerden bazilarinda ise
kiskanglik temasi ile (Sartre benzeri) varolus arasinda bir iligski kuruldugu ifade edilebilir. Y&netmenin
kiskangligi gosterme bicimi olarak varolus sorunlarini sectigi en belirgin filmleri Kiskanmak ve
Yeraltidir. Kiskanmak' da Seniha, Yeralti' da ise Muharrem varolus sorunlari ile yaratilmig
karakterlerdir. Yonetmenin bu filmleri disinda kalan bes filminde kiskang karakterlerin kimlikleri
iizerinde pek durulmamistir ve kiskanglik anlatinin akisini saglamak amagh olarak kullanilmistir.
Yukaridaki tabloda da goriildiigii Demizkubuz tiim filmlerinde sadece ana karakterlerini Sartre veya
Viktorian bakis agisi ile islemistir. Bu filmlerde karakter kimlikleri ve kiskanglik arasindaki baglanti
daha giiclii hale getirilmistir ve karakter kimliklerin kiskanglikla ilgili belli bakis acilarindan
kurgulanmasi nedeniyle kiskangligin anlatiya etkisinin daha fazla oldugu da sdylenebilir.

Sonug¢

Karmasik duygular kategorisinde kabul edilen kiskanglik uygar insanin varolusu ile ilgilidir.
Var olmak i¢in arzulayan insanin elde etme veya elinde olan1 korumaya yonelik hissettigi kiskanglik
arzunun tatmin edilememesi veya arzu nesnesinin kaybedilme ihtimali ile ortaya c¢ikmaktadir.
Kiskanglik keder tiirevi bir duygu olup conatusta diisiise neden olmaktadir. Bu diisiis ise ortaya ¢ikan
garazin gelismesinin ana nedenidir. Arzulayan ve basarisiz olan kisinin tekrar conatusunu yiikseltmesi
arzu nesnesini elde eden kisinin keder tiirevi duygulari hissetmesi ile iligskilendirilir. Arzu nesnesini
elde eden diger kisinin kederlenmesi i¢in kiskanan kisinin garaz kavramu ile ifade edilen varliga zarar
veren eylemlerinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Boylelikle kiskang kisi i¢in bu duygu baska bir
durumun yani garazin nedeni konumunda okunmalidir.

Estetik felsefesi temelli bir okumayla sinema filmlerinin degerlendirilmesi sonrasi yonetmelerin
cesitli duygular1 nesnelestirmek istediklerini gérmekteyiz. Diger tiim duygular arasinda kiskanglik
duygusunun estetik felsefesi ve 6zdesleyim baglaminda varolusu ise farklilik géstermektedir. Caligmada
yukarida da ifade edildigi gibi kiskanglik ile ilgili yaratilmaya ¢alisilan 6zdeslesmeler ruhsal sembolik
diizeyde kalmaktadir. Diger taraftan bir eylemle dogrudan ilgili olmayan kiskanglik bir tinsel duruma
gonderme yapmakta ve kiskanclik duygusunun diger duygulara gore karmasik varolusu nedeniyle
izleyici ve karakter arasinda bir yarik olusmaktadir. Boylelikle izleyene gosterilen film karakteri genel
olarak filmde 6zdeslesilen bir karakter olsa bile karakterin yasadigi kiskanglik duygusu aktarilamamakta
ve bu duygu salt keder olarak izleyicide olusturulabilmektedir. Film karakterinin yasadigi kiskan¢lhigin
izleyene tam olarak aktarilamamasi arzu nesnesi ile izleyen arasindaki iliskinin kopuklugu ile ilgilidir.
Bu durumda yukarda da belirtildigi gibi film karakterlerinin keder veya seving tiirevi pek ¢ok duygusu

Turkish Studies
Volume 14 Issue 3, 2019



1844 Selcuk ULUTAS

dogrudan izleyene aktarilabilirken kiskanglik i¢in ayni durum soylenememektedir. Kiskangligin bir
duygulam olarak iiretilememesi ya da izleyici ile 6zdeslesmenin farkli sekilde gerceklesmesi ise anlatida
farkli denemelere olanak tanimaktadir.

Ozdeslesmenin tam olarak gergeklesmemesi yonetmenlerin anlatilarda ek plan veya olaylar
yerlestirerek genel tinsel yapiy1 giivende tutmasi ile sonuglanmaktadir. Sanatsal anlamda kiskanglig
ifade etmek oldukca giic ve karmasik bir durumdur. Kiskanan kisilerin bu nedenle kiskangliginin
sanatsal olarak ortaya konulmasi ise ¢gogu zaman dogrudan garazla baglantilidir. Bu nedenle sinema
filmlerinin pek cogunda anlatinin genisletilmesi ve neden etki iliskisinin kurulmasi baglaminda
kiskancligin, garaz yani varliga zarar veren eylem ile gosterildigi belirtilmelidir. Insan hayatinin hemen
her agsamasinda karsimiza ¢ikan kiskanc¢ligin sinemada garazla var edilmesinin iki temel nedeni vardir.
Bunlardan birisi kiskanglik duygusunun varolus agisindan olumsuzlugunun gosterilmesi digeri ise
kiskanglik duygusunun keder veren bir duygu olmasina ragmen karakter eylemlerinin hakli gosterilmeye
calisildigr filmlerde garazin mesrulastirilmasidir.

Yukarida incelemesi yapilan Zeki Demirkubuz filmleri 6rnekleminde de goriildiigi iizere
kiskangligin pek c¢ok agidan estetik varolusunu sinemada gerceklestirmek miimkiindiir. Yaratilmak
istenen genel tinsellik ve duygulamlarla baglantili olarak sinema iireticilerinin kiskanclik {izerine
diisiinmeleri gereken temel konular kiskanglik ve genel karakter 6zdeslemeleri, kiskangligin ana- ara
tema olarak kullanimi, kiskangligin arzu nesne ile iligkisi, kiskanglik ve garaz iligkisi, kiskangligin
cinsell ve kiiltiirel bigimleri, Kiskangligin mitolojik veya mitojenik oluslari, kiskangligin gosterildigi
olaylarin ¢ekirdek veya uydu olaylar olusu ve kiskang filmin karakterinin hangi bakis a¢isindan
(Viktorian- Sartre) olusturuldugudur. Tim bunlar anlatida kiskanghgm konumunu, karakterlerin
kimliklerini, karakter eylemlerin ahlaki agidan degerlerini, yaratilmak istenen duygulamlarin istenilen
sekilde ortaya konulmasi konusunda yoOnetmenlere yardimci olacaktir. Diger taraftan kiskancligin
karmasik bir duygu olarak kargimiza ¢ikmasi estetik varolusu agisindan sorun yaratmaktadir. Bunun igin
kiskanglik duygusunun sinema filmlerinde islenis amaci ydonetmeler tarafindan net bir sekilde
belirlenmeli ve yaratilacak anlati olaylar1 ve imgeler de bu amag etrafindan sekillenmelidir.
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