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SINAN PASA'NIN TAZARRU'-NAME'SINDE SES iLE iLGIiLi SANATLAR
Kiibra OKCE
Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans Agustos 2022
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Volkan KARAGOZLU

OZET

15. yy’in ikinci yarist ve 16. yy’in ilk yarisi, Anadolu Tiirk¢esinin gelisim
asamasinda bir ara donem niteligindedir. Bu donemin 6nemli temsilcileri arasinda
yer alan Sinan Pasa, kii¢iik yaslardan itibaren bilim ve sanata merak salmis, hayatini
aragtirarak, ogrenerek ve Ogreterek gecirmis bir alimdir. IAde-i itibarindan sonra
kaleme aldigi; Tazarru‘-ndme, Ma‘arif-naime ve Tezkiretii’l-Evliya adli Tiirkce
eserleriyle nesirdeki ustaligini sergilemis ve kendine has iislibu ile dikkat ¢ekmis bir
sanatkardir.

Sinan Paga {islibunun O6nemli bir 06zelligi olan ve ahenk unsurlar1 igerisinde
degerlendirilen ses tekrarina dayali sanatlar, Tazarru’-name’nin biiyiik bir bolimiini
kapsamaktadir.  Ses  tekrarmma  dayali  sanatlar;  kelimelerin ~ manasina
bakilmaksizin, sadece bu kelimeleri meydana getiren seslerin dikkate alindigi
sanatlardir. Bu sanatlarin kullaniminda temel amag ritmik ses akisini 6n planda
tutarak eserlerde miizikaliteye dayanan ahenkli bir yap:1 viicida getirmektir.
Dolayisiyla dogrudan kulaga hitap eden bu sanatlar, estetik olarak kullanilmanin ve
ahengi saglamanin yani sira eserin begenilmesinde de 6nemli bir rol oynar.

Bu nedenle ¢aligmamizda; Mertol Tulum tarafindan yayimlanan Tazarru’-name
metninden yararlanilarak, eserde yer alan belli bash ses tekrarina dayali sanatlar
belirlenmis (seci, cinas, istikak, asonans-aliterasyon) tasnif edilmis, kullanim
bigcimleri ve farkliliklar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinan Pasa, Tazarru’-ndme, ahenk, ahenk unsurlari, ses
tekrarina dayali sanatlar seci, cinas, istikak, aliterasyon, asonans, miizikalite.



SOUND-RELATED ARTS IN SINAN PASHA'S TAZARRU'-NAME
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of Turkish Language and Literature,
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ABSTRACT

The second half of the 15th century and the first half of the 16th century are an
intermediate period in the development of Anatolian Turkish. Sinan Pasha, who was
among the important representatives of this period, was a scholar who was interested
in science and art from an early age, and spent his life researching, learning and
teaching. He wrote after his return-i reputation; He is an artist who has demonstrated
his mastery in prose with his Turkish works Tazarru‘-name, Ma‘arif-name and
Tezkiretii'l-Evliya, and has attracted attention with his unique style.

The arts based on sound repetition, which is an important feature of Sinan Pasha's
style and evaluated within the elements of harmony, covers a large part of Tazarru'-
name. Arts based on sound repetition; Regardless of the meaning of the words, only
the sounds that make up these words are considered. The main purpose in the use of
these arts is to bring a harmonious structure based on musicality into the body by
keeping the rhythmic sound flow in the foreground. Therefore, it plays an important
role in the appreciation of the work, as well as the aesthetic use of these arts, which
directly appeal to the ear, and provide harmony.

Therefore, in our study; By making use of the Tazarru'-name text published by
Mertol Tulum, the arts based on certain phonetic repetitions in the work were
determined (seci, cinas, istikak, assonans-alliteration) were classified, their usage
patterns and differences were examined.

Keywords: Sinan Pasha, Tazarru'-name, seci, pun, istikak, assonance-alliteration,
rhythm, musicality.
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TESEKKUR

Bu calismanin gerceklestirilmesinde, iki yi1l boyunca degerli bilgilerini bizlerle
paylasan, kullandig1 her kelimenin hayatima kattigi 6nemini asla unutmayacagim
saygideger danisman hocam; Dr. Ogr. Uyesi Volkan KARAGOZLU’ye, calismam
boyunca benden bir an olsun desteklerini esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.
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GIRIS
Saglam ve anlasilir s6z iki kisma ayrilir: Biri, sacilmis incilere (lii’lii-i menstir)
benzeyen menstr sozler (diiz yazi); digeri, ipe dizilmis cevherleri (cevher-i manzim)
andiran manzim sozlerdir (Caldak 2006: 74). Nazmin, ipe dizilmis incilere
benzetilmesinin baslica sebebi; siirin asli unsuru olarak kabul edilen vezin ve
kafiyedir. Bu iki unsur, inci konumundaki sozciikleri belirli kurallar ¢ercevesinde
gboze ve kulaga hitap eden bir biitiine donistiirir. Dolayisiyla nesrin, bahsi gecen
Ogelerden mahrum olmasi nazma denk goriilmemesine neden olmustur. Ancak 15.
yy’dan sonra nesir, sadece halkin konustugu bir dil olmaktan ¢ikarak, edebi deger

ifade eden bir yazi dili haline gelir.

Klasik Tirk Edebiyati arastirmalarinda mensur metinler; “sade-sanatli nesir” ve
“sade- orta-siislii nesir” olarak iki sekilde siiflandirilmistir. Bu smiflandirmalar
dogrultusunda mensur eserlerin iislibu hakkinda cesitli goriisler ortaya atilmistir.
Oncelikli olarak Asik Celebi sade ve sanatli nesir dogrultusunda nesri, a‘la ve edna
diye iki grupta ele alirken (Kilig 2010: 120), Tahirii’l-Mevlevi bu siniflamay1 nesr-i
miirsel ve nesr-1 miisecca® olarak adlandirmistir (Kiirk¢iioglu 1994: 116). Mine
Mengi ise “Eski Tiirk Edebiyatinda Nesir: Gelisimi ve Kaynakcgas1” isimli
calismasinda “tarihi akisi iginde nesir, Divan nesri ve Halk nesri olarak gelisim
gosterir” ifadelerini kullanarak Divan nesrini konularma goére on alt bashga
ayirmistir:

“1. Dini-tasavvufi tiirler

2. Islam tarihleri

3. Dini-destant tiirler

4. Hikayeler

5. Tarihler

6. Suara tezkireleri ve baska biyografik eserler



7. Seyahatnameler

8. Sefaretnameler

9. Miingeatler

10.Serhler, sozliikler vb. eserler” (2007: 44).
Ziya Pasa’nin “Siir ve Insd” adli makalesinde dogrudan nesir yerine kullanilan
ingd’nin  gelisimiyle Tanzimat’a kadar Osmanli donemi nesri ii¢ kategoride
incelenmistir. Bunlar sade, orta ve siislii nesirdir (Uzun, 2007: 9). Bu smiflama
hakkinda Fahir Iz sunlar1 kaydeder:
Tanzimatcilarin ortaya attigi ve “Onceleri sade olan Tiirk nesrinin XV. yiizyildan
sonra gittikce agdalasarak ancak XIX. ylizyildan bu yana tekrar sadelige yoneldigi”
gibi gergeklere uymayan bir goriis, M. Fuad Kopriili’niin uyarmalar1 ortada iken
giiniimiize kadar gelmistir. Gergekte ise bu nesir, baslangictan Tanzimat’a kadar
paralel ii¢ kolda gelismistir. {lki halkin konustugu dili esas tutan sade nesirdir (1996:
9). ikincisi Arap ve Fars sozliiklerinden gelisigiizel her kelimeyi alip onlar1 bu
dillerin gramer kurallarina gore kullanan buna karsilik Tiirk¢e sozlere pek az yer
veren lafiz sanatlarindan pek cogunu benimseyen seci‘i esas tutan siislii nesir yani
inga’dr (1996: 10). Ugiinciisii orta nesirdir. Halk dilinden olduk¢a ayridir; ama hiiner
gostermek amac degildir. Yazar esas olarak anlatmak istedigi seyin pesindedir (1996:
13). Ancak yapilan bu ayrim kimi arasgtirmacilar tarafindan onaylanmamis ve
elestirilmistir. Atabey Kilig, bu ayrimi su sozlerle elestirir:

“Nazim veya siir i¢in diislinmedigimiz seyi, nesir i¢in niye diisiiniiyoruz?

Bunu her seyden evvel cevaplandirmaliyiz. Nazimda sade, stslii, orta

diye bir sey olmadigina, diisiinmedigimize veya aklimiza

getirmedigimize gore, nesri ne i¢in bdyle {i¢ parca halinde ve iistelik

hemen hemen hi¢ kimsenin ittifaki olmadan pargaliyor veya tasnif

ediyoruz? Varsayalim ki nesirde hakikaten -kahvede oldugu gibi-

boylesine bir sade, orta, siislii kavrami1 miimkiin; peki kime gore sade,

kime gore orta ve kime gore siislii diyecegiz?” (2016: 79).
Coskun ise sunlar kaydeder:

“Eserlerin {isluplarini tasvir ederken arastirmacilarin kullandiklar1 sade

tislup, orta islup, siislii tislup ve ali iislup gibi terimler, eserleri temsil

bakimindan yetersizdirler. Bu iislup adlari, ali tslup harig, eserlerde

kullanilan dilin, kelime ve tamlamalarin anlasila bilirligi esas alinarak



belirlenmistir. Halbuki sadeligin ve siisliiliiglin dil ve kelimelerle ilgili bir
yani oldugu gibi anlatimla ilgili bir yan1 daha bulunmaktadir. Dili sade,
anlatim1 edebi olan veya anlatimi sade, dili agir olan birgok eser vardir.
Yunus Emre’nin dil bakimindan sade olan bircok siirinde edebi,
metaforik ve etkileyici (“ali”) bir tslup kullanilmistir. Bu tiir eserleri,
konusma tslibuyla yazilmis eserlerle bir araya getirip sade iislup baslig
altinda toplamak dogru degildir” (2010: 73)
“Eski Tiirk Edebiyati metinleri i¢in kullanilan tslup adlari, ¢ok sayida
eserin isluplarina gore siniflandirilmasiyla belirlenmistir. Dolayisiyla bu
tisluplar ylizlerce eseri temsil etmektedir. Halbuki iislup bireyseldir”
(2010: 73)
Yapilan eser incelemelerinde incelenen eserlerin bir boliimiiniin tam olarak siislii,
sade ya da orta nesre dahil edilemedigi goriilmiistiir. Bu konu ile ilgili olarak VVolkan
Karagozlii “Karagelebi-zdde Abdiilaziz Efendi’nin Siileyman-namesi’ndeki Alim
Biyografilerinin Anlatim Ozellikleri” isimli ¢alismasinin dipnotunda su ifadelere yer
Verir:
“...Bize gore mensur eserler hakkinda bu ve buna benzer diisiinceler ¢cok
genel yargilar
olmakla birlikte, eserin gercek anlatim 6zelliklerini karsilayamamaktadir.
Ciinkii yazili bir sanat eserinin anlatim 6zellikleri bir insanin parmak izi,
yiirliyiisii ve ses tonu gibi kendine 6zgiidiir. Ayn1 yapit i¢inde farkli iislup
ozellikleri goriilebilir. Bu yilizden devrin {slup 06zelliklerinden
etkilenilmesi goz ardi edilmeden, her yapitin iislibunun kendine 6zgi
oldugu ve yapitlarin Usluplarmin teker teker incelenmesi gerektigi
diistiniilmektedir. Yapitlarin {islibunun devrin genel {islibundan
benzesen ve ayrilan yonleri tespit edilip yazarin kendine ait yazim
bicimleri ortaya konmadan eserin sade, orta ve siislii lislup ile yazildig1
yargisi en hafif deyisle kolayciliktir...” (2021: 993).
KaragozIlii’'nilin bahsettigi “ayni1 yapit i¢inde farkli Gislup 6zellikleri goriilebilmesi”
durumu, 15. yy Klasik Tirk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden olan Sinan
Pasa’nin eserlerinde de goriilen bir durumdur. Bu eserlerden ilki olan Tazarru’-
name’nin, secileri ve simetrik ciimlelerinden dolayr siislii nesir olarak

degerlendirildigi ancak kisa, sade, agik ve anlasilir ctimleleriyle bu nesirden ayrildigi



dikkat cekmektedir. Kili¢’a gore stislii ya da sade nesir gibi bir siniflandirma yerine
“Sinan Paga iislubu” gibi topyekiin bir smiflandirmaya gitmek daha dogru bir
yaklasimdir (2016: 79-77).

Koksal “Sinan Pasa’nin Nesri ve Nesir Usliibu” isimli ¢alismasinda “Sinan Pasa, ne
mesajint sanatina tercih etmis, ne de tersini yapmustir” ifadelerini kullanir ve
Koksal’a gore “yer yer agir sayabilecegimiz kelimeler ile dilini olusturan yazar, daha
cok sehl-i miimteni de denilebilecek bir sadeligi tercih etmistir.” Calismasinin sonug
kisminda ise Sinan Pasa’nin “iislibu iizerinde sistemli ve teferruatli bir inceleme
heniiz yapilamadig1 gibi Uslup calismalari da metot eksikligi hatta 6rneksizligi ile
kars1 karsiya” oldugunu belirtir (2017: 81-94).

Dolayisiyla Sinan Pasa’nin lislibunu ve 6zellikle bu {islibun en iyi 6rneklerinden
olan Tazarru’-ndme’yi kategorize etmek cokta miimkiin degildir. Tazarru’-name,
estetik degeri oldukca yiliksek bir eserdir. Bu estetik degerlerin bir kismi ahenk
kelimesi ile ifade edilebilir (Kaplan 2014: 208).

Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati isimli eserinde ahengi; “manzum, mensur bir
soziin kulaga giizel ve piiriizsiiz gelmesi, adeta hafif tertip bir masiki te’siri
yapmasidir.” (1994: 17) diye tanimlarken Kazim Yetis, Islam Ansiklopedisinde
“Uslibun bir niteligi olarak siir ve nesirde kelime ve climlelerin adeta bir misiki
tesiri yapacak sekilde art arda getirilmesi ile saglanan uyum.” (1988: 516) olarak
tanimlamaktadir.

Bu tanimlarda kullanilan “msiki” terimi olduk¢a onemlidir. Edebiyat ve miizik,
gecmisten bugiline birbirleri lizerinde etkili olmus ve biinyelerinde bir¢ok ortak
malzeme bulundurmuslardir. Zira ses, dhenk, ritm, armoni, melodi gibi terim ve
kavramlar, her iki sahada da, ortaya konulan eserlerin kiymet 6l¢iisiinii belirleyen en
onemli unsurlardandir (Erol, 2002: 53). Bunlarin kullanimi, edebi dilin hem goze
hem de kulaga hitap eden sanatsal formunu yakalamasini saglar. Ayrica siirin
bestelenebilir ve miizik aleti esliginde ezgili bir bigcimde okunabilir olmasinda da
etkilidir. Dolayisiyla miizik ve edebiyat iligkisinde basrol siirdir. Bu iligkinin
temelinde ise vezin ve kafiye vardir. Vezin, kafiye ve redif gibi siire has 6zellikler,
hem miizik-siir iliskisinde hem de ahenk-siir iliskisinde bagdastirici unsurlardir ve
bunlarin varlig1 nesrin geri planda kalmasina neden olurlar. Clinkii vezin ve kafiye

ahenk unsurlari igerisinde yer alir.



Yekta Sarag’ta ahengi; “siir metinlerini diiz yazidan ayiran 6zelliklerden biri” (2007:
106) olarak ifade eder. Divan siirinin klasik edebiyat bilgi birikimi agisindan ahenk
unsurlarini su alt1 baslikta incelemistir:

“1. Olgii (aruz)

2. Kafiye ve Redif

3. S6z dizimi fasih kelimelerin olugmasi

4. Belagatin bedi boliimiinde s6z konusu edilen s6z sanatlari

a) Tekrir

b) Miisakele

¢) Cinas

d) istikak

e) Miivazene

f) Tarsi

g) Irsad

h) Reddii’l-aciiz ale’s-sadr

i) lade

J) Akis

5. Nazim Sekillerinin Sesle ilgili yapisal 6zellikleri

6. Siir okuma dil / insad (6zellikli siir okuma)” (2007: 109-110).
Muhsin Macit ise Divan siirinde dhengi saglayan unsurlari; sdz-ses tekrarlari ve ritim
(vezin, kafiye-redif) olarak kaydetmistir (2016: 181-199).
Ancak nesrin, zaman igerisindeki degisimi ve kazandigi edebi deger; ahenk
unsurlarmin nesirdeki varligmni en iist diizeye tasimustir. Ozellikle Sinan Pasa’nin 15.
yiizyilda kendine has iisllibu ile ortaya koydugu eserlerinin, yapisal olarak siire denk
olmasi, ahenk unsurlarini bilinyesinde bulundurmasii saglamistir. Bu unsurlarin
basinda “tekrarlar” gelmektedir.
Tekrarlar diiz yazi, siir ya da giinliik dilde duygu ve diisiincelerin aktariminda giiglii
ve etkileyici bir anlatim saglayabilmek icin insanoglunun buldugu araglardan,
yararlandig1 anlatim yollarindan biridir (Ustiinova 2004: 3017). Tiirk edebiyatinin
her doneminde sairler, ahengi saglamak, anlami pekistirmek, giliclendirmek ve
zenginlestirmek amaciyla tekrarlardan yararlanmislardir (Ustiinova 1998: 464).

Sinan Pasa’nin nesir olarak kaleme aldigi Tazarru’-ndme’de de aymi amagclar



dogrultusunda tekrarlara basvurulmustur. Bu caligmada tekrarlar s6z ve ses olmak

tizere iki kisimda incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. TAZARRU’NAME’DE SOZ TEKRARLARI VE BUNLARLA iLGILi
SANATLAR

1.1. Bicimbirimsel Tekrarlar

Hem estetik bir giizellik olusturmak hem de siirsel ritmi yakalayarak anlami
vurgulama ve yeni ¢agrisimlar yaratma baglaminda siirdeki herhangi bir dilbilimsel
0geyi yinelemek sairler tarafindan sik¢a uygulanan bir husustur (Eren, 2019: 2038).
Dolayisiyla bi¢gimbirimsel tekrarlar kapsaminda, abartiya kagmadan yapilan sozciik
tekrarlari, seslerin aktif bir bicimde kullanimini saglar. Genel olarak Tiirk siirinde
karsilasilan bu tekrarlara 15. yy’in 6nemli nesir 6rneklerinden olan Tazarru’-name’de

de sik¢a rastlanmaktadir:

1.1.1. On Tekrarlar

Oziinlii tarafindan “birbiri pesi sira gelen tiimcelerin bas taraftaki sdzciik ya da
sozciik gruplarmin yinelenmesi” (Oziinlii, 2001, s. 118) olarak tanimlanan 6n
tekrarlar, Tazarru’-ndme’de ritmik ses akisinin devamliligini saglamasi bakimindan
oldukca 6nemlidir. Eserde kullanilan belli bash on tekrarlar “Ilahi, ilahi! Sen ol
kadir, sen ol, ilahi! Sol, neylerem, neylerem ol, kani, kani sol, afitdb-1 cihan,
afitab-1 iman, afitab-1 asiiman, her, 1lahi! Her, 1lahi! Seniin, ilahi! Bizi, ilahi! Biziim,

15k, 1sktur, akl, anun, anda, bir, iki, ¢ar, ¢ehar, heft, stfi ve stfi sol’dur.



Asagidaki 6rneklerde 6n tekrarlar, fasila® baglarinda tekrar eden “i1ahi” nidas1 ve bu

nidaya getirilen ¢esitli zamirler ile yapilmistir.
M1ahi! Bizi ta’atiine dayim eyle.ilahi! Bizi gicelerde kdayim eyle (Tulum 2001: 102)

[Tanrim! Bizi hep kullugunda kalanlardan eyle; Tanrim! Bizi gecelerde namaz
kilanlardan eyle.] (Tulum 2014: 240).

Kullanilan her sozciik, mana ile ses arasinda koprii niteligindedir. Misal; yukaridaki
ornekte kullanilan “1lah1” nidasinda Tanriya yakaris s6z konusudur. Yakarilan “yiice
Tanr1”, yakaran sanatkar, ugruna yakarilan sey ise sanatkarin kendisini de dahil ettigi
ve Tanriya “kullukta” aciz kaldigini diisiindiigii insanogludur. Bu nedenle Tanri’dan
“kullukta devamlilik” ister. Ilk fasilada “ibadet etmek, Tanri’nin emirlerini yerine
getirmek” anlaminda td’at sézciigiinii, “devamlilik ve siireklilik anlamima” gelen
dayim kelimesiyle kullanilirken ikinci fasilada “namaz kilan” anlaminda kayim
sOzciigiini gece kelimesi ile kullanmistir. Namaz kullugun sartlarindandir. Bilinir ki
gece uykudan kalkilarak kilinan namaz en hayirl olandir. insanoglunun uykusundan
uyanarak rahatligindan vazge¢mesi, ebedi mekani1 ahiret i¢in fani diinyadan
vazgegmesidir. “I1ahi! Bizi” nidasmin fasila baglarinda yani istenilen her yeni seyden
once tekrarlanmasi, yakarigin derinligini ve yogunlugunu gostermesi bakimindan
oldukca onemlidir. Ayrica hem yinelenen sozciiklerde hem de ciimle i¢indeki diger
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sozcliklerde sik sik tekrar eden sesi fasilalar arsinda akiciligi saglar ve ciimleye
birlik kazandirir.

1ahi! Seni dar sanurlar, amma candan karibsin.

f1ahi! Ben ne diyem ki sirrimun sirrma rakibsin (Tulum 2001: 148).

[Tanrim! Seni uzak sanirlar, ama candan yakin duransin; Tanrim! Ben ne diyeyim ki
swrrimin surrint gozleyensin.] (Tulum 2014: 386).

Yukaridaki ciimlede ise “I1ahi!” nidasinda Tanr1’ya yakarisla birlikte seslenis vardir.

Tanr1’dan bir sey istemekten ziyade tek tarafli bir sohbet ve her seyi bilene siginma

s0z konusudur. Fasilalarda nidadan sonra gelen “sen” ve “ben” zamiri kullanilarak,

! Kiraat ilmindeki fasila 6zetle, “noktalama isaretlerinin bulunmadig1 mushaflar okunurken durulmasi
gereken yerleri, yani climlelerin baslangiclarini ve sonlarimi gostermek iizere yapilmis bir diizenleme”
olarak tanimlanabilir. Bu diizenleme gergeklestirilirken mesele, basit bir dil bilgisi olay1 seklinde ele
alinip mesela Kitadb-1 Mukaddes’te oldugu gibi her climlenin basina konulan “ve” edat: ile degil
siirdeki kafiye ve nesirdeki seci gibi bir edebi sanat metodu ile ¢éziimlenmistir (Cetin ve Topuzoglu,
1995: 209).



her seyi bilen Tanri ile kendisini kiyaslar ve acizligini kabullenir. Bu kabullenis, nida
sanatina da yansir.

Q1ahi! Sen bize yakinsin, biz géremeziiz.

Q14ahi! Sen bizimle bilesin, biz bilemeziiz (Tulum 2001: 148).

[Tanrim! Sen bize yakinsin, biz géremeyiz; Tanrum! Sen bizimle birliktesin, biz
bilemeyiz.] (Tulum 2014: 386).

Ayni kabullenis ve acizlik bu ciimlede de vardir. “Biz, bize, bizimle, gérmez-iiz,
bilmez-iiz” sozciklerinde “i-z-m” seslerinin st uste tekrar etmesi ritmik akisa
hizmet eder. [1ahi! Sen 6n tekrarinda hem “ilahi” kelimesinin hem de “sen” zamirini
kullanarak vurguyu arttirir.

1ahi! Her kisiniin bir tir1 var.

M1ahi! Her dernun bir ndir1 var (Tulum 2001: 153)

[Tanrim! Her kisinin bir Tur’u var, Tanrim! Her yiiregin bir nuru var.] (Tulum
2014: 396).

Yukaridaki ciimlede Hz. Musa kissasina atif vardir. Hz. Misa, Misir’a doniisi
strasinda bir dagin tepesinde 151k goriir. Isiga dogru yiiriidiigiinde kimi rivayete gore
Tanr1 kimi rivayete goére Tanri’nin melegi onunla konusur. Bu dag, Hz. Misa’ya
peygamberlik verilen Tar Dagi’dir. Nasil ki Hz. Miusa atesi takip ederek
peygamberlige eristirmisse, insanoglu da gonliindeki nuru takip ederek Tanri’ya
erisebilir. Tasavvufta Tr dag1, insanin maddi yapisini temsil eder. Nitekim bu maddi
yap1, Allah’in tecellisi ile yok olur. Bunun i¢in 6nce varligi yok etmek gerekir (Pala,
2018: 474). Dolayisiyla Tar; insanin maddi yapisi, climledeki “her” kelimesinin
karsihigi, fani olandir. Nir ise Allah’in goniildeki tecellisi, “Ilahi!” kelimesinin
karsilig1, ebedi olandir. Tekrarlanan sozciiklerin yani sira “r” sesini ciimle iginde
sikca tekrarlanmasi, ciimlenin kulaga daha hos gelmesinin saglar.

M14ahi! Sol demde ki dmiirden bir dem kala;

M1ahi! Sol vaktiimde ki ahirete bir kadem kala (Tulum 2001: 226).

[Tanrim! Omiirden bir dem [soluk] kaldigi demde, Tanrim! ahirete bir adim kaldig
vakitte;] (Tulum 2014: 600).

Cesitli anlamlarda kullanilan “dem” sozciigii, isaret zamirinden sonra soluk nefes,
fasila sonunda vakit anlamima kullanilmigtir. Birinci fasilanin sonundaki anlami

(vakit) ikinci fasilada zamirden sonra dogrudan kullanilir. Birbirine ¢apraz olarak

dem-kadem sozciikleri; dmriin sonun, ahiretin baslangicini temsil eden unsurlardir.



Omiir diinya hayatini, ahiret 6liimden sonraki yasami ifade eder. “O” isaret zamiri ise
ilk fasilada 6mrii, ikinci fasilada ahireti belirtir. Bu ikisi arasinda 6lim vardir. Son
nefes, fani yasaminin sonu asil yasamin ise baslangicidir.

“Sen ol” ve “kimi” zamirleri ya da “kanit sol”, “heft” gibi kelimelerin
tekrarlanmasiyla elde edilen on tekrarlara 6rnekler verilmistir:

Kimi hirsta a’la-y1 haldediir;

kimi sehvette gayette kemaldediir (2001: 54)

[Kimi hirsta en iist durumdadir; kimi sehvette en aswri konumdadir.] (2014: 112).
“Kimi” ifadesi bu ciimlede “bazilar1” anlaminda, hirsa ve sehvete kapilanlar
belirtmek amaciyla kullanilmistir. Bu sozciigiin fasila basinda tekrar etmesi fasilalar
arasinda gegisi saglar ve ahengi meydana getirir.

Sen ol diirsin ki, deniziin hakikattiir;

sen ol cevhersin ki, ma’deniin seri’attiir (2001: 253).

[Sen o incisin ki denizin hakikattir, sen o miicevhersin ki, madenin seriattir. | (2014:
680).

“Sen” ve “0” isaret zamirlerinin beraber kullanildig1 yukaridaki climlede, “Sen”
Tanr’y1 ifade ederken “0” zamiri degerli goriilen unsurlar1 (diir ve cevheri) isaret
eder. “Inci- cevher/gevher, esas, asil, 6z, zdt gibi anlamlara gelir ve gizli iken
Meydana ¢ikan sirlar manasinda kullamlr. Sifilere gére “gevher” Tanridir, bunun
disindaki her sey ise arazdir” (Abul, 2017:166). Climlede ebedi olanin Allah oldugu
ifade edilir. Hem “ses” hem de “0” zamiri ile kast edilen Tanr1’dur.

Kam ol devlet i istizharlar;

kam ol miiknet ii iktidarlar1? (2001: 117).

[Nerede o servet ve dayanaklari; nerede o gii¢ ve yenilmezlik kaynaklari?] (2014:
280).

Yukaridaki ciimlede anlatim1 giiclendirmek amaci ile cevabi beklenmeksizin “kan1?”
sorusu sorulmus, diinya malinin gegiciligi vurgulanistir. “O” zamiri diinyalik i¢in
yani servet, dayanak, giic ve yenilmezligi belirtmek igin kullanilmistir. Bunlarin
degersizligini daha giiglii hale getirmek i¢in ise ayni anlama gelen sozciiklere
tamlama biciminde yer verilmistir.

Heft astiman-1 alem-i risalet (ve)

heft sitare-i asiiman 1 celalet (2001: 234).

[vedi resulliik alemi gogii, yedi ululuk gogii yildizi; | (2014: 624).
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Heft: “Yedi. Arapgasi “Seb’a’dir. Sark inanglarinda 7 rakaminmin onemli bir yer
tutmast dolayistyla bir¢ok tamlamalar kurmustur” (Pala, 2018: 212). Cogunlukla

goglin yedi katini ifade etmek i¢in kullanilan bu sézciik, Tazarru’-name’de de sik sik

geger.

1.1.2. Art Tekrarlar

“Birbiri pesi sira gelen tiimce sonundaki sdzciiklerin veya sozciik gruplarinin
yinelenmesi” (Oziinlii, 2001: 118) olarak tanimlanan art tekrarlar, ritmik ses akisinin
devamliligin1 saglamasi bakimindan olduk¢a Onemlidir. Tazarru’-ndme’de “yok,
degiil, olmaz, gerekmez, gerek, itmek gerek, iciin, itti, iden, ola, senin, senindiir,
andan, artuk, isem, var” gibi birgok kelime art tekrar olarak kullanilmistir.

29 ¢

Asagidaki 6rneklerde art tekrarlar, fasila sonlarinda tekrar eden “var”, “yok”, “igin”,
kelimeleri ile yapilmistir.

Miirid’diir ki, irddetine illet yok;

Halik tiir ki, mahlikina nihayet yok (2001: 32).

[Yaraticidir, oyle ki, yarattiklar: hesaba gelmez. Comerttir, oyle ki, bagist
karsiliksiz,] (2014: 50).

Ne bildiigiine ihtimal-i zeval var (ve)

ne ilmiinde tagayyiir i intikal var (2001: 47).

[Ne bildiginin yok olma ihtimali bulunur ve ne bildiginde degisme ve baskalasma
olur.] (2014: 94).

Zilfindeki sol ham igiin;

gistisindaki derhem igiin (2001: 218).

[Ziilfiindeki dalgalanis i¢in, orgiistindeki giris ¢ikis i¢in,] (2014: 574).

Asagidaki Orneklerde ise art tekrarlar, fasila sonlarinda yinelenen zamirler ile
meydana getirilmistir.

Vasi’ durur, her sey’e viis’at andan;

Kerim durur, alemde mekremet andan (2001: 33).

[Bagis eli genistir, her nesneye genislik ondan; Bol bol dagitir, evrende comertlik
ondan.] (2014: 52).

[lm @i hikmet gevherlerini bildiiren sensin (ve)

ikbal i sa’adet yollarma yildiiren sensin (2001: 47 ).
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[Ilim ve hikmet cevherlerini bildiren sensin; basart ve mutluluk yollarinda kosturan
sensin.] (2014: 92).

Art tekrarlarm biiyiik cogunlugu eylem soylu yiiklemlerden meydana gelir. Ornegin;
asagidaki ciimlelerde “it”, “gerekmez”, “olmaz” gibi eylem soylu sozcliklerin fasila
sonlarinda tekrarlanmastyla art tekrar yapilmistir.

Saliklerlini indyet atina siivar it;

yolinda fena bulani gine sentin-ile var it (2001: 76).

[Yola girmisleri yardim atina siivar [= binici] et; yolunda yok olani yine seninle var
et.] (2014: 166).

Beli pesimanlik kuru ziibandan gerekmez (ve)

nedamet hemin lisindan gerekmez (2001: 104 ).

[Ancak pismanlik kuru dille yapilirsa, yetmez ve nedamet yalnizca sézle yapilirsa,
yetmez;] (2014: 246).

Akal bir rengdiir ki anda biiy-1 sir olmaz;

15k bir bliydur ki anda rengden eser olmaz (2001: 193).

[Akil bir renktir, onda sir kokusu olmaz, ask bir kokudur, onda renkten eser

bulunmaz.] (2014: 508).

1.1.3. Ek Tekrarlar:

Aym yapim ya da ¢ekim ekinin baska baska sdzciiklerle kullanilmasi” (Oziinlii,
2001: 122) olarak tanimlanan, ek tekrarlarinin Tazarru’-ndme’de kullanimi oldukca
fazladir. Birbirine simetrik fasilalarda ayni eklerin kullanimi, murassa seciyi andirsa
da murassa secide; “bir climlecikte yer alan her bir kelimenin diger ciimlecikteki
karsilig1 ile hem vezin hem de kafiye agsindan denk olmasi gerekir” (Yildiz, 2014:
108). Tazarru’-name’de ise murassa seci gibi vezin yoniinden olmasa da Arapca,
Fars¢a ve Tiirk¢e sozciiklerin sonuna gelen ayni gorevdeki ekler ile ahenkli ve

simetrik fasilalar elde edilmistir.

Ornegin; asagidaki ciimlenin ilk fasilasinda yer alan fettdh (a.) kelimesine -dur
bildirme eki, dil (f.) kelimesine ise -ler cogul eki ile -i belirtme hali eki getirilmistir.
Ikinci fasilada bu kullanima paralel olarak vediid (a.) ve goniil (t.) sozciiklerine de

ayni eklerin getirilerek dhenkli bir yapt ortaya konulmustur. Bu durum okuyucuda
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begeni duygusunu arttir. Ciinkli sozciiklere gelen ekler, climlenin daha siirsel
olmasini ve okuyucuda begeninin artmasini saglar.

Fattah’dur baglu dillerti;

Vediad’dur uyanuk goniilleri (2001: 33).

[Acicidir bagl dilleri; ¢ok sevicidir uyanik goniilleri.] (2014: 52).

Asagidaki 6rnekte ise birbirine simetrik olan beden (t.) - ten (t.), can (f.) ve goniil (t.)
sozciiklerine -iim / -im eki getirilerek ek tekrari yapilmis, ritmik bir akis meydana
getirilmistir.

[1ahi! Teniim sahih, cAnum haste.

[1ahi! Bedeniim diiriist {i gonliim sikeste. (2001: 175).

[Tanrim! Viicudum saglikli, ruhum hasta; Tanrim! Bedenim ayakta, génliim yatakta]
(2014: 456).

Hub giizel, zist ise c¢irkin demektir. Bu kelimelerin Tiirkgesi birinci fasilada
kullanilmis, tipki ikinei fasilada oldugu gibi sonlarma isimden isim yapim eki -lik
almistir. Kokte higbir ses benzerligi olmamasina ragmen ekler ile ses benzerligi
yaparak fasila da ahenkli bir yapt meydana getirmistir. Ancak bu sozciikler kendi
iclerinde degerlendirildiginde i¢ seci® ile olan benzerlikleri dikkat geker.

Nigi vii bedi, giizellig ii cirkinlik 15k bazarinda yeksan olur;

hiblik u zistlik 1gk erine seyyan olur (2001: 194).

[Giizellik ve cirkinlik ask pazarinda ayni degerde olur; hosluk ve nahoslugu ask eri
es degerli bulur] (2014: 510).

1.1.4. Baglac Tekrarlarn

Bu ahenkli yapiya hizmet eden bir baska kullanim ise gah... gah, eger... eger,
ne...ne, kimi...kimi gibi baglaglardir. Baglaglarin kullanimi eserde ritmik akisi
saglar. Ayrica anlam ayrimi verebilmek i¢in de baglac yinelemesi4 onemli roller

iistlenebilmektedir (Oziinlii, 2001: 117).

¢ Hem...hem

¢ Seci: Cogunlukla iki kelimeden olusan bu kaliplarda “u” baglama edati kullanilmistir. Edatin her
iki tarafindaki kelime birbiriyle ya zit anlaml ya da yakin anlamhidir. (Kilig ve Yildiz, 2006: 251).
Eserde; menakib-i merakib / miitekaddimin ve miite’ahhirin / kiilliye vii ciiz’lye / miirekkebe vii basite
/ vahid i ehad / tesnegan i gilirisnagdn / miiteceddidat-1 mevcidat / ehadiyyet ve hakikat / evellin i
ahir(in / miitekaddimiin ve miite’ahhir(in / a’dad-i emdad / hayvanat u nebatattan / evvelin i ahirin /
miitekaddimin {i miite’ahhirin / sugra vii kiibra gibi bir¢ok 6rnegi vardir.

* Calismamizda “yineleme” sozciigii yerine “tekrar” sOzctigi tercih edilmistir.
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Hem Muhib’diir ve hem mahbib; hem talibdiir ve hem matlab (2001:33).
Hem Vedad’dur ve hem mevdid; hem Sahid’diir ve hem meshid (2001:
33).

e Kimi...kimi
Kimi hirsta a’la-y1 haldediir kimi sehvette gayette kemaldediir (2001:
54).
Kimi hased ile ma’rif, Kimi buhl ile mevsaftur (2001: 54).
Kimi Tanr1 dir, kimi Huda; kimi Allah diyii ider nida (2001: 128).
Kimi a’mal-i behist ider, kendii diizahi; kimi ef’al-i ehl-i diizah ider, kendii behisti
(2001: 139).

e Gah...gah (geh...geh)
Bu baglac fasilalarda “bazen, bazi1 bazi, kimi vakit” gibi cesitli anlamlarda kullanilir.
Fasila baglarmin yani1 sira ciimle iginde art arda tekrarlandigi kullanimlarda
mevcuttur. Eserde ¢ok fazla Ornegi olan baglag, bu calismada bes Ornekle
sinirlandirilmastir.
Gah bir dereye diiser, ¢ikamaz; gah bir balgiga batar, kalkamaz (2001: 125).
Gabh bir biilbiili hos-nefes idersin ve gah gine ani giriftar-1 kafes idersin (2001: 130).
Gah gazaliin hinini miisk idersin, gah derisin ¢ikarup mesk idersin (2001: 130).
Gah yilanlara ugrar gah ¢iyanlara; gah kurtlara ugrar gah aslanlara (2001: 125).
Geh hazir u geh zayil olur; geh tali i geh afil olur (2001: 145).

e Eger...eger
Eger ni’met viresin, nazarum miliden irma ve eger bela viresin, iimidiim miibliden
kesme (2001: 141).
Eger agladugum hos gelmese, bela virmezdi; eger inlediigiim istemese, cefa itmezdi
(2001: 143).
Eger da’va-y1 mahabbet idersem, alamet kan1 ve eger laf-1 ubtidiyyet idersem, ibadet
kan1? (2001: 187).

e Ne...ne
Ne zad var u ne merakib; ne eglence var, ne musahib (2001: 125).
Ne bir kimse var ki elin ala, ne bir yoldas var ki kaldura (2001: 125).
Ne yiizi var ki atas1 yiizin gore-bilen; ne yol biliir ki hele bari vari-bilen (2001: 126).
Ne vaslatta sad i ne gamdan firar1 olur; ne destinde sabr u ne payinde karari olur
(2001: 189).
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Isk oldur ki, bir secere-i miibarekeden siza ki, ne sarki ola, ne garbi; ne Acemi ola,
ne Arabi (2001: 204).

Bagla¢ kullanimi, ahenge ve ritme hizmet etmenin disinda anlatilmak isteneni daha
kapsamli bir bigimde ortaya koymanin en etkili yollarindan biridir. Bunun sebebi
baglaglarin, climleyi iki kisma ayirarak fasilalarda birbiri ile baglantili ya da birbirine

z1t iki durumu anlatmaya ortam hazirlamalaridir.

1.1.5. Zamir Tekrarlar

Tazarru’-name’de ahenk unsuru olarak kullanilan zamirler, cogunlukla 6n ya da art

tekrarlar gibi fasila baginda ya da sonunda karsimiza ¢ikar.

Sen ol Melik’sin ki, milketiine azil yok; sen ol Aziz’sin ki, izzetiine ziil yok (2001:
46).

Ben sana ne diyem ki, sana gizlii ola ve ben ne bildiirem ki, sana mahfi ola (2001.:
143).

Sana layik midhati ben idemezem ve sana miinasib sifati ben diyemezem (2001:
143).

Bende siibiihat-1 haramdan hazer yok; bende ta’at i ibadet narindan eser yok (2001:
175).

Bende salah simasi yok; bende onmak hevasi yok (2001: 176).

Biziim makstidumuz zevki olana andurmadur ve biziim muradumuz iradet ehlini
kandurmadur (2001: 213).

I mezkir ki zikriin anduran gine sensin; i meskdr ki siikriin ittiiren gine sensin
(2001: 187).

Her zakirtin mezkir sensin; her sakiriin meskir: sensin (2001: 225).

Zamirlerin 6n ve art tekrar olarak kullanimlarinin disinda birebir kullanimlar1 da
4hengin saglanmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ornegin; asagidaki ciimlede belgisiz
zamirin tekrar; iki tezat durumu, iki karsilikli olay1 anlatmak i¢in kullanilmastir.
Biriniin himmeti birini imdad ider; biriniin du’asindan biri istimdad ider. (2001:
175).

Asagidaki ciimlelerde zamirlerinin pes pese kullanimi ile fasilalardaki miizikalite 6n
plana cikarilmistir. Sinan Pasa “sen” zamirini Tanr1 (yaratici), ben ya da biz

zamirlerini ise kendisi yani Tanri’nin yarattig1 kullar i¢in kullanmistir. Daha 6nce de
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belirtildigi iizre sen-ben zamirleri iki karsilikli olayr anlatmak i¢in kullanilmistir.
Sinan Paga Tazarru’-name’de Tanri’nin yiiceligi karsisinda bir kul olarak acizligini
anlatmak i¢in sik sik bu zamirlere yer vermistir. Ayrica bu zamirler, ses olarak
birbirleri ile uyum icerisindedir. Ornegin; sen-ben sdzciiklerinde s-b sesleri disinda
kalan -en (iki ses) dogrudan tekrar ederken bu zamirlerin ek almis “senden-benden”
bicimlerinde “-enden” (bes ses) kism1 yinelenir.

[1ahi! Her kisi senden korkar, ben benden. Senden eyliikten gayri nesne yok, her
yaramazlik benden (2001: 99).

1ahi! Sen bana benden yakmsin ve ben diram; eger ben beni bilmez-isem,
ma’ziram (2001: 102).

[1ahi! Sen bize yakisin, biz géremeziiz. 11ahi! Sen bizimle bilesin, biz bilemeziiz
(2001: 148).

Tazarru’-name’de rastlanan bi¢cimbirimsel tekrarlar birkag¢ 6rnekle sinirlanamayacak
kadar ¢oktur. Bir ciimle igerisinde birden fazla bigimbirimsel tekrarin kullanildigi
orneklere de sikga tesadiif edilmektedir. Ornegin; asagida verilen ilk &rneklerde
baglag tekrar1 + zamir tekrar1 + art tekrar, ikinci 6rnekte on tekrar + ek tekrar1 + art
tekrar beraber kullanilmistir.

Gah birini bir ndna muhtac idersin ve gah birini sahib-i taht G tac idersin (2001:
130).

M1ahi! Elest mestligini miidam it. T1ahi! Beli ahdini ber-devam it (2001: 155).
Asagida verilen orneklerde 6n tekrar + art tekrar beraber kullanilmistir.

f1ahi! Teniim sahih, cAnum haste. T1ahi! Bedeniim diiriist @i gonliim sikeste (2001:
175).

M1ahi! Yiiziim karadur kapunda. i1ahi! S6ziim asagadur hazretiinde (2001: 176).
Asagida verilen 6rneklerde ek tekrar1 + art tekrar1 beraber kullanilmastir.

Al’diir, ults1 fevkani degiil; Azim’diir, azameti cismani degiil (2001: 33 ).

T&’at idarem, derinda safas1 beliirmez; vird okuram, goniilde cilasi beliirmez
(2001: 176).

Asagidaki ilk ornekte zamir tekrar1 + art tekrari, ikinci 6rnekte zamir tekrar1 + ek
tekrar1 + art tekrar1 beraber kullanilmistir.

Birini fakir G zar idersin ve birini gani vii mal-dar idersin (2001: 130).

Biri, dili dayim ma’sik zikrinde olmak; biri, génli miidam fikrinde olmak (2001:
215).
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Asagida verilen Orneklerde ise on tekrar + ek tekrar1 + zamir tekrar1 beraber
kullanilmistir.

Her asikun mahbibi sensin; her talibiin matlibi sensin (2001: 153).

Her sacidiin mesctdi sensin; her abidiin ma’badi sensin (2001: 153).

Her kasidun makstdi sensin; her hamidiin mahmtdi sensin (2001: 153).

Her zakiriin mezkan sensin; her sakiriin meskin sensin (2001: 153).

Birden fazla bi¢gimbirimsel tekrarlarin kullanilmasi, ses uyumunun artmasini ve buna
paralel olarak kulaga hitap eden ritmik bir yapinin ortaya ¢ikmasini saglar. Okuyucu
manadan Once sesi duyar ve dolayisiyla once sese odaklanir. Sesin begenilmesi
manaya karst merak uyandirir. Sinan Pasa, bilerek ya da bilmeyerek ses
benzerliklerini en iist diizeye cikararak eserinde miizikalite elde etmistir. Bu
miizikalite, okuyucuyu esere ¢ekerek ilgi ve merak duygularini harekete gecirmede

oldukca etkilidir.

1.2. Belirtili S0z Tekrarlar:

Bu tiirlii kullanigta anlam1 vurgulanmak bir sozciik birinci dizede sdylenmekte, ikinci
dizede vurgulanmaktadir (Dilgin, 1992: 78). Bu siir i¢in sdylenmistir. Ancak
Tazarru’-ndme’de de bicimbirimsel tekrarlarin disinda belli bash so6z ve soz
obeklerinin tekrar edildigi kullanimlar vardir. Asagidaki boliimde 6n ve art

tekrarlarin varlig1 bir kenara konularak belirtili s6z tekrarlari incelenmistir.

1.2.1. Tekrarlanan Sézciigiin Birinci Fasilanin 11k S6zciigii Olmasina Gore:

Bu kullanim, eserin ritmik akisimin yani sira estetik yapisina da hizmet eder.
Miizikalitenin doruk noktasina ulasan Tazarru’-name’nin, kulaga hitab1 kadar goze
hitab1 da oldukca onemlidir. Bu sebeple eserde kelimelerin simetrik dagilimina da

son derce 6nem verilmistir.

Inkar Adet itmek sim olur ve inkér1 hii iden mahrm olur (2001: 182).
Hasa ki bir miimkin Allah ola ve hasa ki buni ehlu’llah diye (2001: 184).
Ates-i zahir, siizende-i biirtin olur; ates-i 15k, stizende-i dertin olur (2001: 189).
Seb makam-1 halvet-i asikandur; seb hiyam-1 devlet-i miistakandur (2001: 189).
Cemi’-i a’za hayati andan istimdad ider ve cemi‘-i kuvdya ervahi ol imdad ider
(2001: 216).
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Ancak Tazarru’-name’de birinci fasilanin ilk kelimesinin ikinci fasilanin ilk kelimesi

olarak tekrarlanmasinda “6n tekrarlar” en yaygin kullanim big¢imidir.

1.2.2. Birinci Fasilanin ilk ve Son Kelimesinin Disindaki Bir Kelimenin ikinci

Fasilada Tekrar Etmesi:

Bu kullanim ritmik akist saglamasi bakimindan degerlendirildiginde diger
kullanimlarin gerisinde kalir. Bunun sebebi; fasilalarin basinda ya da sonunda tekrar
eden sozciikler ile daha ahenkli bir yapi elde edilmesidir. Asagida yer alan
orneklerde tekrar eden sozciikler koyu renkle yazilmistir. Bu sozciikler, anlamsal
olarak iki fasila arasinda bagdastirict bir 6zellige sahip olup devamliligini saglasalar

da fasilanin basinda ve sonunda yapilan tekrarlar kadar etkili degillerdir.

[1ahi! Namaz diyii kiluram, hemin sfirette; bedeniim namaz kilur, génliim ma’siyette
(2001: 107).

Siikiir rizadan gele; riza safadan gele (2001: 113).

Sol dem ki rahmetiin nesimi ire, hak iisti giilzar-1 pak olur; sol vakit ki satvetiin
sarsar1 ese, giilzar i¢i tire hak olur (2001: 129).

Gah nergesleriin ¢esmini peyda idersin, gah nerges gozliileri na-bina idersin (2001:
130).

Bir tatiyi fasih-kelam idersin, gine ol kelami ana dam idersin (2001: 130).

ilahi! Tutalum Iblis Adem’e zerk itti, ol bugdayr Adem’e kim rizk itti (2001: 138).
Sufi olan behist i hirt neyler; anda bir géz var ki her bakdugini behist eyler (2001:
157).

Ah ki sadik olmaya, bi-derd olur ve nale ki bi-derd ola, serd olur (2001: 178).

Bize bu izzet yiter ki anun kul olavuz; kulligi i¢iin bir hizmetinde turavuz (2001:
180).

Bu s6zden bu anlamaya kim kiyamette teklif olur; belki bundaki teklifiin hiikmidiir
ki anda da stiriiliir (2001: 180).

Her rahatiin afeti olur ve her belanun rahati olur (2001: 181).

Piri ki hod-perest olur; beraber-i put-perest olur (2001: 181).

[lim ziyade oldukca hayret artar ve hayret ziyade oldukca dehset artar (2001: 185).
Akil bir seng-i ma’rifettiir ki, nemegi yok; 1sk bir nemeg-i hakikattiir, sengi yok
(2001: 193).
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Anda perisanhk olur, bunda perisanhk cem’ olur (2001: 200).

Anun ah-1 derd-néki cigerler yakar, bunun nale-i siiz-naki goklere ¢gikar (2001: 200).
Isktur giilleri peyda iden; 1sktur giil yiizliileri hiiveyda iden (2001: 208)

Isktur gemende reyhanlar agan; 1sktur ziiliifleri reyhan gibi sagan (2001: 208).

Isktur Aden’de diirr-ile mercan iden; 1sktur bedende mercani dendan iden (2001:
208).

Isktur stretleri mahbiib iden; 1sktur mahbiblar1 mergab iden (2001: 209).

[14hi, ol saki-yi mehrinun hiisni-y iciin, hiisn i¢inde an1-y-igiin (2001: 218).

Ana nazil olan Kur’an hakkiy¢iin ve ol Kur’an’a olan iman hakkiygiin (2001: 223).

[1ahi, sol sultan-1 divan-1 risalet ve ol Siileyman-1 divan-1 cehalet (2001: 223).

helt Asiiman-1 dlem-i risalet ve heft sitare-i asiiman 1 celalet (2001: 234).

Ancak tekrar eden sozciiklerin orta boliimde toplanmasi, kelimelerin dizilisi
bakimindan bir simetri meydana getirir. Dolayisiyla ortaya c¢ikan simetri daha
ahenkli bir yap1 meydana getirir. Fasilalar alt alta getirildiginde bu durum daha net
anlagilacaktir. Asagida verilen 6rnekte koyu renkli sozciikler ciimlenin tam ortasinda

ve tamlama seklinde tekrar eder.

Bir  hayy’sin ki, cemi’-i hayler hayat1 senden alur;
(tamlanan/muzaf) (tamlayan/muzafun)

Bir  Kayylim’sin Ki, cemi’-i muhtaclar  hacetin sende bulur

(2001: 36).

[lahi! Her  kisi merd-iisk  olmaz
(tamlanan/muzaf) (tamlayan/muzafun)
(ve) degme yirde derd-iisk bulunmaz (2001: 199).
Bu sozciikler, karsilikli tamlayan ya da tamlanan olmanin yan sira ¢apraz olarak da
verilir. Yani biri tamlanan iken digeri tamlayan olarak kullanilir.

Ervah-i arifi ziilal-i cemaline atsan;

(tamlayan/muzafun)

esrar-i valihin cemal-i keméalinde hayran (2001: 44).

(tamlanan/muzaf)
Tekrarlanan sozciikler, estetik ve ahengin yani sira anlam bakimindan da oldukca

onemlidir. Ciinkii ciimlelerde iizerinde durulmak istenen konu, tekrar eden
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sozciiklerle vurgulanir. Ornegin asagidaki ciimlede, “giin olur imkansiz denilen olur
ve sen (Tanri’’'m) nergislerin agarsin. Giin olur nergis gozliilerin gozlerini gérmez
edersin.” diyerek Tanri’’nin kudretini anlatmak i¢in nergis benzetmesinden
yararlanilmistir. Nergis, Klasik Tiirk siirinde siklikla kullanilmis bir benzetmedir.
Ayni1 anlama gelen ¢cesm ve goz sozciikleri ile birlikte siklikla anilir. Cilinkii nergisin
sekli goze benzer.

Gah nergesleriin ¢esmini peyda idersin,

gah nerges gozliileri na-bina idersin (2001: 130).

[Giin olur, nergislerin goziinii apagik edersin, giin olur, nergis gozliileri gérmez

duruma getirirsin.] (2014: 330).

1.2.3. Birinci Fasilanin Son Kelimesinin ikinci Fasilada Tekrar Etmesi:

Sinan Pasa, birinci fasilanin sonunda kullandigi bir kelimeyi ¢ogunlukla ikinci
fasilanin da sonunda kullanir. Daha 6ncede bahs edildigi iizere bu tip kullanimlarda

simetrik yapi, ritmik akis1 devamliligini saglar.

Bir kad durur ki, serv-i revandur; bir peyker durur ki, hemin canu revandur (2001:
51).

Bakisi anun irddetine dayirdiir; kabil i red inayetine dayirdiir (2001: 179).
Ne-yi¢iin geldise an1 gormek ardinca ve maslahati ne-y-ise kayirmak ardinca oldi

(2001: 125).

1.2.4. Birinci Fasiladaki Bir Kelimenin ikinci Fasilada Birden Fazla Tekrar

Etmesi:

Tazarru’-name’de en az goriilen kullanimlar birinci fasiladaki bir kelimenin ikinci
fasilada birden fazla tekrar etmesi ya da ikinci fasiladaki bir kelimenin birinci

fasilada birden fazla tekrar etmesi bigimindeki kullanimlardir.

Isk-ile hiisn arasinda bir ta’alliik var, ezeli vii ebedi ki, ol ta’alliika ta’allitkk olmaz
(2001: 194).

Dost1 seven anun rakib-i mehribi olur; dost dost1 bunun can-ile mahbibi olur (2001:
200).

Bir Mesih-dem’sin ki, dleme hayat viriirsin; demidiir ben kuluna dahi bir demiin
irigse (2001: 292).
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1.2.5. ikinci Fasiladaki Bir Kelimenin Birinci Fasilada Birden Fazla Tekrar

Etmesi:

Ayak virdiin ayakta koma; ayak sundun ayik koma (2001: 140).

Madam ki miinkin miimkin ola, miimkin degiil ki kullig1 kesile (2001: 180).
Cennet isteyenleriin ekseri hizmet istemez, hanlik ister ve behist idenleriin ¢ogi
kulluktan kagup sultanlik ister (2001: 180).

Can isteyeniin cani, can milkiniin hani1 (2001: 290)

1.2.6. Tek Fasilada Yapilan Birli Soz Tekrarlar:

Bu kullanim iki sekilde eserde yer alir. Bunlardan ilki tekrar eden sozciiklerin birinci
fasilada yer almasi ikinci ise tekrar eden sozciiklerin ikinci fasilada yer almasidir.
Ancak bazi fasilalarda tekrar eden sozciiklerin yani sira 6n ve art tekrarlar dikkat

ceker.

- Y. Y. W s
Bir sultandur ki, cemi’-i dlem saltanatina sultdn-1 kdyim; bir siibhandur ki, her
mevcild tesbihine kavi vii dayim (2001: 31).
Vicib durur, ana vacib yok; uludur dergahina hacib yok (2001: 32).
Her viiciid viiciidina nisbet adem; her mevcid sun’un kar-gahinda bir rakam (2001:
84).
I bi-¢are dilleriin ¢aresi; i vare goniilleriin gam-haresi (2001: 114).
I bi-dilleri ba-dil iden; i miidbirleri mukbil iden (2001: 114).
i bi-ziibanlara ziiban viren; 1 kara topraga can i revan viren (2001: 114).
Cihan rengine goniil viren goniil jengin agamaz ve diinya bliyina meyi eyleyen can
kokusin tuyamaz (2001: 123).
Yiiz virdiin yiiziim kara itme; Kerim’sin ittligiime gore itme (2001: 140).
Bas virdiin bagim asaga eyleme; izzet-ile can virdiin horlig-ile alma (2001: 140).
[1ahi! Ben kuluna has kullarundan bir himmete meded it. 11ahi! Bu za’if dil-hasteye
keremiinden inayet it (2001: 175).
Umiddiir ki, ol ¢Are-ger bir ¢are kila; siyed bu riyay ihlasa kantara kila (2001: 179).
Eger 1sktan dem urursam, dem-i derd-nak kani ve eger sevkum var dirsem ah-1 stiz-
nak kan1? (2001: 187).
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Isk bir mahbiibdur, s6zi dahi mahbiib olur; 1sk bir matliibdur ne yilizden bakarsan
merglb olur (2001: 213).
Delinmis yiiregi, yiirekler deler; tutusmis dertinu, cigerler yakar (2001: 213).
Dil-i halk ahen olur, dil-i asik zer-i ayn; ol et-ile kan arasinda, bu beyne’l-isba’ayn
(2001: 215).
[1ahi! Sol demde ki 6miirden bir dem kala; 14hi, sol vaktiimde ki ahirete bir kadem
kala (2001: 226).
mutlak olmig (2001: 290).
Sol asik-1 sadik ki ma’siki rizasi rizd olmis; sol muhibb-i muvafik ki mahabbet
yolinda fena bulmis (2001: 290).

i ......90.... /oA
[lm-i kadimi kiilliye vii ciiz’lye muhit; lutf-1 amimi miirekkebe vii basite basit
(2001: 32).
Vehhab’dur ki, kemine bahsisi varlik; Razzak’dur ki hazinesinde yok yokluk (2001:
32).
Varis durur, evvel dahi ol malik; Baki durur, bakisi ciimle halik (2001: 32).
Ikisi dahi elbette atalarmna gider oldilar ve bu cihdndan ol cihina sefer ider oldilar
(2001: 125).
Malikii’l-miilk setisin ki, milketine zeval yok; padisah-1 mutlak sensin Ki,
padisahliguna intikal yok (2001: 129).
Ne’uzii bi’llah andan ki, kul kaga kulluktan (2001: 180).
Her mertebe kendiiden yukaruya gore icmal olur ve her makam kendiiden a’la
makamda hal olur. (2001: 185).
Isk bir makam-1 vahdanidiir; cezbesi cezbe-i niranidiir (2001: 192).

Ma’siik dahi kendii cemalin anda goriir; ol sebebden asika asik olur (2001: 194).

1.2.7. ikili S6z Tekrarlarn

1.2.7.1. Diiz So6z Tekrarlari

Diiz s6z tekrarlarinda da 6n, art ve baglac tekrarlar1 sik¢a kullanilmistir. Bu
caligmada bahsi gegen tekrarlara O6rnek olusturan sozciikler haricinde tekrar eden
sozciikler ele alinmistir. Asagida yer alan orneklerde diiz soz tekrar1 kapsaminda

degerlendirilen sozciikler koyu renkle yazilmstir.
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[1ahi! Zahidleriin senden cennet umarlar-ise, asiklaruna didarun bestiir, lahi!
Abidleriin senden behist arzilar-ise, arifleriine envarun bestiir (2001: 157).

[1ahi! Bir halvet miiyesser eyle huziir1 ola. I1ahi! Bir huziir miiyesser eyle ki nfr1
ola (2001: 176).

Ates-i zahir, siizende-i biirdn olur; ates-i 15k, siizende-i derin olur (2001: 189).
Murg havada nazzaralik ider; heva murg-da avaralik ider (2001: 193).

Akil bir rengdiir ki anda biiy-1 sir olmaz; 1sk bir bitydur ki anda rengden eser olmaz
(2001: 193).

Akil bir seng-i ma’rifettiir ki, nemegi yok; 1sk bir nemeg-i hakikattiir, sengi yok
(2001: 193).

Sabahat melahatsiiz hi¢ olur; melahat sabahatsiiz goniiller alur (2001: 194).

Melamet-ile 15k temam olur; bi-melamet 15k ham olur (2001: 211).

1.2.7.2. Capraz Soz Tekrarlar:

Bir seker diiziilmis ki, mey-fiirGis ola; bir mey diirmis ki, seker-niis ola (2001: 51).
Gah olur ki, bir sakiniin belinden bir nebi getiiriirsin ve gah olur ki bir nebiniin
hanedanindan bir séki ¢ikarirsin (2001: 97).

Gah sahralarda néfeleri misk-i ezfer idersin, gah gine miskin néfeleri hak-i agber
idersin (2001: 130).

Gah anm1 zulmette-y iken niéira ¢ikarursin ve gah buni niéirda-y-iken zulmete
biragursin (2001: 131).

Siret ki ma’nisiiz ola ale benzer; ma’ni Ki siiretsiiz ola, hayale benzer (2001: 153)
Murg havada nazzaralik ider; heva murg-da avaralik ider (2001: 193).
Tazarru’-name’de diiz ve capraz tekrarlar disinda farkli sézciiklerin ayni fasila i¢inde
tekrar ettigi kullanimlar mevcuttur.

.......... Y V. Wy S | ST | SO

Her halinden anaru dahi bir hali vardur ve her makdmindan bir makama intikali
vardur (2001: 56).

Kalde kalani kalden gegiir; hal isteyeni halden gegiir (2001: 79).

Siinnet diye tutaram, kuru siinnet i adet; ibadet diyili islerem, hemin adi ibadet
(2001: 108).
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[1ahi! Sirist sirist-i ezeldiir. 1ahi! Niibiist niibiist-i evveldiir (2001: 138).

Eger kabil kabiliyyete gore-y-ise, kabiliyyet senden ve eger red isti’dada dayir ise
isti’dad kimden? (2001: 139).

El virdiin elim tut; yiik yiiklettiin, bilim tut (2001: 140).

Sifi nediir, yine sifi biliir, biz sdylediigiimiiz sezinmediir; dervis olan gine dervis
olani biliir, tasradan sdylenen yakisturmadur (2001: 148).

Yoldas yoldasa arka olur; biri diiserse biri kaldurur (2001: 175).

Ah ki dilden gelmeye, ol dh-1 sadik olmaz ve néle ki cigerden kopmaya, ol néle-i
asik olmaz (2001: 178).

Ev 1ss1 evini pak bulmayicak yikmaz, aridur; harem sahibi haremine tavar giricek
bozmaz, korudur (2001: 179).

Isk kar1 bii’l-aceb kar olur; 1sk bazar: garib bazar olur (2001: 215).

1.2.8. Uclii S6z Tekrarlar

Bu kullanimda birinci fasilada yer alan soézciiklerden {icii, ikinci fasilada cesitli
bigimlerde tekrar eder. Ornegin asagidaki ciimlenin ilk fasilasinda kullanilan riih-

han-sayil (a-b-c) sozciikleri ikinci fasilada ayn1 sekilde tekrar eder.

Rith-1 hayvani, dil haninun fazlasinun sayilidiir ve rih-1 nefsdni dahi ol hanun

lokmasinun sayilidiir (2001: 216).

Asagidaki ciimlelerde ise bir sozciigiin ayni fasilada {i¢ kez tekrar ettigi goriiliir.
Ancak “beyit igerisinde {i¢ ve daha fazla sdzciiglin tekrar1 ses ve anlam arasindaki
dengeyi ve estetigi bozmaktadir (Selguk, 2004: 87). Bu sebeple eserde iiglii s6z
tekrarlar1 olduk¢a az kullanilmistir.

SGfi can degiil, canun camidur; sifi iki lemiin cananidur (2001: 147).

Gamze-i ma’sik-ile gam-zedegan-1 1sk arasinda bir girisme olur Ki, eger ayan ola,
hezar rah-revan-1 tarikatiin teninden revan, revan ola (2001: 195).

Sol sd’atte ki nefs-i nefisten bir nefes kala ve sol lahza ki murg-1 can kafesten
ucmaga heves kila (2001: 226).

1.2.9. ikilemeler

Vecihe Hatipoglu ikilemeyi: “Anlatim giiciinii artirmak, anlami pekistirmek, kavrami

zenginlestirmek amaciyla, aymi sozciigiin tekrar edilmesi veya anlamlar: birbirine
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vakin yahut karsit olan ya da sesleri birbirini andiwran iki sozciigiin yan yana
kullanilmasi” (Hatiboglu, 1981: 9) olarak tanimlamistir. Sehbender Corakli ise “ayni
sozctigiin kismen ya da tamamen tekrarlanmasi veya esanlamli ya da zit anlaml iki
ayri sozciigiin bir arada kullanilmast yoluyla elde edilen yeni olusum” (Corakli,
2001: 53) olarak tanimlayarak dorde ayirmistir. Muhsin Macit, ikilemeleri
bulunduklar1 misraya gore, diger s6z ve sdz gruplarinin tekrarin1 da dikkate alarak;
“beyitte tek ikileme bulunmasi, beyitte birden fazla ikilemenin yer almasi, beyitte
kelimelerin art arda tekrarina dayali ikilemelerin yaminda baska séz sanatlari ve
ikileme c¢esitlerinin de bulunmasi” (Macit, 2004: 44-49) olarak ii¢ alt baslikta ele

almistir.

Tazarru’-ndme’de deliik deliik, kih kih, tolu tolu, gah gah, hezar hezér, pare pare
gibi ikilemelerin ¢ok az ikileme Ornegi vardir. Arastirmalarimiz sonucunda sunu
sOyleyebiliriz ki Sinan Pasa, bir kelimeyi oldugu gibi tekrar kullanmak yerine ayni
asli seste tiremis “milkine malik, melikii’l-miilik, inbisatun bisatin1 bast,
miikerremiin kerdyim-i kerdmati, inbisatun bisatin1 bast, cezben cazibesi cezb” gibi

sozciikleri kullanarak ritmi, ses ortakliklariyla saglamistir.

1.2.10. Metin Seviyesindeki S6z Tekrarlari

“Bilindigi ilizre misra baginda yer alan bir kelime ya da kelime grubunun ya da
sentaktik yapinin misralarda tekrar edilmesine anaphore denilmektedir. Bu tiir
tekrarlara veznin sagladigi ritmi ve ses tekrarlarindaki uyumu da ekleyince s6z
miizige doniisiir” (Aksan, 1995: 235). Benzer bir durum Tazarru’-name’de goriliir.
Fasila basinda ya da sonunda tekrar eden art ve On tekrarlar, metin seviyesinde

yinelenerek eserde miizikaliteyi arttirir.

Bicimbirimsel tekrarlarin metin seviyesinde kullanilmasi disinda Sinan Pasa,
..... virdiin.....itme / .....vird{in.....itme (eylem soylu yiiklem degisebilir)” ya da
“her.....bir.....var / her.....bir.....var.” gibi belli bash kaliplasmis yapilar1 art arda
gelen fasilalarda kullanarak eserin miizikal akigina yon vermistir.

Goz virdiin, na-mahremden sakla; kulak virdiin, mala-ya’niden bekle (2001: 140).
Dil virdiin, zikriinden ayirma; géniil virdiin, fikriinden ayirma (2001: 140).

Rah virdiin, rihani kil; ilim virdiin, rahmani kil (2001: 140).

25



Ciger virdiin, 1iskun odmna biryan it; dide virdiin, sevkun derdile giryan it (2001:
140).

Hus virdiin, elest cAmindan bi-his it; hired virdiin, mahabbet kadehinden ser- hos it
(2001: 140).

Vehim virdiin, hanras itme; fikir virdiin, vesvas itme (2001: 140).

Nazar virdiin, fasid itme; ilim virdiin, kasid itme (2001: 140).

Kiyas virdiin, akim itme, delil virdiin, sakim itme (2001: 140).

Her goziin bir tecellisi var ve her diliin bir tesellisi var (2001: 153).

Her basiretiin bir ibreti var ve her gonliin bir gayreti var (2001: 153).

Her seriin bir sevdasi var ve her sirrun bir siiveydasi var (2001: 153).

Her riihun senden bir bahsisi var ve her teniin senden bir pusisi var (2001: 153).
Her dehanun senden bir lezzeti var ve her lezzttiin bir diirlii ni’meti var (2001:
153)

1.3. Soz Tekrarma Dayal Sanatlar
1.3.1. Aks (AKis)

Akis (aks), bir misra veya climlenin yahut climle i¢inde bir ibarenin sonunu basa,
basini sona alarak yeni bir ibare ve tamlama meydana getirmektir (Sarag, 2013: 76).
Aks sanati tam akis ve noksan akis olmak iizere ikiye ayrilir. Climlenin bagini sonuna
alirken higbir degisiklik yapilmamasina tam akis, degisiklikler yapilarak bu sanatin
uygulanmasina noksan akis denilmektedir. Tazarru’-ndme’de ¢ogunlukla noksan aks

kullanilmastir.

Kéabiz durur bastinda gurir ideni; Basit durur kabzinda siikr eyleyeni (2001: 33)
Sen ol Micid’sin ki, giil-i ruhsiri, ekmam-1 erhamda takdiriin-ile peyda eylersin
ve sen ol Miibdi’’sin ki, ruhsar-1 giili, erham-1 ekmdmda tedbiriin-ile hiiveyda
eylersin (2001: 42).

Sen ol Hakim’sin ki, nergesiin gozlerini, nerges gozliiler gibi hikmetiin asan-y-ile
bind eylersin ve sen ol Kerimsin Ki, siiseniin ziibAnim, siisen ziibanlar gibi
ni’metiin ezkari-y-ile gliya eylersin (2001: 42).

Sen ol mahbibsin ki, biilbiil-i ziiban, giilbiin-i nihal-i insdnda sevkun nevasina
nagme-saz u hos-avalik ider ve sen ol ma’stiksin ki, ziiban-1 biilbiil, nihal-i giilbiin-i

bustanda 1skun hevasina terenniim-gly u destan-siralik ider (2001: 42).
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Manzar mu’teber olsa, mahber bi-i’tibar olur; Mahber zi-kadr olsa, manzar bi-
mikdar olur (2001: 85).

Gah nice na-kesi kes idersin; gah nice kesi na-kes idersin (2001: 130).

Bende-i talib mevla-y1 galib olmaz; vacib miimkin ve miimkin vacib olmaz (2001:
184).

[1ahi! Sen ol Kadir-i hakim’sin ki, ruhsar-1 giile sol taraveti virdiin ki, an1 gordiikce
giil-i dil agilup piir-safa olur ve giil-i ruhsara sol nezareti virdiin ki ana karsu dil-i

giil utanup gark-1 haya olur (2001: 50)

1.3.2. Reddii’l-Aciiz Ale’s-Sadr

Sozliikte acliz “soziin son tarafi”, sadr ise “bas tarafi” demek oldugundan reddii’l-
b
acliz ale’s-sadr “sozlin sonunun bagsta tekrar edilmesi” manasina gelir (Durmus,

2007: 521).

Tarikat ehline evvel seri’at gerek ve hakikat isteyene ondiin tarikat gerek (2001:
181).

Sen o asiksin ki, mahbiib gine sensin; sen o talibsin ki matlib gine sensin (2001:
253).

Bu sanata Tazarru’-name’de c¢ok az yer verilmemistir. Ancak Sara¢’in ayrimi baz
aliarak eser incelendiginde ayni kokten tiiremis sozciiklerin fasilanin basinda ve
sonunda yer aldig1 reddii’] aciiz ales’sadr 6rneklerine rastlanmaktadir.

Afiivdiir ki bir nazar-1 atifeti ile nice giinahlar1 afv eder (2001: 32).

Manzar mu’teber olsa, mahber bi-i’tibar olur; Mahber zi-kadr olsa, manzar bi-
mikdar olur (2001: 85).
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IKiNCi BOLUM
2. TAZARRU’NAME’DE SES TEKRARINA DAYALI SANATLAR VE
BUNLARIN KULLANIMINA DAIR TESITLER

2.1. Ses Tekrarina Dayah Sanatlar

Ses tekrarina dayali sanatlar; kelimelerin manasina bakilmaksizin, sadece bu
kelimeleri meydana getiren seslerin dikkate alindigi sanatlardir. Bu sanatlarin
kullaniminda temel amag ritmik ses akisini1 6n planda tutarak eserlerde miizikaliteye
dayanan ahenkli bir yap1 viicida getirmektir. Tazarru’-ndme’de ses tekrara dayali
sanatlar siklikla kullanilmis ve bdylece eser miizikal bir sélene c¢evrilmistir. Bu

sanatlarin basinda seci gelir.

2.1.1. Seci Sanat1

Bir metinde en az iki ibare (fasila) sonundaki kelimelerin son seslerinin
benzesmesiyle olusan ahenk sanatina seci denir (Coskun, 2014; 237). Bedi’cilere
gore seci, nesrin kafiyesi niteligindedir. Nesri, siire yaklastirarak hem akilda hem de
kulakta daha kalic1 olmasini saglar. Yapilan bu c¢alismada temel amag, Tazarru’-
name’deki ritmik akisa ve miizikaliteye hizmet eden sanatlarin kullanimini
incelemektir. Bu nedenle secinin ritme ve ahenge olan katkisi iizerinde durulmustur.
Eserde Arap dilinin yapis1 ve gramer kurallar1 goz oniine alinmasi ile klasik belagat
alimlerinin yaptig1 tasnife uyarak mutarraf, miitevazi ve murassa seci incelenmis, bu

tasnife ek olarak tartismali bir seci tiirli olan miitevazin seci de ele alinmustir.

Tazarru’-name’de 10 220 fasilada bulunmaktadir. Bunlardan 4914 mutarraf seci,
2113 miitevazi seci, 66 fasilada murassa seci oldugu tespit edilmistir. Ayrica eserde,

228 miitevazin seci bulunmaktadir (Karagdzlii, 2015: 109).



2.1.1.1. Mutarraf Seci

Mutarraf seci; en az iki fasila sonunda yer alan sozciiklerin, vezinlerinin farkli, son
seslerinin ayni olmasidir. Bu sanatta vezin aranmamasi, Arapc¢a kelimelerin yani sira
Fars¢a ve Tirkce kelimelerde de rahatlikla kullanilabilmesini saglar. Bu nedenle
Sinan Pasa’nin ilk Tiirk¢e eseri olan Tazarru’-name’de en c¢ok kullanilan seci

tirtidiir.

Asagida verilen ilk 6rnekte “kerem (p_S) - ni’am (a=3)” sozciikleri, ikinci 6rnekte “it-
(<) - git- (<) sozciikleri ve tigiincii ornekte “adem (p2') - alem (alle)” sozciikleri
mutarraf secidir.

1ahi! Nem var-ise, ciimle seniin keremiin. ilahi! Neye malik-isem hep seniin
ni’amun (2001: 143).

Eger diinyay: terk gerekse, sen beni terk itme ve eger goniil evi pak gerekse, sen
gonlimden gitme (2001: 259).

i seyh-i alem, 1 miirsid-i beni-adem! (2001: 292).

Bu oOrneklerde sadece son ses benzerligi vardir. Ancak Tazarru’-name dikkatle
incelendiginde secili sozciiklerde birden fazla ayni ses kullanilarak iltizamin
meydana getirildigi goriiliir. Iltizdm: seci bulunan sozlerde revi yaninda reviden
onceki ses ya da seslerin de ayn1 olmasidir (Sarag, 2013:70). Murassa ve miitevazi
seci Orneklerinde de iltizdma sikga rastlanir.

Bilal strette Habesi-y-ise, ma’nide Kuresi’diir (Tulum 2001: 85)

Habesi () - Kuresi (< %)

Tesbih iderem, ziibandan; du’a okuram, lisandan (Tulum 2001: 108).

Ziban (o) - lisan (olad)

[1ahi! Gizliisin, giyet zuhfirundan. i1ahi! Goriinmezsin, ziyade nérundan (Tulum
2001: 113).

Zuhir (Use5) - nlr (L)

[1ahi! Sen sakla bu beladan. i1ahi! Sen halas eyle bu ibtiladan (Tulum 2001: 126)
Bela (3b) - ibtila (34)

Her basiretiin bir ibreti var ve her gonliin bir gayreti var (Tulum 2001: 153).

Basiret (C_s=) - ibret (<©_e) gayret (©)

Her kahelde bir nev'e ¢alaklik var ve her murdarda bir yoldan paklik var (Tulum
2001: 153).

Calak (&) - pak (<)
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Ger dilersen ki dleme sultan olasin ve eger ister-isen iki cihana han olasin (Tulum
2001: 204)

Sultan (Oals) - cihan (Oa) - han ()

Kuds baginun sahidleri, goniil ka’besiniin Abidleri (Tulum 2001: 286)

Sahid (L) - abid (wle)

Can bagimi rasen ve dil meclisini giilsen (Tulum 2001: 288).

Risen (0d5)) - giilsen ((4K)

Din goginiin mahi, serd ikliminiin sah1 (Tulum 2001: 290).

Mah (sle) - sah (oLE)

2.1.1.2. Miitevazi Seci
En az iki fasilada yer alan sdzciiklerin son harflerinin yani sira vezinlerinin de ayn
olmasidir. Vezin ayniligi, kelimeler arasindaki ritmi temin ederken ses ayniligi bu

ritmin daha da dhenkli hale gelmesini saglar.

Kimi hile vii telbis ile meshiirdur; temam-1 tefasili Acayib-i Mahlikatte mezkiirdur
(Tulum 2001: 54).

Meshiir (Lseie) - mezkir (LS »): Mef’ll veznindedir.

[14hi! Neylerem ol sirr1 ki, esrar1 yok; neylerem ol rtih1 ki, envar: yok (Tulum 2001:
106).

Esrar (U)_~)) - envar (U)s3): Efal veznindedir.

Naks-bend-i diba-y1 rebi’, ¢ehre-giisay-1 suver-i bedi’; (Tulum 2001: 122).

Rebi’ (ax0) - bedi” (&2): Fe’il veznindedir.

Cigeri han- Kabza-i kudretlerinde makhiir ve inkiyad-1 emirlerinde mecbiir; (Tulum
2001:128).

Makhiir (s¢8) - mecbir (Uss<): Mef*il veznindedir.

Salar-1 latif, dali’ay1 ferras-1 serif; (Tulum 2001: 124).

Latif (—kl) - serif (< »%): Fa’il veznindedir.

Isktur stretleri mahbib iden; 1sktur mahbiblart mergib iden (Tulum 2001: 209).
Mahbiib (<) - mergib (<€ ): Mef™lll veznindedir.

Haris mahriim olur; zemmam mezmiim olur (Tulum 2001: 182).

Mahriim (ps5=) - mezmiim (peae): Mef*l veznindedir.

heft derya yi tevhid ve heft iklim-i tefrid (Tulum 2001: 234).

Tevhid (2= 5) - tefrid (2%): Tef 1l veznindedir.
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Bisincisi mefharu’l-enbiya ve seyyidii’l-asfiya (Tulum 2001: 240).
Enbiya (sLw) - asfiya (sLaal): Ef’ila veznindedir.

Altincisi nebiyy-i mu’azzam ve rasil-i miifehham (Tulum 2001: 241).
Mu’azzam (p2<) - miifehham (a34<): Mufa’al veznindedir.

2.1.1.3. Miitevazin Seci
Sozciiklerin sadece vezin yoniinden aynilik géstermesidir. Bu seci ¢esidinde son ses

benzerligi aranamaz.

Viahib durur hayati; Ba’is durur emvati (Tulum 2001: 33).

Vahib (<)) - ba’is (&eb): Fa’il veznindedir.

Mukaddim’diir 6n gegeni; Mu’ahhir’diir son kalani (Tulum 2001: 34).

Mukaddim (p28) - mu’ahhir ()32s<) Mufa’il veznindedir.

Berid-1 kdbizu’l-ervah ve kasid-1 miiferriku’l-esbah (Tulum 2001: 125)

Kaébiz (u=28) - kasid (2): Fa’il veznindedir.

Her haliime nazirsin ve her halde hazirsin (Tulum 2001: 143).

Nazir (,5Y) - hazir (=ls): Fa’il veznindedir.

Egerci ihtilatta tefrika vii kesret ¢cog olur ve inkitd’da safd vii vahdet hasil olur;
(Tulum 2001: 177).

[htilat (b)) - inkitd’ (gUsdil): [fti’al veznindedir.

Cehd idilip evsafi Hakkani itmek gerek ve sa‘y idiip ahlaki nirini itmek gerek
(Tulum 2001: 177).

Evsaf (Sbasl) - ahlak (Jdl): Efal veznindedir.

Cehennem’den ki arif ihtiraz ider, buni niyyet eyler ve diizah’tan ki akil ictinab ider
(Tulum 2001: 180).

Ihtiraz (J)sa)) - ictinab (<lia)): Ifti*al veznindedir.

Bundaki diisiin ta’biridiir ki gelse gerek ve diinya vaki’asinun te’vilidiir ki olsa
gerek (Tulum 2001: 180).

Ta’bir (Lex) - te’vil (Jisb): Tef il veznindedir.

Maksiid hazir, hemin kasid-1 ¢alak gerek; matliib miiheyya, hemin talib’i ¢list-nak
gerek (Tulum 2001: 185).

Maks(d (25=is) - matlib («stke): Tef’ 0l veznindedir.

Tasavvur-1 me’arib itmemek gerek; tevecciih-i metalib itmemek gerek (Tulum
2001: 205).
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Tasavvur (U< - tevecciih (4> 58): Tefe’ul veznindedir.

2.1.1.4. Murassa Seci
Tarsi ad1 da verilen bu seci ¢esidinde, bir climlecikte yer alan her bir kelimenin diger
climlecikteki karsilig1 ile hem vezin hem de kafiye agsindan denk olmasi gerekir

(Yildiz, 2014: 108).

Rakib’diir ve Hazir; karib’diir ve Nazir ( 2001: 33).

Kanadil-i mu’allaka-i ecram-1 kevakib ve mesabih-1 miinevvere-i niicim-1 sevakib
(2001: 50).

Varid-i evdiye-i ma’arif; farid-i endise-i letayif (2001: 209).

[1ahi, ziimre-i enbiyaya ittiigiin ta’zim hakkiyciin; [lahi, ciimle-i evliydya ittiigiin
tekrim hakkiyc¢iin (2001: 223).

I matlab ki gine sen talib-i kemaliin; 1 mahbiib ki gine sen muhibb-i cemaliin (2001:
225).

Erbab-1 seri’at-i zahire ve ashab-1 tarikat-i bahire (2001: 235).

Kurre-i ayn-i evliya ve gurre-i rliy-i asfiya (2001: 290).

Yapilan tanim ve agiklamalarda, sanatlarin fasila sonunda yer aldig: belirtilir. Ancak
Tazarru’-name’de, basta seci olmak iizere kullanilan sanatlarin climle i¢inde cesitli

yerlerde bulundugu goériilmektedir.

2.1.2. Cinas Sanati

Naci, Islahat-1 Edebiyye’sinde cinasi; “iki lafzin manalart ayrt oldugu halde telaffuz
veya kitabette birbirine benzemesi” olarak tammlar (Eliagik, 2013: 83-84).
Recaizade’nin Ta’lim-1 Edebiyat’inda benzer bir tanimlama yapilmistir. Cinas kendi
icerisinde “tam cinas” ve “tam olmayan cinas” olmak {izere ikiye ayrilir. Bu ayrima
sebebiyet veren dort unsur s6z konusudur. Bunlar:

a) Kelimeyi meydana getiren harflerin uygunlugu,

b) Harflerin siralarinin uygunlugu,

¢) Harflerin sayilarinin uygunlugu,

d) Harflerin harekelerinin (okunuglarinin) uygunlugudur (Kocakaplan, 2014: 24).
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Dort bakimdan birbirine uyan kelimelerin olusturdugu cinaslara tam cinas, herhangi
bir bakimdan uyumun bozuldugu cinaslara nakis cinas veya tam olmayan cinas ad1

verilir” (Coskun, 2014; 252).

2.1.2.1. Tam Cinas

2.1.2.1.1. Basit Cinas

Cinas1 olusturan ifadelerin tek sdzciikten olustugu Orneklerdir. Ornegin yazmak
eylemindeki “yaz” ile mevsim anlamindaki “yaz” kelimelerinin beraber kullanilmasi
basit cinastir. Basit cinas, kelimelerin isim ve fiil olmasi bakimindan ikiye ayrilir.
Cinasi olusturan kelimelerin her ikisinin de isim ya da fiil olmas1 durumu miimasil
cinas olarak adlandirilirken, cinash kelimelerden birinin isim digerinin fiil olmasi

durumu miistevfa cinas olarak adlandirilmaktadir.

Sekiir’dur sekiir olan kullarina; Raif tur, rahmet ider miicrimlerine.

Sekdr: (isim + isim) miimasil cinas

2.1.2.1.2. Miirekkep Cinas

Cinasli kelimelerden biri iki kelimeden olusmus ise buna “Miirekkep Cinas” denir.
Miirekkep cinas {lige ayrilir. Bahsi gegen kelimelerin yazilist ve okunusu aynmi ise
Miitesebbih Cinas (6rnegin “viicid-vii cid” ), yazilis1 farkli okunusu ayni ise Mefruk
Cinas ve “cinasli kelimelerden biri bagka bir kelimenin parcasinin eklenmesi (yama)
sonucu meydana gelmis” (Kocakaplan, 2014:27) ise Merfii’ Cinas olarak adlandirilir.
Tazarru’-nadme’de mefruk ve merfi’ sanatlarina hi¢ rastlanmamis miitesebbih cinas

ise ¢ok az kullanilmistir.

Gah bir kusun meskenini murgizar idersin, gah gine dama diisiiriip ol murg zar
idersin. (Tulum 2001: 130)

Murgizar-murgi zar: Miirekkep cinas (miitesebbih cinas)

2.1.2.2. Tam Olmayan Cinas

Tazarru’-ndme’de tam olmayan cinas ornekleri daha yogun goriilmektedir. Bunun
sebebi: Tam olmayan cinas cesitlerindeki aktif ses kullanimidir. Bundan da
anlagilacagi iizre Sinan Pasa, eserinde ritmi 6n plana ¢ikara bilecegi sanatlar1 daha

cok tercih eder.
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2.1.2.2.1. Lahik Cinas
Cinasli iki kelimenin, sadece bir harf bakimindan uyusmazlik géstermesi durumudur.
Bu uyusmazlik kelimelerin basinda, ortasinda veya sonunda olabilir. Tazarru’-

name’de en ¢ok kullanilan cinas ¢esididir.

Uyusmazhk gosteren harfin basta oldugu 6rnekler:

Beka isteyen candan viicid afetlerini sen def’ it; dirlik uman goniilden varlik
hicabini sen ref” it (2001:76)

Def” () - ref” (&)

Cilidun sehab-i kayim; feyzun baran-1 dayim (Tulum 2001:81).

Kayim (o8) - dayim (p2)

Ibadet oldur kim, dayim géniil fikirde ola ve dil zikirde ola (Tulum 2001:113).

Fikir (USs) - zikir (US3)

I safi-yi her derd, v’i miinis-i her ferdi (Tulum 2001:114).

Derd (2.0) - ferd (2.4)

Dislerini gevher ve her hassesini bir cevher; (Tulum 2001:124).

Gevher (b K) - cevher (L 52)

Her ates, fiirkatiin atesi katinda serd; her ni’met ki lutfun bile olmaya, derd (Tulum
2001:138).

Derd (2.2) - serd (2_~)

Nazar virdiin, fasid itme; ilim virdiin, kasid itme (Tulum 2001:140).

Fasid (28) - kasid (2lS)

Istirahat-1 a’za-y1 beden anun hareketi-y-ilediir ve bir kag¢ giin beka-y1 insan anun
bereketi-y-ilediir (Tulum 2001: 216)

Hareket (<=S_=) - bereket (=S_»)

[14hi! Biz gine geldiik kendii derdiimiize; baslayalum ol 4h-1 serdiimiize (Tulum
2001:178).

Derd (2.2) - serd (2_~)

Hased onulmaz renc olur ve ilim diikkenmez genc olur (Tulum 2001:181).

Renc (=) - genc (&5)

Eliim al beniim ki, hayret denizine garikam; meded it bana ki gayret odina harikam
(Tulum 2001:225).

Gayret (©_xe) - hayret (<)

Garik (32¢) - harik (3.3)
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Uyusmazhik gosteren harfin ortada oldugu ornekler:

Semi’diir ki, sem’ine alet yok; Basir’diir ki, basarina afet yok (Tulum 2001:32).

Alet (<) - afet (<)

[laht1 Ma’rifet resmi-y-ile ne i’tizad. i1ahi! ibadet-i Adetiye ne i’timad (Tulum
2001:105).

I’tizad (sbaiel) - i’timad (skie)

[1ahi! Celaliin sifat1 bi-niyazlik. 11ahi! Cemaliin ayeti kar-sazlik (Tulum 2001:130).
Cemal (Js) - Celal (B>s)

Her goziin bir tecellisi var ve her diliin bir tesellisi var (Tulum 2001:153).

Tecelli (123) - teselli (1)

Nite ki tistdd-1 muhakkik ve fazil-1 miidekkik; (Tulum 2001:177).

Muhakkik (38s<) - miidekkik ((8)

Isk asayis-i candur; 15k arayis-i cihandur (Tulum 2001:187).

Asayis (Uula)) - ardyis (G

Her kim ki sehun-1 1ska kayil olur ehl-i diinya sohbeti ana zehr-i kétil olur (Tulum
2001: 215)

Kayil () - katil (Ji4)

Hakayik ravzasinun tiitisi, dekdyik ¢emeniniin tiibisi (Tulum 2001:233).

Tat] (Bsb) - tbi ((25k)

salik-i mi rac-1 sa’adet, mukim i sema-y1 siyadet; (Tulum 2001:236).

Sa’adet (©alaw) - siyAdet (k)

Uyusmazhk gosteren harfin sonda oldugu 6rnekler:

Kudretiin esrar1 fezasina iki derice sem’ u basar; hikmetiin envar1 ziyasindan iki
tali’a sems i kamer (Tulum 2001:68).

Sem’ (&=5) - sems (uses)

Mal viriirsen, mar itme; nir viriirsen nar itme (Tulum 2001:140).

Mal (Jw) - mar (L)

2.1.2.2.2. Noksan Cinas (Mutarraf - Miisevves - Miizeyyel Cinas)
Mehmed Rif’at, Mecamiii’l-edeb’de noksan cinasi; “ayni cinsten olan kelimelerin
birinde ziyade harf bulunmasi” olarak ifade eder ve bu ziyade harflerin yerleriyle

sayilarina gore tlige ayrildigini belirtir. “Cinds-1 mutarraf: Kelimelerden birinin
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basinda zaid harf bulunmasidir. Cinds-1 Miizeyyel: Zaid harfin sonda olmasidir.

Cinas-1 miisevves: Harf-1 zaidin ortada olmasidir” (Eliagik, 2013: 82).

Mutarraf cinas ornekleri:

Her biriniin hizmeti zatina lAzimdur ve her biriniin ibadeti viicidina miilazzmdur
(Tulum 2001: 53).

Lazim (aJY) - miilazim (p)>\)

La’lini miidam ve ziilfiini dam (Tulum 2001: 124).

Miidam (p)2<) - dam (p12)

[1ahi! Kabil senden, red senden. ilahi! Sifa senden, derd senden (Tulum 2001: 139).
Redd (=) - derd (2.»)

[1ahi! Takva tsesini ahiretiimiize zAd it. 11ahi! Bizi ahiret gussalarindan AzAd it
(Tulum 2001: 169).

Zad (2))) - azad (21)))

Kisiye her ne ki ola, musahibinden olur ve ademe her ne geliirse, sahibinden geliir
(Tulum 2001: 175).

Musahib (abas) - sahib (wala)

Niizil ki bi-tagayyiir-i hal olur, an1 akl-ile bilmek muhal olur (Tulum 2001: 184).
Muhal (Jss) - hal (Js)

Isktur giilsende servi azad iden; 1sktur servi boylu ademi zad iden (Tulum 2001:
208).

Azad (32)) - zad (1)

Cevher-sinas ki heniiz hamdur, yakatt sanur ki seng-i ruhamdur (Tulum 2001:217).
Ham (pX) - ruham (p15))

[1ahi! Sol demde ki émiirden bir dem kala; 11ahi, sol vaktiimde ki ahirete bir kadem
kala (Tulum 2001: 226).

Dem (p2) - kadem (p28)

Miisevves cinas ornekleri:

Hatm-i siire-i niibiivvet ve hatem-i nigin-i flitiivvet (Tulum 2001:102).

Hatm (xis) - hatem (a3%)

Kan1 Cem i cami; kan1 FeridGn u eyyami? (Tulum 2001:118).

Cem (a>) - Cam (pln)

Her seriin bir sevdasi var ve her sirrun bir siiveydas: var (Tulum 2001: 153).

sevda (J2s) - stiveyda (1usw)
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Isk asayis-i candur; 15k arayis-i cihandur (Tulum 2001: 187).

Cén () - cihan ()

Isk bir derd-i mader-zad olur; asik iki cihandan 4zad olur (Tulum 2001: 189).

Isk (B34e) - agik (B4le)

Geh sive Ile nazi-y-igiin, geh lutf-ile niyazi-y-i¢iin (Tulum 2001: 218).

Naz (J\) - niyaz (L)

Yani hasegiyani-1 harim-i celal ve mahreman-1 harem-i visal (Tulum 2001: 233).
Harim (a2,>) - harem (a_=)

Ol seyyid-i sadat, ol menba-1 sa’adat (Tulum 2001: 256).

Sadat (@hls) - (Slales) sa’adat:

Dordi sol ¢ar yar-1 sadik ve ol ¢ehir minis-i muvafik (Tulum 2001: 266).

Car (Ul?) - gehar (J+2)

Miizeyyel cinas ornekleri:

Soylesiir, veli s6zi cihetten degiil; vasl olur, amma vaslati fiirkatten degiil (Tulum
2001: 32).

Vasl (J=s) - vaslat («wlasy)

Bir hayy’sin ki, cemi’-i hayler hayati senden alur; bir Kayyim’sin ki, cemi’-i
muhtaclar hacetin sende bulur (Tulum 2001: 36).

Hayy (s=) - hayat (<)

Gah zin urup hink-i gerdina siivar idersin; gah zinet iglin sd’id-i ziihreye sivar
idersin (Tulum 2001: 48).

Zin (0J) - zinet (<)

Huluklar1 hilkidiir, viicidlar cibillidiir (Tulum 2001: 53).

Huluk (313) - hulki (818)

[1ahi! Takatler bunda tak ki, dil-i ehl-i da’vi piir nifdk ve can-1 ehl-i ma’ni piir
istiyak; pes dost nerde, n’ola ittifak (Tulum 2001: 100).

Takat (<) - tak (G3k)

Kani getr-i Dakyanis ki semsesi Sems ’e irmis-idi ve hiima-y1 vaki’i Nesr-i tayiri
geemis-idi (Tulum 2001: 118).

Sems () - semse (4res)

Sahlar bi-heybet-i hiiceba, sahidleri bi-zahmet-i rukaba olur (Tulum 2001: 125).
Sah (eL) - sahid (L)
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Omriim ahir olmalu oldi, ahiret fikri yok; 6liim karsuma gelmelii old1, &liim zikri
yok (Tulum 2001: 176).

Ahir (U3)) - ahiret (<Al

Ve cemi’-i ayyarlar taleb-i hazidnede olurlar: 1sk bir dilaverdiir ki, hazane-i talebe
girlir (Tulum 2001: 197).

Talebe (4lk) - taleb (k)

2.1.2.2.3. Muharref Cinas
Sozciiklerin Arap harfli yazilisi temel alinarak, cinasli iki sozciiglin yazilislarinin

ayn1 fakat okunuslarinin farkli olmasidir.

[1ahi! Sen ol mezkirsin ki, zikriin her kime muvaffak olsa, muvaffik-1 ikbal ve sen
ol meskdrsin ki, siikriin her kime miiyesser olsa, miiyessir-i amal (Tulum 2001:
58).

Muvaffak-muvaffik (38 s<)

Miiyesser-miiyessir ()

Namaz gaybetsiiz ola; rlize grybetsiiz ola (Tulum 2001: 113).

Gaybet-giybet (<)

Kani Buht-1 Nasrun bahti; kani1 Erdesiriin taht1? (Tulum 2001: 118).

Buht-baht (—a.)

Her seriin bir sevdasi var ve her sirrun bir siiveydas: var (Tulum 2001: 153).

Ser-sirr ()

Her halka ki kolda ola, sivar olmaz ve her tifil ki kamisa bine, siivar olmaz (Tulum
2001: 196).

Sivar-siivar (L) s~)

Asiklara ti¢c makam olur; Acem dilince kes i kiis u kiis ana nam olur (Tulum 2001:
205).

Kes-kiis (UiS)

Sol sa’atte ki nefs-i nefisten bir nefes kala ve sol lahza ki murg-1 can kafesten
ucmaga heves kila (Tulum 2001: 226).

Nefs-nefis-nefes (L)

Mazhar-1 evvel-i kiitiib-i erbaa ve muzhir-i ayat-1 meshdre-i tis’a (Tulum 2001:
240).

Mazhar-muzhir (Led<)
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Mahrem-i envar-1 Rahmani, muhrim-i Ka’be-i Siibhani (Tulum 2001: 258).
Mahrem-muhrim (e_3=)

Anun himmet-i rdhaniyyesiniin indyeti imdadi-y-ile ve &sar-1 nlraniyyesiniin
berekatr emdadi-y-ile (Tulum 2001: 258).

Imdad-emdad (2x)

2.1.2.2.4. Hat Cinas (Cinas-1 Hatti)

“Iki veya daha fazla lafzin hareke, sekil ve yazilista bir, noktada farkl olmasidir
‘akil-gafil gibi. Bu tecnis ancak yirmi iki harf arasinda olur” (Eliagik, 2013: 81).
Ornegin; Cah-cah sozciiklerinin yazilislarindaki tek fark nokta farkidir ve bu

durumda hat cinas olarak degerlendirilir.

Habir’diir her gizlii sirr1; Hasib’diir her hayr i serri (Tulum 2001: 33).

Sirr ()-serr ()

Gah olur ki kiihlar kadar ma’siyeti afv idersin; gah olur ki kah kadar cerime-y-ile
red idersin (Tulum 2001: 97).

Gah (+%)-kih (> )

Cihan rengine goniil viren goniil jengin acamaz ve diinya bliyina meyi eyleyen can
kokusin tuyamaz (Tulum 2001: 123).

Reng (S-.)- jeng (S43)

Siiriir virdiin, siirdra degsiirme; huzir virdiin, na-huzira degsiirme (Tulum 2001:
140).

Surhr (Ls=)-sirar (L)

Ululuk hiisn-i hulk-ile bulunur ve Hak dahi riza-y1 halk-ile bulunur (Tulum 2001:
181).

Hulk (&13)-halk (G&ls)

Bir vusil ki sirr1 kerQibiyyln’dan gayb ola, eger an1 akil anlamasa ne ayb ola (Tulum
2001: 184).

Gayb («£)-ayb («e)

Heniliz meg’ale-i sitaregan-1 basit-i eflak cihana ziya virmemisti ve heniiz mesgale-i
seyyaregan ¢ar-sliy-1 bazar-1 zemana gavga birakmamisti (Tulum 2001: 251).
Meg’ale (4xix)-meggale (4liv)
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2.1.3. Kalb Sanat1

Belagat kitaplarinda ¢ogunlukla cinas icerisinde degerlendirilir. Cindshi kelimelerde
harflerin siras1 degisik oldugu takdirde burada cinas- 1 kalb vardir. Bu cinas da kalb-i
kil ve kalb-1 baz olmak iizere ikiye ayrilir. Cinasli kelimelerden birisinin harfleri ters
dizildiginde digerini olusturuyorsa burada Kalb-i kiil, cinasli kelimelerin bazilari
veya bazi kelimelerin harflerinin tertip ve diizeni degisik olursa burada kalb-i b‘az

vardir (Meydanoglu, 2019: 164).

Tazarru’-namede, bu sanatlara rastlanmamis ancak mektim-merkim / minhat-mihnet
/ rakib-karib / gibi sadece iki harfin yerinin degistirildigi kalb-i b‘az sanatina benzer

orneklere rastlanilmistir.

2.1.4. istikak Sanati

Edebiyatta istikak, bir kok ile o kokten tiireyen veya asli anlamlar1 ayn1 koke bagh
bulunan yahut harflere ait sekil benzerliginden dolayr ayni kokten tiiremis gibi
goriinen sozlerin bir ifadede toplanmasindan dogan sanatin adidir (Macit, 2014: 300).
Arapca ve Farsca kelimelerin cogunlukta bulundugu Klasik Tiirk Edebiyati’nda aym
kokten gelen kelimelere sik sik rastlamak miimkiindiir. Usta sairler ayn1 kokten gelen
kelimeleri dogru kullanarak seslerin ritmini yakalamis ve metinlerini siislemislerdir.

Tazarru’-name, istikak sanat1 bakamindan son derece zengin bir eserdir.

Miibdi’diir ki 4dem hizane-i ibda’idur; miciddiir ki, yoklik vesile-i ihtird’1idur
(Tulum 2001: 31).

Miibdi’-ibda (g )

Bir Alim’diir ki, ilmine gayet yok; bir Kadir’diir ki, kudretine nihdayet yok (Tulum
2001: 32).

Kadir-kudret (L)

Semi’diir ki, sem’ine alet yok; Basir’diir ki, basarina afet yok (Tulum 2001: 32).
Basir-basar (L)

Cebbar’dur ki, kimseneniin ana cebri yok; Kahhar durur ki, kahrinda lutfi ¢ok.
(Tulum 2001: 33)

Cebbar-cebr (L)

Kahhar-kahr (L&)
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Her viicid viiciidina nisbet adem; her meveid sun’un kar-gahinda bir rakam.
(Tulum 2001: 84)

Viiciid-mevceid (2> 5)

Gah gazaliin htinin1 miisk idersin, gah derisin ¢ikarup mesk idersin (Tulum 2001:
130).

Miisk-mesk ((35)

Ve sol sahiddiir ol ki sehadet vire; sol degiildiir ki sehvet artura (Tulum 2001: 147).
Sahid-sehadet (2¢5)

Ussaka 1sk hiikmi, mezheb i din olur; asiklara mahabbet, kantin-1 ayin olur. (Tulum
2001: 188).

Ussak-1sk-asik (&)

Sen ol zatsin ki, viicidun rahmettiir; sen ol viicidsin ki, isiin merhamettiir. (Tulum
2001: 253).

Rahmet-merhamet (s>.)

Sen ol asiksin ki, mahbib gine sensin; sen ol talibsin ki, matlib gine sensin. (Tulum
2001: 253).

Mahbib-talib (k)

2.1.5. Aliterasyon ve Asonans Sanatlari

Siirde art arda gelen musralarda {insiiz seslerin tekrarlanmasma denir. Unlii sesler
tekrarlandiginda asonans meydana gelir (Kocakaplan, 2014: 25). Sanatcilar seslerden
yararlanarak climlede miiziksel bir uyum ve akis saglamislardir. Ancak Menderes
Coskun aliterasyon sanatinin belagat kitaplarinda yer almadigini ve divan sairlerinin
sanatin adin1 bilmeden yaptiklarini belirtir (Coskun, 2014: 230). Bu durumda seslerin
kulaga hitabini temel aldiklart muhakkaktir.

Aliterasyon ve asonans, siirde armoniyi saglar. Tazarru’-name’de de armoninin
saglanmasimda bu sanatlar olduk¢a onemlidir. Ornegin; asagidaki ornekte “s-I-t”
seslerinin tekrar1 aliterasyon sanatini, “a” sesinin tekrar1 ise asonans sanatini
meydana getirir. Bu seslerin tekrari, birinci misrada yinelenen sultan kelimesi bu
kelime ile aym1 kokten gelen saltanat sozciigiiniin asli sesleri iizerinden kendini

gosterir.
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Bir sultindur ki, cemi’-i dlem saltanatina sultan-1 kayim; bir siibhandur ki, her
mevcid tesbihine kavi vii dayim ( 2001: 31).

Benzer bir durum asagidaki 6rnekte de kendini gosterir. Ciimlede “m-I-k” sesleri
aliterasyon, “e” sesi asonanst meydana getirir. Armoni, istikak sanati kapsaminda
degerlendirilen “melik-melektt-milk-memleket” sozciiklerinin asli seslerinin tekrari
ve yine bu sozcliklerin igerisinde sikga tekrarlana “e” sesi ile saglanir.

Bir meliktiir ki, alem-i milk u melekiit memleketinden bir hitta; bir padisahtur ki,
sahn-1 sardy-1 izzetinde ars u semavat bir kubbe ( 2001: 32).

Bu oOrnekte ise armoni soOzciiklerin sonunda tekrar eden eklerin tekrari ile
saglanmistir. Ciimledeki hi¢bir kelimede vezin ya da son ses benzerligi yoktur buna

ragmen ayni1 eklerin tekrari fasilalar arasinda ritmik bir diizen olusturur.

Sini seveniin derdin artur; zikriin ideniin virdiin artur ( 2001: 76)

2.2. Seci, Cinas ve Istikak Sanatlarimin Kullanimina Dair Tespitler
2.2.1. Seci Benzeri Kullanimlar

Sinan Pasa, Tazarru’-name’yi kendine has bir {islip ile kaleme almis, anlama bagl
sanatlarin yani sira ses ve kelime tekrarina dayali sanatlar1 kullanarak eserin
tamaminda ritmik bir diizen saglamistir. Ancak eserde siklikla kullanilan ve
climlelerin kulaga hitabin1 saglayan ses sanatlari incelenirken bir takim hususlar
dikkat ¢eker. Bunlarin basinda sanatkarin, eserdeki siirsel yapiya hizmet etmesi

amaciyla bagvurdugu diisiiniilen seci benzeri kullanimlar gelir.

Klasik belagatcilar, secinin kelimenin kokiinde bulunan asli seslerden meydana
geldigini ve eklerden olusan ses uyumuna seci adinin verilmeyecegini ileri siirerler
(Kilig ve Yildiz, 2006: 241). Ancak Tazarru’-ndme’de kelimenin kokiindeki asli
seslerde hicbir ses uyumu olmamasina ragmen eklerle yapilmis seci benzeri
kullanimlar tespit edilmistir. ki grupta incelenen bu kullanimlardan ilki Tiirkce
eklerle yapilan seci benzeri kullamimlar digeri ise Arapca ya da Fars¢a’da kelime
tiiretme amaciyla koklerin girdikleri vezinler ya da kelime kdklerine gelen ekler ile
yapilan secilerdir. Tiirkce eklerle yapilan seci benzeri kullanimlarda Arapca ve
Farsc¢a kelimelerden ziyade Tiirk¢e eylem soylu yiiklemler tercih edilmistir.

Gegen - kalan

Bilmez - gizlenmez

42



Arttura - gidere

Gitmeye - ¢ikmaya

Turdilar - geldiler

[ristiir-yitistiir

Tiirkge kelime + Tirkge ek kullanimi ile elde edilen sozciiklerin ciimle i¢indeki
kullanimlarini 6rneklendirecek olursak:

Tesirini ziyade bulmuslar ve icabetini artuk gormisler (2001: 175).

Yukaridaki ciimlede, fasilalarin sonunda yer alan yiiklem goérevindeki kelimelerin
kokiinde ses ya da vezin benzerligi olamamasina ragmen bul- ve gor- fiillerine
getirilen ekler ile mutarraf seci yapilmigtir. Tesir ve ibadet sozciiklerinde tekrar eden
Tiirkce eklerin “ek tekrarlar1” olarak degerlendirilmesi daha uygundur.

Seci sanat1 igerisinde degerlendirilen sozciikler, climlenin ilerleyisi geregi her zaman
ayni ekleri almazlar. Kimi zaman tekrar eden unsur dogrudan ek degil eklerin son
kelimeleri olabilir. Ornegin; asagidaki ilk 6rnekte kes- fiili isimden isim yapim eki ve
genis zaman eki alirken gor- fiili sadece genis zaman eki almustir. Ikinci drnekte yan-
fiili ve Fars¢a dil sozciigii tamamen farkli ekler almig ancak kullanilan eklerde son
seslerin ayn1 olmas1 mutarraf seciyi meydana getirmistir.

Halktan da kendiiden de Kesiliir; hemin cihanda ancak dost1 goriir (2001: 211).
Yaninca derdi olan bile yanar; sema eder duruban ehl-i diller (2001: 213).

Ekler ile yapilan secilerde bir bagka kullanim ise Arapga ya da Farsca kelimelere
getirilen Tiirk¢e eklerdir.

Leskerleri (f.) - kalanlar (t.)

Ogliyidi (t.) sehzadeydi (f.)

Ehlini (a.) - eyleyeni (t.)

Vilayetine (a.) i¢ine (t.)

Biikiinlii bir dil olan Arapga’da kelime tiiretmek icin kelime kokii cesitli vezinlere
girerek yeni anlamlar kazanir. Ortaya ¢ikan yeni kelimelerdeki ortak ekler, ses
temelli bir ahenk meydana getirilebilir; 6rnegin Arapga garb ve sark sozciiklerinde
higbir ses uyumu yoktur. Ornegin Arapga sulb ve celal sozciiklerinde hicbir ses
uyumu yoktur. Bu sozciikler fe’alet vezninde salabet ve celadlet olarak
tiiretildiklerinde vezin aynili§inin yani sira son ses uyumu da elde edilmis olur. Yine
fa’il veznindeki Arapca arif ve asik kelimelerinde higbir ses uyumu yokken Farsga -

an ¢okluk eki alarak seci olusturulmustur.
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2.2.2. Cinas Sanatinda Iltizam Benzeri Kullanimlar

Seci boliimiinde bahsi gegen iltizama benzer bir durum cinas sanatinda da
gorilmekte, sanathi sozciiklerdeki ziyade harf sayisinin birden fazal oldugu
durumlara rastlanmaktadir. Ozellikle mutarraf ve miizeyyel cinasta kendini gdsteren
bu durum c¢ok az da olsa miisevves cinasta da kendini gosterir. Ornegin;
“miite’ahhirin-ahirin” sozciikleri mutarraf cinas, “tarac-tac” sozciikleri miisevves,
mevcid-mevcidat sézciikleri ise miizeyyel cinastir. Tiim bu sozciiklerde fazla harf
sayist ikidir. Asagida zaid harf saymin birden fazla oldugu soézciikler ve bu

sOzciiklerin Arap harfli yaziliglar1 parantez i¢inde verilmistir.

Mutarraf cinas ornekleri:
Giinah (oX) - ah (o)

Mevcid (25> ) - cid (252)
Padisah (eLialy) - sah (sL3)

Tatar (LUU) - tar (LY)

Plir-tab (<U_») - tab (<L)
Miistagni (i) - gani (&)
isba@ayn (cama) - ayn (o)
Sanevberi (s_»sua) - berl (s_»)
Miitelahika (4és3tis) - [ahika (43aY)
[stirahat (<s)_wl) - rahat (<)
Ikbal (J) - bal (JL)

Miizeyyel cinas ornekleri:
Milk (<ll) - melekit (< sSk)
Aziz (Je)e) - azizan (O x)e)
Hayy (s=) - hayat (<)
Mevcid (25> <) - meveldat (<12 s 5a)
Makam (p8) - makamat (Slalis)
Rih (z) - rihani (&)

Téb (<Y) - tabistan ()
Miisevves cinas ornekleri:

Muhkem (aSs<) - miistahkem (pSaiwc)

Imdad (s1l) - istimdad (il
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Tac (zV) - tarac (z)8)

Eser incelerken lahik cinasa benzeyen ancak sozciiklerin basinda ve ortasinda birden
fazla ses degisikliginin oldugu kullanimlara rastlanmistir. Ses degisikliginin
kelimelerin sonunda oldugu kullanimlar ise oldukg¢a azdir. Bunun sebebi eserdeki
ahenkli yapmin korunmak istenmesidir. Ciinkii kelime sonlarinda harflerin tekrar
etmesiyle ritim bozulmamis ve ses varligini1 korumus olur.

Asagidaki ilk ornekte “i’tizad-1’timad” sozciikleri, lahik cinasin tanimlara uygun
kullanimina, ikinci Ornekte mezklr-meshtr” sozciikleri lahik cinasin tanim disi
kullanimina &rnek olusturmaktadir. Ikinci ciimlede akis bozulmadan fasilalar
arasinda miizikalite devam etse de birinci ciimledeki ses, ikinci cimledeki sese
oranla daha belirgin ve keskindir.

[1ahi! Ma’rifet resmi-y-ile ne i’tizad. 11ahi! ibadet-i Adetiye ne i’timad (2001: 105).
Kimi hile vii telbis ile meshiirdur; temam-1 tefasili Acayib-i Mahlikatte mezkirdur
(2001: 54).

Degisiklik gosteren seslerin basta oldugu ornekler:

Ferdaniyet (<2 %) -vahdaniyet (<l g)

Nahif (<) — za’if ()

Latif (<ahl) - kesif (aws)

Inbisat (kabwil) - bisat (dbbw)

Celalet («a) - risalet (<lba )

Degisiklik gosteren seslerin ortada oldugu érnekler:

tahkik (883) - tevfik (& 5)

tevhid (2= 5) - tefrid (%)

Mevsif (< sa <) — ma’rif (<)

Mevciid (252 %) - maksiid (2 s<is)

Esrar (Ul_~)) - envar (U)5)

2.2.3. Sanatlarin Ciimle i¢indeki Kullanimlar:

Daha o6nce sanatlarin sadece ciimle sonunda degil climle icinde gesitli yerlerde de
kullanilabileceginden bahsetmistik. Bu durum cilimlelerde birden fazla sanat
kullaniminin yolunu agar. Asagidaki boliimde bu kullanimlar baslhklar altinda ele

alinarak incelenmistir.
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2.2.3.1. Seci Sanatinin Ciimle Icinde Birden Fazla Kullanim

Tazarru’-ndme’deki climlelerin biiyiik bir cogunlugunda seci sanatinin birden fazla
kullanildig1 gériiliir. Ornegin; asagidaki ciimlede birbirine paralel olan “muti’-hadi>”
ve “can-iman” sozciikleri kendi i¢lerinde mutarraf secidir. Mutarraf seciye iist {iste
iki defa basgvurulmasi ses tekrarina dayali ritmik bir akis meydana getirir. Ayrica
Sinan Paga, fasilalarin sonunda tekrar eden yiiklemleri kullanarak &henkli yapinin

devamliligin1 saglarken aliterasyon (m-n sesleri) ve asonanslart (i-4 sesleri)

kullanarak armoni yakalanmaistir.

Muti’diir ki, her kisiye can  bagslar;

mutarraf s. mutarraf s.

Hadi’diir Ki, her  mii’mine iman bagislar (2001: 32).

Bu tiir ciimleler, her ne kadar bigimbirimsel tekrarlar ya da belirtili s6z tekrarlari ile
stislenmis olsa da ses tekrarina dayali sanatlarin kullanildig1 sézciiklerde ses daha
belirgin ve wvurguludur. Seslerdeki vurgunun yogunlugu, herhangi bir cihazla
Olciilerek verilere dayandirilamadigi i¢in bu durum tartismalar yol agabilir. Ciinkii
sozciiklerdeki ses seviyesi kisiden kisiye degisebilir, kimine sanath sozciiklerdeki ses
kimine ise tekrar eden sozciiklerdeki ses daha ritmik ve belirgin gelebilir. Ancak bu
calismada ses tekrarina dayali sanatlarin ciimlelerdeki ya da dogrudan sozciiklerdeki
etkisi tartisilmaktadir. Bu nedenle sz tekrarlari ile degil ses oyunlari ile elde edilen
ritim ve ahenk 6n planda tutulmustur.

Asagidaki climlede mutarraf seci O0rnegi olan; “makhlr-nlir”, “neyyiran-asiiman-
kahiran” ve “arazin-zemin” sozciikleri climle i¢inde iist iiste ii¢ defa kullanilarak
ritmik bir ses akisi elde edilir. Fashilarin sonunda yer alan sozciiklerin son ses

benzerliginin yan1 sira ayn1 Tiirkge ekleri almasi ise climledeki armoniyi arttirir.

Kahirdn-1 asiman i zemin makhdrun;
mutarraf s. mutarraf s. mutarraf s.
neyyiran-i semavat i arazin geda-y1 ndrun (2001: 84).

Fasilalarin basinda yer alan “bende” zamir tekrar1 ve sonunda yer alan “yok™ art
tekrar1 ile ahengin arttirildigi bu climlede “hazer-eser-nar” ve “ta’at-ibadet- siibiihat”
sozciikleri kendi i¢lerinde mutarraf secidir. Ciimlenin neredeyse tamamina hakim
olan bu sanatta son ses benzerligi ritmik bir akis meydana getirir. Sanatli kelimelerde
sik sik tekrar eden “a-t-r” sesleriyle armoni arttirilir.

Bende siibiihat-1 hardmdan hazer yok;
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mutarraf s. mutarraf s.
Bende td’at U ibadet narindan eser  yok (2001: 175).
Miitevazi secinin kullanimi1 eserdeki miizikalitenin saglanmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Bunun sebebi sozciiklerde son ses uyumuna ek olarak vezin uyumunu da
blinyesinde bulundurmasidir. Veznin varligi nesir-ritim iligkisini giiclendirmekte
ancak sadece Arapga sozciiklerde bulunmasindan dolayr miitevazi secinin
kullanilabilirligini de gli¢lestirmektedir. Bu sebeple Tazarru’-name’de mutarraf

seciye oranla daha az 6rnegine rastlanilmistir.

[lahi! Makdar olanda ne kudret, fi’il  takdiriiniindiir

miitevazi s. miitevazi s.
[1ahi! Miimkin olanda ne miiknet, kar  tedbiriiniindiir
(2001: 104).

Yukarida yer alan ciimlede fu’let” veznindeki kudret-miiknet ve “fa’il” veznindeki
takdir-tedbir sozciikleri ile miitevazi secinin iki kez kullanildig1 goriiliir. S6zciiklerin
ayn1 vezinde olmalar1 ve son ses benzerligi barindirmalari ritme hizmet ederken
yiiklemlerin aldigr ayni ekler ile armoni yakalanmistir. Ayrica fasila baslarindaki
“11ah1” on tekrar1 ahengi arttirir.

Asagidaki fasilada ise “fi’l” veznindeki “zikr-fikr” sdzciikleri miitevazi seci, vahdet-
ilfet sozctikleri ise mutarraf secidir. Dolayisiyla eserde ayni sanatin farkli ¢esitlerinin

yer aldig1 kullanimlara da siklikla rastlanilmaktadir.

[1ahi! Zikriin-ile iilfet Vir.
miitevazi s. (fi’l) mutarraf s.
[14hi! Fikriin-ile vahdet vir (2001: 182)

Asagidaki ctimlede ise {i¢ farkli seci ¢esidi vardir. “Miicerred-miinevver-mukaddes”
sozciikleri miitevazin, “miinevver-mu’attar” sozciikleri miitevazi ve “ziya-giisa-hava
/ ten-beden” sozciikleri ise mutarraf secidir.

Rih-1 miicerrediin  israk u ziyasi-y-ile beden milketini miinevver it (ve)

miitevazin s. (miifa’al) mutarraf s. miitevazi s. (miifa’al)

can-1 mukaddesiin nesim-i dil-giisasi-y-ile ten havasin1 mukattar it (2001: 88).

Yukarida verilen Orneklerden de anlasilacagi tizre ciimle i¢inde fazla sanat
kullanilmas1 halinde sanath sozciiklerin yerleri her zaman birbirine paralel degildir.
Onemli olana sozciiklerin yerleri degil fasilalarda ortaya ¢ikarttiklari ses uyumudur.

Yukaridaki 6rnekte miitevazin seci ile fasilalara ritmik bir giris yapilmig, mutarraf
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seci kullanimiyla algalan ses seviyesi fasila sonlarinda miitevazi secinin kullanimiyla
yiikseltilmistir. Sesin algalip yiikselmesini saglayan baslica unsur sanatlardaki ses
olaylaridir. Bu dogrultuda hem vezin hem son ses uyumunu i¢eren miitevazi secide
ses seviyesi olduke¢a yiiksekken vezin uyumunu igeren ve kullanildig1 sozciiklere
ritim kazandiran miitevazin secideki ses seviyesi miitevazi seciye oranla diisiikk son
ses uyumunu barindiran mutarraf seciye oranla ise daha yiiksektir. Bu durumda seci
cesitleri ses bakimindan degerlendirildiginde;

Miitevazi seci: Yiiksek ses

Miitevazin seci: Orta ses

Mutarraf seci: Algak ses olarak ifade edilebilir.

2.2.3.2. Cinas Sanatimn Ciimle i¢inde Birden Fazla Kullanim

Ayni cinas sanatinin fasilalarda sik sik tekrar etmesi cimlelerdeki sesin yiikselmesini
saglayarak ahengi temin eder. Ornegin; asagidaki ciimlede “seda-nida” ve “malik-
halik” sozciikleri tek ses uyusmazligi nedeniyle lahik cinastir. Bu sanat hem
fasilalarin ortasinda hem de sonunda goriiliir. Ayrica lahik cinasin kullanildig

sOzciiklerde yer alan “4” sesi ve climle i¢inde sik sik tekrar eden “m” sesi armoniyi

olusturur.
Her  zerreniin sadasi “Kuli’llahiimme malik”
lahik c. lahik c.
Her miimkiniin  nidas1 “Kiilli-seyin halik.” (2001: 73).

Asagidaki ornekte “bedi’-miibdi’ / misal-timsal” sozciiklerinde art arda mutarraf

cinas kullanilmistir.

Bedi’diir ki, ibda’ma nazir 1 misal gerekmez;
mutarraf c. mutarraf c.

Miibdi’dir ki ihtird’1na stret 1 timsal gerekmez  (2001:
33).

Eserde Farkl1 cinas cesitlerinin beraber kullanimi da oldukga fazladir. Ornegin “yok”
art tekrarinin kullanildig1 asagidaki ilk ciimlede; lahik cinas ve miizeyyel cinas
birlikte kullanilirken ikinci climlede; miizeyyel cinas (zin-zinet) ve muharref cinas

(stivar-sivar) beraber kullanilmistir.

Cevad’dur ki, bahsisina garaz yok;
miizeyyel c. lahik c.
Yy S
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Hayy’diir ki, hayatina maraz yok (2001: 32).

Gah zin  urup hink-i gerdina stivar idersin;
miizeyyel c. muharref c.
Gah  zinet igin sa’id-i ziithreye sivar idersin (2001: 48).

Bu ciimlede ise noksan cinasin ii¢ ¢esidi (miin’im-ni’am; mutarraf cinas, Kerim-
Kerem; miisevves cinas, vafir-vafi; miizeyyel cinas ) ve lahik cinas (vafi-saf?)

beraber kullanilmistir. Sinan Pasa, sozciiklerdeki seslerle oynayarak ritmi arttirmistir.

[1ahi! Senol  Kerim’sin Ki, mesarib-i keremiin zahir 1 safi (ve)
\ miisevves c./ Ia+1ik C.
Sen ol Miin’im’sin  Ki, revatib-i ni’amiin vafir 4 vafi (2001:
46). \ —
mutarraf c. miizeyyel c.

“Seci Sanatinin Ciimle I¢inde Birden Fazla Kullanimi” béliimiinde, biinyelerinde
bulundurduklar1 ses olaylarin1 baz alarak seci cesitlerini, seviyelere ayirarak ii¢
baslikta ele almistik. Cinas sanatinda ise boyle bir siniflandirmaya girismedik. Ciinkii
Tazarru’-name’de kullanilan cinas gesitlerinde ses olaylart hemen hemen birbirine
benzer. Ornegin mutarraf cinasta sanath sozciiklerin basina, miisevves cinasta
ortasina, miizeyyel cinasta ise sonuna fazla ses getirilir. Bu durum elbette ses
bakimindan farkliliklar meydana getirir. Misal miizeyyel cinasta bastaki sesler ne
kadar ayni olsa da insan beyninin son duydugu seyi daha ¢abuk hatirlamasindan
kaynakli olarak ses algak, mutarraf cinasta ise fazla ses sozciiklerin basinda oldugu
ve son sesler aynen tekrarlandigi i¢in vurgu sonda biter ve ses daha belirgin ve
yiiksektir. Ancak daha oncede belirtildigi iizre sesin seviyesini 0l¢en her hangi bir
alet olmamasi ve bizim belirledigimiz kistaslarin ise yetersiz kalmasinda dolay1 cinas

sanat1 tek basina sesin seviyesini belirlemekte etkili bir eleman olarak gériillmemistir.

2.2.3.3. Istikak Sanatinin Ciimle Icinde Birden Fazla Kullanimi

Istikak sanati ilk bakista kolayca gdéze carpmasa da kulakta ¢ok hizli yer edinir. Asli
seslerin fasilalarda birden fazla tekrar ettigi durumlarda, eserin kulaga hos gelen
miizikal yapis1 ivme kazanarak sesin yiikselmesine neden olur. Ornegin asagidaki
ciimlede hakim-mahkeme (sS>), katib-kitab (<S),ve hafiz-hifz (38s) sozciikleri ile

istikak sanati {ist {iste iis defa kullanilmis, katib-kitab sozciikleri hari¢ diger sozciikler
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aynt fasila icinde art arda kullanilarak ara a¢ilmadan kulakta yer edinmesi

saglanmistir.

Bir Hakim’diir ki, kazas1 mahkemesinde akl-1 kiil kéatib i emin;

Bir Hafiz’dur ki, hifz1 hizanesinde bir nokta Kitab-1 miibin (2001: 32).

Asli seslerin tekrar1 ayni ciimlede armoninin de yakalanmasinda olduk¢a dnemlidir.
Ciinkii yukaridaki 6rnekte de oldugu gibi istikak sanatinin kullanildigi ctimlelerde
armoni asli seslerin tekrari ile saglanabilir.

Malik-miilk-milket (<) ve halik-halk (1) sozciikleri istikak sanatidir. Bu ciimlede
istikak sanati, milket s6zciigii disinda tamlayan ve tamlanan arasinda, araya hicbir
sozciik sokulmadan yapilmistir.

Maliki’1-miilk’sin, killi sentin milketiin;

Haliku’l-halksin, ciimlesi taht-1 kudretiin (2001: 143).

2.2.3.4. Ciimle icinde Farkh Sanatlarin Beraber Kullanimi

Bir cliimlede seci, istikak ve cinas gibi farkli sanatlar beraber kullanilabilir. Ancak bu
tip kullanimlarda sanath sozciiklerin ortak olmasi dikkat ¢eker. Ornegin asagidaki
cimlede “envar-ezhar-eshar” ve “miinevver-mu’attar” sozciikleri miitevazi seci,
“hikmet-ma’rifet” sozcikleri mutarraf secidir, “envar-miinevver” sozciikleri ise

istikak sanatina 6rnek gosterilebilir.

mutarraf s. + istikak
[14h1! Géniil gdziini hikmet ravzasinun envar-1 ezhari-y-ile miinevver kil
mutarraf s. iite{fﬁzi s.  miitevazi s.

(ve) can dimagmi ma’rifet bustanlarmun nesim-i esJér-y-iIe Mu’attar kil (2001: 80).

Ik fasiladaki “devlet-let” sozciikleri mutarraf seci ve mutarraf cinas, “mehabet-
miihanet” sozciikleri mutarraf seci ve lahik cinas, “ni’met-nikmet” sozciikleri
miitevazi seci ve lahik cinas, “minhat-mihnet” sézciikleri ise miitevazi seci ve kalb-i

baz sanatidir. Ayrica “miihanet-mihnet” sézciikleri de istikak sanatidir.

Devletlerin lete, mehabetlerin miihanete;

N - I
mutarraf s. + mutarraf c. mutarraf s+ lahik c.
ni’metlerin nikmete, minhatlerin mihpete (2001: 128).

miitevazi s. + lahik c. miitevazi s.'+ kalb-i baz

50



Bu ornekler dikkatle incelendiginde sadece ciimle i¢inde degil ayni sézcliklerde de
birden fazla sanatin kullanilabilecegi anlagilmaktadir. Sanatlar kendi kullanim
siirlari igerisinde bir baska sanatin ortaya ¢ikmasini saglayabilir. Bu tip durumlarda
ikinci hatta iiglincii sanat dogal olarak varlik gdstermis olur. Ornegin mutarraf seciye
ornek gosterilen iki sozciik yapisal olarak mutarraf cinasin ortaya ¢ikmasini
saglayabilir. Ancak her sanat beraber kullanima miisait degildir. Misal miizeyyel
cinasin kullanildig1 sozciiklerde istikak sanati rahatca ortaya cikabilirken bu
sozcuklerin seciye ornek gosterilmeleri miimkiin degildir. Bu nedenle asagidaki
boliimde hangi sanatlarin beraber kullanilabilecegi lizerinde durulmustur, Tazarru’-

name’deki kullanimlar1 incelenmistir.

2.2.4. Aym Sozciiklerin Birden Fazla Sanati Biinyesinde Bulundurmasi

Tazarru’-name’de miizikalite, ses sanatlarinin kullanimi ile dogru orantilidir. Bu
sanatlarin kullanimi sesin yiikselip algalmasini saglar. Ciimle iginde birden fazlan
sanata yer verilmesinin yani sira o ciimlelerdeki sozciiklerde birden fazla sanatin yer
almasi sesin seviyesini belirler. Eserdeki sesin seviyesini her hangi bir cihaz ile
0lcmek miimkiin olmasa da kulaga hitabini ve ses olaylarini baz alarak sesin seviyesi

hakkinda yorum yapilabilir.

Ornegin asagidaki ciimlelerde fasila sonlarinda tekrar eden sahid - abid sdzciikleri
miitevazi seci, ham-ruham sozciikleri mutarraf seci + mutarraf cinas ve mevcid -
viictd sozciikleri istikak sanati + mutarraf seci + mutarraf cinastir. Bu sozciikler,
stirdeki kafiye gibi kulaga dogrudan hitap ederek ciimlede ritmik akis meydana
getirir. Ikinci ciimlede vurgulanan sesin ilk ciimlede vurgulanan sese oranla daha
belirgin ve akici olmasinin sebebi ise birden fazla ses sanatinin harmanlanarak
kelimelerde kullanilmasidir. Dolayisiyla mevcld - viicd sozcliklerindeki ses
seviyesi ham - ruhdm sozciiklerindeki ses seviyesinden ytiksektir.

Kuds baginun sahidleri

(2L3) - (2\e): miitevazi s.

goniil ka’besinlin  abidleri (2001: 286).

Cevher-sinas ki hentiiz hamdur,

(%) - (s4_): mutarraf s. + mutarraf c.
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yakati sanur Ki seng-i ruhamdur (2001: 217).

Her  zerre-i mevcid (ve)

(292 54) - (2925): istikak + mutarraf s. + mutarraf c.
her  dahil-i dayire-i viictd (2001: 31).
Elbette ciimlelerdeki ritmik akis sadece ses tekrarina dayali sanatlarin kullanimi ile
saglanmamustir. Ilk ciimlede ek tekrari, ikinci ciimlede baglag tekrari, iigiincii
climlede ise On tekrar ahenge hizmet eder. Ancak eserde bi¢imbirimsel tekrarlarin ya
da belirtili s6z tekrarlarinin disinda ses tekrarina dayali sanatlar belli Olciilerde
kullanilarak sese hareket kazandirilir.
Her sanatin birbiri ile kullanilmaya miisait olmadigi géz Oniinde bulundurularak
Tazarru’-name’deki ses; beraber kullanilabilen ve eserde de siklikla yer alan seci,
cinas ve istikak sanatlar1 temel alinarak ii¢ sekilde degerlendirilebilir. Bunlar:
Algak ses seviyesi (birinci seviye)
Orta ses seviyesi (ikinci seviye)
Yiiksek ses seviyesi (li¢lincii seviye)
a. Algak ses seviyesi (birinci seviye): Cimle i¢inde yer alan sanath sozciiklerde
seci, istikak ya da cinas sanatlarindan birinin kullanimi ile elde edilen ses seviyesidir.
Ancak cinas cesitlerinden sadece miizeyyel cinas, algak sesli seviyesi igerisinde
degerlendirilebilir. Bunun sebebi miizeyyel cinas disinda biitiin cinas ¢esitlerine seci
sanatinin eslik etmesidir. Seci, cinas ve istikak sanatlarinin bagl basina kullanim1 her
ne kadar birinci seviyede degerlendirilmigse de meydana getirdikleri ses birbirinden
farklidir. Ornegin:
Derd ehliniin enisi;

(o) - (uls): mutarraf seci
15k avaresiniin  celisi (2001: 291).

Hilafete evvel tertib i nizdm ol virdi (ve)

(pUa3) - (pUail): “aka gtikak sanaty
emaret emrine intizadm ol virdi (2001: 172).
Kimi a’mal-i behist ider,  kendii dizahi;

(255 - (3050 [ (L) - (ie): miizeyyel cinas
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kimi ef’al-i ehl-i dazah ider, kendii behisti (2001: 139).

Yukaridaki verilen ilk ciimlede mutarraf seci, ikinci climlede istikak sanati, tiglincii
climlede ise miizeyyel cinas basli basina kullanilmistir. Miizeyyel cinas kullaniminda
sozcukler oldugu gibi tekrar etmis sadece sonlarina ek almistir. Yani ses, sozciik
tekrart ile elde edilmistir. Birinci ve ikinci 6rnekte ise dogrudan ses tekrart vardir.
Enis - celis kelimelerinde e, i ve s sesleri yinelenirken nizdm — intizdm sozciiklerinde
n-z-m asli seslerine ek olarak i ve a sesleri yinelenir. Dolayisiyla istikak sanatinda
ses daha aktiftir. Her ii¢ kullannominda birinci seviye i¢inde degerlendirilmesinin
sebebi ise kullanilan sanatlarin sayisi ile ilgilidir. Yani sadece istikak ya da sadece
seci kullanildigi i¢in birinci seviyedir.

b. Orta ses seviyesi (ikinci seviye): iki farkli sanatin kullanimu ile elde edilen sestir.
Ornegin; mef @il veznindeki mezkir (UsSx&) ve mesklir (LsS3) sdzciikleri, vezin ve
son ses uyumundan dolayr miitevazi seci, tek ses farkliligindan dolay:r lahik cinas
icerisinde degerlendirilebilir. Ya da mezkir (LsS%) ve zikr (USY) sozciikleri, son
seslerinin ayni olmasindan kaynakli olarak mutarraf seci, z-k-r kokiinden tiiremis
olmalarindan dolay: istikak sanati igcerisinde degerlendirilebilir. Eserde araya baska
bir sanat girmeden istikak sanati ile kullanilabilen tek seci ¢esidi mutarraf secidir.
Yine araya bagka bir sanat girmeden istikak sanati ile kullanilabilen tek cinas ¢esidi
ise miizeyyel cinastir. Ancak Tazarru’-name’de beraber kullanilabilen bir¢ok seci ve
cinas ¢esidi vardir. Bunlar:

Mutarraf seci + mutarraf cinas

Mutarraf seci + miisevves cinas

Mutarraf seci + muharref cinas

Mutarraf seci + cinas-1 hatti

Mutarraf seci + lahik cinas

Miitevazi seci + lahik cinas’tir.

C. Yiiksek ses seviyesi (iiciincii seviye): Seci + cinas + istikak ile elde edilen ses
seviyesidir. Sesin en yiiksek oldugu seviye ii¢ sanatinda kullanimini igeren {igiincii
seviyedir. Ancak li¢ sanati yan yana getirmek pek de kolay bir is degildir. Ciinkii
kullanima dahil olan her sanat kendi sinirlar1 ¢ergevesinde yeni bir kistas meydana
getirir. Misal miizeyyel cinasin kullanildig1 sozciiklerde istikak sanati rahatga ortaya

cikabilirken bu sozciiklerin mutarraf ya da miitevazi seciye ornek gosterilmeleri
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miimkiin degildir. Bu baglamda Tazarru’-ndme’de beraber kullanilan ve yiiksek ses
seviyesi icerisinde degerlendirile bilinen sanatlar sunlardir:

Istikak sanat1 + mutarraf seci + lahik cinas

Istikak sanat1 + mutarraf seci + mutarraf cinas

Istikak sanat1 + mutarraf seci + miisevves cinas

Istikak sanat1 + mutarraf seci + muharref cinas

Asagidaki boliimde ikinci seviye sesi meydana getiren sanatlardan baslayarak hangi
sanatlarin beraber kullanilabilecedi {izerinde durulmustur, Tazarru’-name’deki

kullanimlar1 incelenmistir.

2.2.4.1. Mutarraf Seci + Mutarraf Cinas

Miitevazin ve miitevazi secilerde vezin ayniliginin aranmasi, mutarraf cinasa ornek
gosterilen sozcliklerin mutarraf seciden baska seci tiirlerine 6rnek gosterilmesini
imkansiz hale getirir. Asagida mutarraf seci + mutarraf cinasa 6rnek olusturacak

sOzciikler ve bu sozciiklerin Arap harfli yazilislar1 parantez igerisinde verilmistir.

Giinah (+1S) - ah (o))
Viichd (25>5) - clid (252)
Mevciid (252 5) - cd (252)
Rakk (&) - varak (&)
Ebed (a) - bed (%)
Tatar (L4U) - tar (L)
Yakat (<) - kit (<)
Niima (W) - innema (i)
Bal (JY) - ikbal ()
Dara (1)) - miidara (1))
Yad (3k) - ad (2)
Cevad (2s») - ad ()
Sehab («law) - 8b (<)
Car (Us) - négar (Ul
Ayine («u) - mu’ayene (4ilxs)
Yad (L) - feryad (2L_%)
Tab (k) - afitab ()
Kem (5) - muhkem (25<)
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Azad (41)) - zad (1)

Hal (J=) - muhal (=)

Halet (<dW) - alet (<))

Mekan (0\S«) - kan (0S)

rivayet (<l s0) - dyet (<)

Ham (p12) - ruham (pl3))

Hayal (Ju3) - al (J))

An () - can (0l)

Mutarraf seci + mutarraf cinas kullanimmin da sézciiklerden biri digerinin iginde
dogrudan tekrarlanabilir. Bu durum sanathi kelimelerin ayni kokten tiiredikleri
izlenimini verse de sozciikler arasinda kok temelli bir bag yoktur. Olmas1 durumunda
liclincii bir sanat yani istikak sanatin1 ortaya ¢ikar. Ornegin asagidaki ciimlede, ikinci
fasilanin sonunda yer alan ah (f. ¢) sdzciigii birinci fasilanin sonunda yer alan giindh
(. o) sozciigiiniin sonunda dogrudan tekrarlanir. Dolayisiyla bu sézciikler mutarraf
seciye rahatlikla 6rnek gosterilebilitken sozciliklerden birinin basinda fazla harf
olmasi nedeniyle mutarraf cinasa da 6rnek olusturur.

Setlar’dur kullarinun giinahin;

Miicib’diir mazlimlarun ahini (2001: 33).

Yiiklemlerden hemen 6nce kullanilan ayine (f. 44)) - mu’ayene (a.4ul=s ) sozciikleri
mutarraf seci + mutarraf cinas Ornegidir. Ancak ciimledeki ahenk sadece bu
sanatlarin kullanimi ile saglanmaz. Ayni kokten tiireyen 15k (a. 3<4e) ve masuk (a.
Bina) sOzcliklerinin art arda kullanimi ile ciimleye ritmik bir giris yapan Sinan Pasa,
fasilalarin sonunda “olur” art tekrarin1 kullanarak bu ritmi devam ettirir.

Isk ma’stkta bir ayine olur (ki)

stiret-1 hiisn anda mu’ayene olur (2001: 194)

Sinan Pasa bilerek ya da bilmeyerek ciimle i¢inde birden fazla ses tekrarina dayali
sanata ve soz tekrarina yer vererek eserinde sesin yiikselmesini saglamistir. Ornegin
asagidaki climlede on tekrar + ek tekrar1 + miitevazi seci (kerim-rahim) + mutarraf
seci-mutarraf cinas (san-nisan) + art tekrari kullanilarak ciimleye hem siirsellik hem
ritmik bir akis kazandirilmistir.

[1ahi! Za’ifleri red itmek kerimlik san1 degiil.

11ahi! Uftadeleri yire basmak rahimlik nisan1 degiil (2001: 103)
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“Viren” art tekrarindan once kullanilan an (&') ve can (ol») sozciikleri; son ses
benzerliginden kaynakli olarak mutarraf seci, kelimelerden birinin basinda fazla harf
olmasindan kaynakli olarak mutarraf cinastir. Ciimlede “6n tekrar + ek tekrar1 +
mutarraf seci-mutarraf cinas (an-can) + art tekrar” beraber kullanilmistir.

Isktur mahbiblara an viren;

1isktur miirde gonle can viren (208).

Asagidaki ilk ciimlede “dénmis” art tekrarindan 6nce kullanilan ay (s') - yay (sb)
sozcikleri, ikinci climlede “idersin” art tekrarindan once kullanilan muhtac (zYs<) -
tac (zU) sdzciikleri mutarraf seci + mutarraf cinastir. Ik ciimlede “6n tekrar + ek
tekrar1 + mutarraf seci-mutarraf cinas + art tekrar” ikinci ciimlede ise “On tekrar +
zamir tekrar1 + mutarraf seci-mutarraf cinas + art tekrar ” kullanilarak ciimlelerde
simetri ve ahenk saglanmistir.

Bir alindur ki, bedr olmig aya donmis;

bir kastur ki, miisk tozlu yaya donmis (2001: 52).

Gabh birini bir ndna muhtéc idersin (ve)

gah birini sahib-i taht i tac idersin (2001: 130).

Mutarraf seci + mutarraf cinas kullaniminda bi-, na-, -piir, ser- gibi eklerin varlig
dikkat ceker. Sinan Pasa, ciimle i¢inde kelimelere g¢esitli on ekler getirerek aymi
sOzclgl yinelemis boylece fasilalarda sesi 6n plana ¢ikarmistir. Dolayisiyla bu tip
kullanimlar hem s6z tekrarlar1 hem de ses tekrarlari igerisinde degerlendirilebilir.
Gerdan (U2)S) - ser-gerdan (O12S )

Niyaz (J4) - bi-niyaz (Jis)

Pak () - bi-pak (dis?)

Tab (<L) - piir-tdb (<Y_»)

Huzir (Ls<=>) - na-huzir (L s<=ali)

Kes () - na-kes (0SU)

Nam (L) - bed-nam (pbx)

Payan (ULb) - bi-payan (0hbess)

Bu kullanimin ciimlelerde meydana getirdigi ahenk, asagida verilen 6rneklerde agik
bir sekilde goriilmektedir. Birinci climledeki nisdn ve mekan sozciikleri bi-
olumsuzluk eki alarak bulunduklar1 fasilanin sonunda tekrar eder. Ayni durum ikici
climledeki rahat ve aram sozciiklerinde de goriiliir.

[1ahi! Her nesnede senden bir nisan var, amma bi-nisansin.
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[1ahi! Her mekanda senden bir eser var, amma bi-mekansin (2001: 153).

Her kim diinya kistizarinda rahatlik tohmmu ekti, bi-rahatlik gotiiriser;

her kim goéniil bAginda Aram agacin dikti, bi-Aramlik bitiiriser (2001: 181).
Asagidaki ornekte ise mutarraf seci + mutarraf cinasa ornek olusturan sozciikler
fasilalarda capraz olarak kullanilmistir.

114h1! Her ne kadar karisaz-isen, gine ol kadar bi-niyazsin

(ve) her ne kadar bi-niyaz-isen, gine ol kadar karisazsin (2001: 73).

2.2.4.2. Mutarraf Seci + Miisevves Cinas

Arapga sOzciikler tiiretilirken asli harflerin ortasina zaid harf almas1 miisevves cinas
meydana getirir. Dolayisiyla miisevves cinasin bulundugu sozciiklerin biiyiik
cogunlugunda istikak sanati muhakkak vardir. Mutarraf ve miisevves cinasin beraber

kullaniminda ise istikak sanatinin dahil olmadig1 6rnek sayisi olduk¢a azdir.

Hak (&3=) - halk (G3ls)

Cem () - Cam (p)

Humar (Uea) - har (Uls)

AKI (Jie) - ikal (Jie)

Giil (J5)- goniil (JSX)

Can () - cihan (Uk)

Ser’ (g <) - seri” (&2=)

sevda (1l2s) - stiveyda (1usw)

can (U») - canan (Obls)

Zer (L)) - ziver (L)

Naz (JY) - niyaz (Ok)

Al- (J) - ol- (Jds))

Pir (L2) - pir (Ux)

Iradet (<)) - adet (<o)

Mutarraf seci + miisevves cinasa Ornek gosterilen kelimelerin climle igindeki
kullanimlarina 6rnek verecek olursak: Asagida yer alan climlede tamlama

3

bi¢imindeki cadm “2la” ve Cem “»»” mazmunlar1 son seslerinin ayni olmasindan

C“”

dolayr mutarraf seci, cdm kelimesinin ortasinda fazladan sesinin olmasindan
dolay1 miisevves cinastir. Cam (f.i): Sir¢a, cam, sarap kadehi, kadeh anlaminda en

cok kullanilan kelimedir (Pala, 2018: 82). Cem (f.1): Siray1 uzun miiddet bekletip
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icmeyi adet haline getiren kisidir. Bu sira, saraptir (2018: 83). Bu nedenle cam ve
Cem Divan siirinde birlikte anilir. Tazarru’-name’de de Divan siirinden asina olunan
can, canan, goniil, giil gibi pek ¢cok mazmun yer alir.

Kani Cem i camu;

kan1 Ferid(in u eyyami? (2001: 118)

Asagidaki fasilada tamlama bigiminde yer alan sozciikler kendi i¢lerinde mutarraf
seci + miisevves cinasa Ornek olustururlar. Tamlayan cin ( (») ve tamlanan cenin (
o) sozciiklerinde ortadaki “0 - ™ sesleri, tamlayan ins (o< ) ve tamlanan enis
(uw) sozciiklerinde ise ortadaki “c” sesi fazladir.

Heniiz cenin-i cin rahm-i mader-i kidemden gelmemisti (ve)

enis-i ins perde-i gayb-1 ademden ¢ikmamust1 (2001: 251).

Ciimlenin kinci fasilasinda “ii” baglam edati ile birbirine baglanan tac (zY) ve tarac
(z'LY) sozciikleri mutarraf seci + miisevves cinastir. Climlede ritmik akisi saglayan
diger unsurlar; on tekrar + ek tekrar1 + mutarraf seci-miisevves cinas-istikak sanati
(miistagni-gani) + mutarraf seci-miisevves cinastir.

Bir cihan-darsin ki, hazine-dardan miistagni;

bir milk-bahssin ki, tac ii tAracdan gani (2001: 116)

2.2.4.3. Mutarraf Seci + Muharref Cinas

Miihr - mihr (Ue)

Buht - baht (<)

Miisk - megk ((3-)

Sivar - stivar (L) s=)

S6z - sz (J.s)

Serr - sirr (L)

Kes - kiis (UiS)

En’am - in’am (pl=)

Mubharref cinas genellikle mutarraf seci ile birlikte kullanilir. Muharref cinasta,
sozciiklerin yaziliglarinin ayn1 olmasindan kaynakli olarak ilk bakista miitevazi seci
ornegi gibi goziikebilir. Ancak hareke farkliligi olan bu s6zciiklerin vezinlerinin ayni
olmas1 miimkiin degildir. Ornegin asagidaki ilk ciimledeki “ " kelimesi hareke
farkindan dolay1 dnce ser (f. bas) daha sonra sirr (a. gizli tutulan) okunur. Bir diger

climlede ise “J)s«” kelimesi ilk fasilada sivar (a. bilezik), ikinci fasilda siivar (f.
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binici) olarak okunur. Bu sozciiklerden birisinin Fars¢a olmasi dogrudan mutarraf
seci 0rnegi olduklarmi gosterir. Ancak soz gelimi iki sozciikte Arapga olsaydi sivar
kelimesi “fi’al” vezninde, siivar kelimesi ise “fu’al” vezninde olurdu. Dolayisiyla
miitevazi seciye ornek gosterilemezler.

Her seriin bir sevdasi var (ve)

her sirrun bir siiveydasi var (2001: 153).

Her halka ki kolda ola, sivar olmaz (ve)

her t1fil ki kamisa bine, siivar olmaz (2001: 196)

Olur” art tekrarinin bulundugu ciimlede makam-nam ve kes-kis-kiis sozciikleri
mutarraf secidir. “UiS” kelimesi ikinci fasilada u ve U edatlarinin kullanildigi koyu
renkli sozciiklerin ilkinde kes, sonuncusunda kiis olarak okunur. Bu sozciikler ortada
bulunan ks (Ji5S) sozeiigii ile degerlendirildigin miisevves cinas meydana gelir.
Asiklara ii¢ makam olur;

Acem dilince kes ii kiis u kiis ana nam olur (2001: 205).

2.2.4.4. Mutarraf Seci + Cinas-1 Hatti
Bu cinas ¢esidinin Arapga delalet (&¥3) - zelalet (<¥3) sozciilerinde oldugu gibi
miitevazi seci ile kullanim1 da miimkiindiir. Ancak eserde, ¢ok az rastlanilan cinas-1

hatti’nin ¢ogunlukla mutarraf seci ile kullanildig1 goriiliir.

Sirr (=) - serr (<)

Gah (&) - kah (o\S)
Reng (S-) - jeng (S3)
Halk (&) - hulk (31s)

2.2.4.5. Mutarraf Seci + Lahik Cinas

Tek harf uyusmazligi olarak tanimlanan lahik cinas, uyusmazlik gosteren harfin basta
veya ortada olmasi durumunda mutarraf ve miitevazi seci ile kullanilabilir.
Uyusmazlik gosteren harfin sonda oldugu durumlarda ise miitevazin seci ile
kullanilabilir. Ancak eserde miitevazin seci + lahik cinas 6rnegine rastlaniimazken
lahik cinasa ¢ogunlukla mutarraf secinin eslik ettigi goriiliir.

Diin (0s2) - giin (05)

Yok (35) - cok (Bs2)
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Rezan (o')0) - hazan (01 )3)
Bahr (U~) - taht (=)
Gevher (L» ) - cevher (s 5>)
sah (sL3) - rah (o))

Siikr ()S8) - zikr (US9)

Hali (L) - mali (L)

Kalb (<¥) - selb («lv)

Azab (<)) - ikab (L)
Serd (2~) - zerd (2.2)

tir (Lsb) - nlr (L)

bily (s5) - gy (65

Cihan (U¢2) - nihan (V%)
Sedd (=) - redd (=)

Namaz (Jld) - niyaz (J)
Héne (41) - dane (4312)

Diba () - ziba (L)

Derd (22) - serd (2_~)

Renc (z.) - genc (=X)
kiisdde (e3WiS) - keside (s2:58)
Hor (L) - kiir (LsS)

At (ae) - hatd (Ua3)

Merd (2_) - derd (2.2)
fevayid (2 s3) - avayid (2 s=)
Biirin (0s.2) - derlin (¢35.9)
Mah (ok) - sah (el3)

Serm (-54) - germ (- X)

Bag (¢b) - rag (¢1))

tlth (k) - tlbi (2sk)

Unsa (2) - hiinsa (&54)
Mutarraf seci + lahik cinasa Ornek gosterilen kelimelerin ciimle icindeki
kullanimlarina 6rnek verecek olursak: Asagidaki climlede mar (L) - mir (L) / nar
(LUY) - nir (Us) / ndr (Us) - mir (Us) / nar (UY) - mar (Uw) sozciikleri; son ses

benzerliginden kaynakli olarak mutarraf seci, tek ses degisikliginden kaynakli olarak
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lahik cinastir. Ciimlede iist iiste dort defa mutarraf seci + lahik cinas kullanilmstir.

Tekrar, ¢ogunlukla ayn1 ortak sdzciiklerin iizerinden ilerler. Yani nlir s6zciigii mar ile

kullanildiginda farkli ses “0 - »” sesleri olur. Nar ile kullanildiginda farkli sesler “I -

¢ sesleri olur.
1 halik-i nar u nir,

irazik-1 mar u mir! (2001: 45).

Asagida verilen ilk Ornekte “itmezler” art tekrarindan hemen 6nce kullanilan sedd

() - redd (~0) sozciikleri, ikinci 6rnekte “yok™ art tekrarindan once kullanilan

namaz (Jw) - niyaz (OW) sozciikleri, ticlincii 6rnekte ise climlenin ikinci fasilasinin

sonunda u edat1 ile birbirine baglanan bag (¢\) - rag (¢'0) sozciikleri mutarraf seci +

lahik cinastir.
Rahmet babin1 sedd itmezler (ve)
sayilleri redd itmezler (2001: 175).

[1ahi! Bende giceler turup namaz yok,

11ahi! Bende giindiiz orug, diinle niyaz yok (2001: 175).

Sevk hanesiniin ¢iragi,

safa fezasiun bag u rag: (2001: 234).

2.2.4.6. Miitevazi Seci + Lahik Cinas

Garaz (u=_¢) - maraz (u=_=): Fa’al

Kayim (a28) - dayim (a312): Fa’il

Vacib («als) - hacib («als): Fa’il

Macid (2ak) - vacid (2a)3): Fa’il

Miitekebbir (,Sie) - Miitecebbir (Lic): Miitefa’il
Kemal (JS) - cemal (Jwa): Fe’al

Fakir () - hakir (U#s): Fa’il

Eflak (&24)) - emlak (&2): Efal

Kamil (J4\S) - samil (JeL): Fa’il

i’tizad (sb=ie)) - ’timad (swiel): Ifti’al

Hazir (=) - nazir (-=L): Fa’il

Fikr (USs) - zikr (US9): Fi’l

Miicahede (s2ax) - miisahede (c22liv): Mufa’ala
Fasid (ale) - kasid (a\S): Fa’il
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Akim (pa8=) - sakim (a84): Fa’il

Kelal (J2) - melal (J>w): Fe’al

Harik (3,3) - garik (&2): Fa’il

Gayret (<_:£) - hayret (<_»): Fa’let

Zelil (J43) - Halil (Jis): Fa’il

Selamet (<w3) - melamet (—w3): Fe’alet

hakayik (3:8s) - dekayik (3:82): Fa’al

Cemal (J») - Celal (d>a):Fe’al

Hareket (<S_s) - bereket (<S_»): Fe’alet

Miitevazi seci + lahik cinasa Ornek gosterilen kelimelerin climle igindeki
kullanimlarina 6rnek verecek olursak; asagidaki climlede, fasila sonlarinda yer alan
fa’il veznindeki kayim (~8) ve dayim (a22) sozciikleri son seslerinin ve vezinlerinin
ayni olmasindan dolay1 miitevazi seci, tek ses farkliligindan dolay: lahik cinastir.
Ciimledeki aktif ses yogunlugu her kadar bu sozciiklerle elde edilse de fasila
baslarindaki “11ahi! Bizi” 6n tekrar1 ve fasila sonlarindaki “eyle” art tekrari1 ahengi
arttirir.

[14hi! Bizi ta’atiine dayim eyle.

[14hi! Bizi gicelerde kayim eyle (2001: 102).

Ayni sozciiklerin kullanimi ile elde edilen asagidaki paralel yapida hazir ve nazir
sozciikleri miitevazi seci + lahik cinastir. Tekrar eden sozciikler disinda bak- ve goz-
fiillerine getirilen ekler ritme hizmet eder.

i1ahi! Her neye bakarsam sen anda hazir.

T1ahi! Her neyi goriirsem sen ana nazir (2001: 113).

2.2.4.7. Mutarraf Seci + Istikak Sanat
Tazarru’-ndme’de araya cinas sanatr girmeden istikak sanati ile kullanilan tek seci

¢esidi mutarraf secidir.

Halik - mahlik (G31s)
Tereffii’- rafi’ (&)
talib - matlib (k)
sahid - meshld (2¢)
Muhkem - hakim (sSs)
Bela - ibtila (3L)
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Firak - iftirak (G_)
IntizAm - nizam (ak23)
Mekalid - kilid (:5)
Mezkir - zikr (US?)
Meskir - siikr (US3)

2.2.4.8. Miizeyyel Cinas + Istikak Sanati
Tazarru’-name’de araya seci sanat1 girmeden istikak sanati ile kullanilan tek cinas
cesidi miizeyyel cinastir. Bunun sebebi miizeyyel cinasta zaid harfin ya da harflerin

sonda olmasidir.

Milk (&) - melekit (< sSk)

Vasl (J=y) - vaslat (<las)

Miilk (<) - milket (<Sk)

Mevcid (29> ) - meveldat (<2 s s)

Melik (<) - milket (Sl

Hayy (=) - hayat (©hs)

Ahir (b)) - ahiret (<3)

Miizeyyel cinas + istikak sanatina Ornek gosterilen kelimelerin climle igindeki
kullanimlarina 6rnek verecek olursak; “degiil” art tekrarmin kullanildigr asagidaki
ciimlenin ikinci fasilasinda yer alan vasl (J=3) ve vaslat (©las) sozciikleri ayni
kokten tiiremelerin nedeniyle istikak sanati, sozciiklerin birinin sonunda fazla harf
olmast nedeniyle miizeyyel cinastir. Ayrica cihet ve fiirkat sozciikleri mutarraf
secidir. Bu sozciiklerin son seslerinin yani sira ayni ekleri almalari ortak ses sayisini
arttirarak ritmik ses akisini destekler.

Soylestir, veli s6zi cihetten degiil;

vasl olur, amma vaslati fiirkatten degiil (2001: 32).

Sesin ¢ok iyi kullanildig1 asagidaki ornekte ahir (Ua!) ve ahiret (—_al) sozciikleri
istikak sanati + miizeyyel cinastir. Climlenin ikinci fasilasinda “6lim” sozciigii iki
defa tekrarlanmig, bu kelimeye uyumlu olarak ilk fasilda dmiir sézctigii kullanilarak
armoni yakalanmistir. Art tekrarlardan hemen 6nce kullanilan fi’il veznindeki fikr
(US8) ve zikr (USY) soOzciikleri ise miitevazi seci + lahik cinas 6rnegidir. So6z
tekrarlarinin sikca kullanildigi bu 6rnekte ikinci seviye ses korunmustur.

Omriim ahir olmalu oldi, ahiret fikri yok;
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oliim karsuma gelmelii oldi, 6liim zikri yok (2001: 179).

2.2.4.9. Istikak Sanat1 + Mutarraf Seci + Lahik Cinas

Celil (i) - celal (Ps)

Cemal (Jwa) - cemil (Jxa)

Berik (G:.») - berrak (&) _»)

Istikak sanat1 + mutarraf seci + lahik cinasa 6rnek gosterilen kelimelerin ciimle
i¢indeki kullanimlarina 6rnek verecek olursak:

Mugni durur, her gani andan;

Celil’diir, celali zatindan (2001: 33).

Yukaridaki ciimlenin ilk fasilasinda yer alan mugni-gani sozciikleri ve ikinci fasilada
yer alan Celil (fe’il - dids) - Celal (fe’al - J>s) sozciikleri son ses benzerliginden
kaynakli olarak mutarraf seci, ayni1 kdkiinden tiiremis olmalarindan kaynakli olarak
istikak sanat1 ve sozciiklerin ortasindaki 1-a sesleri farklilik gostermesinden kaynakli
olarak lahik cinastir. Birden fazla sanatin kullanildigi bu sézciiklere iki fasilada da
yer verilmesi ciimlenin kulaga hitabini gii¢clendirir. Ciimlenin tamaminda armoni i-a
sesleri ile saglanir ve fasilalarin sonunda yer alan sozciiklerin koklerinde higbir ses
benzerligi olmamasina ragmen aldiklar Tiirkge ekler ahengi saglar.

Ders-i Idris kitdbundan;

keldm-1 Kelim hitdbundan (2001: 253).

Yiiklemleri miitevazi seci + lahik cinas olan yukaridaki ciimlenin ikinci fasilasinda
tamlama bigiminde yer alan keldm ve kelim sozciikleri k-I-m (2S) kokiinden

[IP%2]
S

tiiremislerdir. Tlk fasiladaki ders-Idris sézciiklerinin sonunda yer alan “s” sesi, kelam-

13 2

kelim sozciklerindeki “m” sesi iist Uste tekrar eder. Yani fasilalarda, son ses

benzerligi barindiran tamlamalar, ritmik bir akis saglar.

2.2.4.10. Istikak Sanat1 + Mutarraf Seci + Mutarraf Cinas
Mevcild (25> 5) - viicid (25>5)

Miilazim (p5%%) - lazim (pJY)

Mu’alla (slxe) - 2’1a (ske)

Idrak (<S/_3) - derrak (<S)2)

Islah (z3k=!) - saldh “z=")

Thlas (u=>4)) - halds (=)
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Bevadi (2 5) - vadi (s2s)

Mugni “si”- gani “sie”)

Miirsid (24 ) - riigd (240)

timsal (JGa) - misal (J)

Tahkik (&£5) - hakik (&)

Mesahib (abu) - sahib (alw)

Emsal (JBsl) - misal (Jb)

Mukarin (0ls) - karin (0L4)

Merhamet (“ws ) - rahmet (Cea))

Miirsid (28 ) - riisd (25))

Mevdid (2525<) - vedid (2525)

Tahkik (3#£5) - hakik (3£s)

Muhkem (sSa<) - hitkm (pSs)

miivekkilan (O3S s<) - vekilan (03S5)

Mukerrem (»_5) - kerem (%)

Mukadder () - kadr (L-8)

Memlik (& slas) - miiliik (<)

Istirahat (s is)) - rahat (<))

Mesalik (<) - salik (<lilu)

[stikak sanat1 + mutarraf seci + mutarraf cinasa 6rnek gosterilen kelimelerin ciimle
i¢indeki kullanimlarina 6rnek verecek olursak:

Bedi’diir ki, ibda’ina nazir i misal gerekmez;

Miibdi’diir ki ihtird’ina stret @i timsal gerekmez (2001: 33).

Yukaridaki ciimlede bedi’ (m), ibda’ (g'x)) ve miibdi” (g2) sozciikleri istikak
sanatt + mutarraf seci, fasila sonlarinda “gerekmez” art tekrarindan 6nce kullanilan
misal (Jis) ve timsal (Jid) sozciikleri ise istikak sanati + mutarraf seci + mutarraf
cinastir. Ctimledeki armoni ayni sanatl sézciiklerin asli seslerinin ( @ -2-¢ /- & -
J) tekrart ile elde edilir.

Zehrine tiryak-ile 1slah olmaz (ve)

zahmi ilac-ile salah bulmaz (2001: 123).

“Islah (z3=l) ve salah (z>u=) sozciikleri biinyelerinde ayni asli sesleri (u=-Jd-¢ )
bulundurmalar1 nedeniyle istikak, son seslerinin ayn1 olmasi nedeniyle mutarraf seci

ve sozcliklerden birinin baginda fazla harf olmasi bedeniyle mutarraf secidir.
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Fasilanin sonunda yer alan Tiirk¢e eylem soylu bul- (Js) ve ol- (Js!) yliklemleri ise
mutarraf seci + lahik cinastir. Bu sozciiklerin son sesleri ayni olmasina ragmen
sonlarina -maz olumsuzluk ekini getirilerek benzer ses sayisi arttirilir. Bu fasila
sonlarindaki vurguyu yogunlastirir.

Umaram ki makbiil ola;

timidiim ol ki kabiil ola (2001: 175).

“Ola” art tekrarindan hemen once “ki” baglaglarindan hemen sonra kullanilan
makbil (Js&s) ve kabil (Js#) sozciikleri bahsi gegen liglincii seviye kullanima drnek

olusturur.

2.2.4.11. istikak Sanat1 + Mutarraf Seci + Miisevves Cinas
Alim (ade) - ilm (ple)

Hafiz (Léls) - hifz (Lés)

Kerim (a_5) - kerem (s_5)

Basir (Us=) - basar (=)

Semi’ (aen) - sem’ (pan)

Karib (<8) - kurb (<%

Kebir (uaS) - kibr ()

Cebbar (L) - cebr (=)

Kahhér (Jl3) - kahr ()

Kébiz (u=28) - kabz (u=:8)

Basit (2sb) - bast ()

Latif (<iuk)) - |utf (<ak)

Resid () - riigd (24))

Mecid (22<) - mecd (23)

AKI (Jie) - ikal (Jée)

Hatm (3s) - hatem (als)
Miistahkem (pSaic) - muhkem (pSsx)
Sabr (Lx=) - sabiir (L)

Siikr (US8) - seklir (LsS5)

Miilk (<) - malik (<)
Miistahkem (pSaic) - muhkem (pSsx)
Isk (34e) - Asik (Gle)
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Istimdad (3aiul) - imdad (2x)

Va’d (a=3) - va’id (2= )

Sayd (ax=) - sayyad (=)

subh (zx=) - sabih (z)

ma’bid (252«) - ma’bed ()

Silk (<) -sélik (<)

Tasvir (Uxs=<d) - tasavvur (Ls=)

Kuddas (o 58) - kuds (2)

Istikak sanat1 + mutarraf seci + miisevves cinasa 6rnek gosterilen kelimelerin ciimle
icindeki kullanimlaria 6rnek verecek olursak; asagidaki ciimlenin ilk fasilasinda yer
alan Cebbar () ve cebr () sozciikleri, ayn1 kokten tiiremis olmalari nedeniyle istikak,
son sesleri ayni olmasi nedeniyle mutarraf seci ve sozciiklerden birinin ortadaki “a”
sesinin fazla olmasi nedeniyle miisevves cinastir. Ayni durum ikinci fasiladaki
Kahhar ve Kahr sozciiklerinde de goriliir. Ayrica Cebbar-Kahhar ve cebr-kahr
sOzciikleri miitevazi seci, yok-cok sozciikleri ise mutarraf seci + lahik cinastir.
Cebbar’dur ki, kimseneniin ana cebri yok;

Kahhar durur ki, kahrinda lutfi gok (2001: 33).

Birinci fasilanin basindaki kabiz (o=:8) sozciigii ve ikinci fasilanin ortasindaki kabz
(u=8) sozeligi, ikinci fasilanin bagindaki basit (wb) sozciigii ile birinci fasilanin
ortasindaki bast (b)) s6zciigii istikak sanat1 + mutarraf seci + miisevves cinastir. Id-
ve eyle- sozciiklerinde ise mutarraf seci benzeri bir kullanim s6z konusudur.

Kabiz durur bastinda gurir ideni;

Basit durur kabzinda siikr eyleyeni (2001: 33).

2.2.4.12. istikak Sanat1 + Mutarraf Seci + Muharref Cinas
Melik - milk (<)

SUVAT - SIVAr () s)

gaybet - giybet (<)

Kadem - kidem (%)

Subbiih - sabiih (7 s)

Muvaffak - muvaffik (3¢ <)

Miiyesser - milyessir ()

Miismir - miisemmir (<)
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Istikak sanat1 + mutarraf seci + muharref cinasa drnek gosterilen kelimelerin ciimle
icindeki kullanimlarina 6rnek verecek olursak; asagidaki murassa seci Orneginde
ciimlenin ilk fasilasindaki muvaffak - muvaffik (3és<) sozciikleri ile ikinci fasiladaki
milyesser - miiyessir () sozciikleri kendi i¢lerinde istikak sanati + mutarraf seci +
muharref cinastir. Bu sozciiklere mutarraf denilmesinin sebebi fasillarda paralel
olarak yer almak yerine yan yana yer almasidir.

[1ahi! Sen ol mezkirsm ki, zikriin her kime muvaffak olsa, muvaffik-1 ikbal

(ve) sen ol meskdrsin ki, siikriin her kime miiyesser olsa, miiyessir-i amal

(2001 44).

2.2.5. Ses Seviyelerine Ornekler Uzerinden Genel Bir Bakis

Bu kisma kadar anlatilan tiim sanatlar asagidaki boliimde Tazarru’-name’den alinan
orneklerde tek tek gosterilmistir. Sinan Pasa’nin tiim bu sanatlar1 nasil kullandigini
ve eserindeki miizikaliteyi nasil sagladigini gérmek acisindan verilen 6rnekler son

derece Onemlidir.

Asagida verilen ornegin ilk fasilasinda yer alan latif (—akl) - lutf (<kl) sozciileri,
aynt kokten tiiremis olmalarindan dolayr istikak sanati, son uyumu
barimndirmalarindan dolay1 mutarraf seci ve sozciiklerden birinin ortasinda fazla harf
bulunmasi nedeniyle miisevves cinas 6rnegidir. ilk fasilaya yiiksek ses seviyesi ile
giris yapan sanatkar, ikinci fasilada ayni kokten tliremis miin’im-ni’met (px)
sozcuklerini kullanarak alcalttigi sesi, mutarraf seci ve miisevves cinasa Ornek
olusturan sozciikleri kullanarak tekrar orta seviyeye yiikseltmistir.

Latif durur ki, lutfi bi-ad;

Miin’im durur ki ni’meti bi-had (2001: 32).

Asagidaki Ornekte, fasila baslarinda yer alan hakim-kadim sozciikleri ve birinci
fasilada “ve” baglaci ile baglanan miitekaddimin-miite’ahhirin sozciikleri kendi
aralarinda miitevazi secidir. Ikinci fasilada “u” baglama edati ile bir araya getirilen
evvelin-ahirin sozciikleri mutarraf secidir. Bu sozciikler miitekaddimin-miite’ahhirin
sozctukleri ile paralel olarak ele alindiginda ahengi arttirir. Sesin {i¢lincli seviye
yiikseldigi miite’ahhirin-ahirin sézciikleri istikak sanati + mutarraf seci + mutarraf
cinastir. Aralarinda son ses ortaklig1 bulunan ve climlede aktif ritim akigini saglayan

hakim-hukema-hikmet ve miukaddemin-kadim-kidem-kadem sozcukleri asli ses
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uyumu nedeniyle istikak sanatidir. Bu sozciikler birbirleri ile degerlendirildiginde;
kadim-kadem: miisevves cinas, kadem-kidem: muharref cinas, yiikklemlerden hemen
once kullanilan dem ve kadem sozciikleri ise mutarraf seci + mutarraf cinastir.
Dolayisiyla kadim-kadem ve kadem-kidem sozciiklerinde de {igiinii seviye ses
goriiliir. Ayrica yliklem gorevindeki bas-a-maz ve ur-a-maz sozciiklerinin aldig
ekler seci benzeri bir kullanim ortaya ¢ikartir. Ciimlede armoni birbirine paralel
olana siiziiklere getirilen bu ekler ve istikak sanati igerisinde degerlendirilen
sozciiklerin asli harflerinin (h-k-m / k-d-m) tekrari ile saglanmustir.

Kadim'diir ki, ukil-i miitekaddimin ve miite’ahhirin dayire-i kidemine kadem
basamaz; Hakim diir ki, hukemd-yi evvelin i dhirin hikmeti ma rifetinden dem
uramaz (2001: 32).

Hem...hem baglag tekrarinin &henge hizmet ettigi asagidaki ciimlenin birinci
fasilasinda muhib (<=<) - mahbib (—s=<) sdzciikleri istikak sanati + mutarraf seci +
miisevves cinas, ikinci fasiladaki tilib (—Us) - matlib («slas) sozciikleri istikak
sanati + mutarraf seci, fasila sonlarindaki mahblib (w»s<) - matlib (< stk)
sozciikleri ise miitevazin secidir. Goriildiigii izre climlede ses giderek diigmiistiir.
Hem Muhib diir ve hem mahbiib,

hem talibdiir ve hem matlib (2001: 33).

Kil” art tekrarinin bulundugu asagidaki ornekte, hikmet-ma’rifet sozciikleri son
seslerinin ayn1 olmasindan dolay1 mutarraf secidir. Miitevazi seci 6rnegi olan envar-
ezhar-eshar sozciiklerinden ezhar-eshar lahik cinas, envar ise miinevver sézciigi ile
degerlendirildiginde ayni asli seslere sahip olmalarindan dolay istikak sanatidir. Art
tekrarlardan onceki miinevver-mu’attar kelimeleri ise miitevazi secidir. Armoni, “r”
ve “a” sesleri, sozcliklerin aldig1 ayn1 ekler ve “ile” edatinin tekrar ile saglanir.
Goniil goziini hikmet ravzasinun envdr-1 ezhdri-y-ile miinevver kil (ve)

Can dimdgin ma’rifet bustanlarimun nesim-i eshdr-y-ile Mu’attar kil (2001: 80).
Daha once verilen Orneklerin aksine asagidaki oOrnekte ecel-el / hal-payimal
sOzciiklerinin mutarraf seci olmalarinin disinda ses tekrarina dayali hi¢bir sanat
kullanilmamustir. Climlede dhenk 6n tekrar + ek tekrarlari ile saglanmistir.

[léhi! Ecel deminde perisan-hal itme.

[léhi! Eliim alacak vakitte payimal eyleme (2001: 102).

“Eger benlim” On tekrarmin hemen ardindan son sesleri ayn1 olan necat-ibadet

sozciiklerini kullanarak ahenkli bir giris yapilmistir. Yine de sesin seviyesi tek bir
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sanatin (mutarraf secinin) kullanildig1 bu sozciiklerde heniiz algaktir. Ayni fasilanin
sonunda is ve bitmis kelimelerindeki “s” sesi vurgusu sesi belli bir seviyede tutarak
ritmik akisa hizmet eder. Ikinci fasilada ise halds (U=>3) - ihlas (u=2&)
sozciiklerinde istikak sanati + mutarraf seci + mutarraf cinasi beraber kullanarak sesi
cok hizli bir sekilde tigiincii seviyeye ylikseltir. Ancak fasila sonuna gelindiginde
mutarraf seci + lahik cinas 6rnegi olan yit- ve bit- sdzciiklerinin kullanimi ile ses
ikinci seviyeye diiser.

Ilahi! Eger beniim necdatum ibadetiime mevkuf ola, isiim bitmis (ve)

eger beniim haldasum ihldsuma gore ola, yiikiim yitmis (2001: 273).

Dolayisiyla sanatlarin kullanimi ciimlede dalgalanma yaratir. Dalgalanmadan kast
edilen ciimledeki sesin inis ¢ikis hareketleridir. Ornegin yukaridaki ciimlede ses
hareketliligi su sekildedir. Birinci seviyesi ile baslayan ses, Once tgiincii Ses
seviyesine yiikselir daha sonra ikinci ses seviyesine geri diiser:

“Bir” on tekrari ile baglayan agagidaki ciimlenin ilk fasilasinda art arda verilen cihan
ve hazine sozciiklerinin kokiinde hicbir ses benzerligi olmamasina ragmen Farsca -
dar eki getirilereck mutarraf seci meydana getirilmis, climleye birinci seviye ses ile
giris yapilmistir. Ikinci fasiladaki mutarraf seci + miisevves cinas 6rnegi olan tic
(zY) ve tarac (z!LY) sozciikleri ile ses ikinci seviyeye, fasila sonlarindaki istikak
sanat1 + mutarraf seci + mutarraf cinas 6rnegi olan miistagni (sixius) ve gani (sic)
sOzciikleri ile ses li¢lincii seviyeye yiikseltilmistir.

Ciimlede Tanri’nin yiiceligini anlatmak tesbih yararlanilmistir. Diinyada hiikiim
stirenlerin (Tanri’nin bagisladigl) hazinelerini dahi korumaktan aciz kaldiklarini ve
ebedi hiikiimdarin taca ve ganimete gereksinim duymayan Allah oldugu iizerinde
durulmustur. I¢ ice ge¢mis iic sanatin beraber kullanildig1 goriilmektedir. “miistagni
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ve gani” sozciikleri ile Tanri’'nin diinyalik hicbir seye ihtiyact olmadig
vurgulanmistir.

Bir cihdn-darsin ki, hazine-ddardan miistagni;

bir milk-bahgssin ki, tdc ii tardcdan gani (2001: 281).

Asagidaki Orneklerde ‘““vadi-yi cehalette” ve “bevadi-yi zalalette” tamlamalariyla
dhenk ve ses on plana ¢ikar. Istikak sanati + mutarraf seci + mutarraf cinasa drnek
olusturan “vadi” ve “bevadi” sozciiklerinde yiikselen ses, son sesleri ayni olan fe’alet
veznindeki celalet-zaldlet sozciiklerinde aniden diiserek dalgalanma yaratir. Bu

kullanim ile sesler arasinda belirgin bir senkronizasyon yakalanir. Benzer bir durum
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“i” ile baglaci baglanan “valih i hayran” ve “aciz i ser-gerdan” tamlamalarinda da
goriiliir. Miitevazin seci 0rnegi olan fa’il veznindeki valih-aciz sézciiklerinde vezin,
hayran ve ser-gerdan sozciiklerinde ise son ses aynilig1 fasilalara ahenk katar. Bu
ahenk miizikaliteyi ylikselterek ciimlenin kulaga daha hos gelmesini saglar. Sesin
aktif oldugu ciimleler de siirsellik daha fazla olur. Climlelerin siirselligi, Tazarru’-
name’yi diger nesirlerden ayirarak begenilme sebeplerinden biri haline gelir. Ayrica
fasila sonlarindaki kal- ve ol- yiiklemleri mutarraf secidir.

Hemin soyle vadi-yi cehalette valih ii hayran kalur (ve)

bevadi-yi zaldlette dciz ii ser-gerdan olur (2001: 126).

Fasila basindaki kahir ve latif sozciikleri fa’il vezninde miitevazin seci, fasila
sonundaki hiin ve han sozciikleri ise mutarraf seci +lahik cinastir. Ayni fasilalarda
kullanilan kahir-kahr ve latif-lutf sozciikleri; istikaka sanati + mutarraf seci +
miisevves cinas, 12 tii’'mind-la-taknetd ve yol-dil s6zciikleri mutarraf secidir.

Bir Kahir’sin ki, ol yirde ki kahrun “La tii’'mini” okuya, cemi’-i diller tire vii hiin
olur, bir latifsin ki, ol menzilde ki, lutfun “Ld-takneti” diye, cemi’-i yollar ni’am ii
han olur (2001: 129).

On tekrar + ek tekrari + zamir tekrarmin beraber kullanildig: asagidaki ciimle
murassa seci 6rnegidir. Birbirine paralel zakir-sakir ve mezkir-meskir sézctikleri
lahik cinastir. Bunun disinda mezkir-zakir ve meskur-sakir sozciikleri ayni kokten
tiiremis sozciiklerdir. Ses ve soz tekrarlarinin bu kadar yogun bigimde kullanilmasi
Once miizikalitenin 6n plana ¢ikmasini ardindan seslerin anlam ile birleserek
climlelere derinlik katmasini saglar. Ciimledeki her sozciik yakin ya da zit anlamli bir
diger sozciik ile ses denkligi saglayarak eserde biitiinliik meydana getirir.

Her zdkiriin mezkiir sensin;

Her sakiriin megkir: sensin (2001: 153).

Tazarru’-name’de metin seviyesinde tekrar eden belli bagh bircok kaliplagsmis yap1
vardir.  Bu  yapilardan  birisi de  asagidaki  climlede  kullanilan

.......... ogersin..........sensin” yapisidir. Bu yap1 eserdeki dhengi dogudan ele alir.

> “S” €9

Bunun sebebi “sensin ” ve “Ogersin” sozcliklerindeki ve “n” seslerinin ciimle
boyunca tekrarlanarak armoniyi 6n plana ¢ikarmasidir. Ayrica ciimledeki ses
seviyesi oldukca yiiksektir. Ilk fasiladaki istikak sanati + mutarraf seci + miisevves

cinasa ornek olusturan sabr (Lw=) - sablr (Uss=) ve ikinci fasiladaki siikr (US5) -
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sekir (LsS%) sozciiklerinde ses tigilincii seviye ¢ikar. “Sensin” zamirinden hemen 6nce
yer alan fa’ll veznindeki sabir - sekiir sozciiklerinde ise ses birinci seviyeye diiser.
Eyyiib 'un sabrin égersin, Sabiir sensin;

kullarunun siikrin ogersin, Sekiir se ‘nsin (2001: 155).

.......... hemin..........gerek” yapisi ile kurulan asagidaki climlede fasila baslarinda
yer alan mef™il veznindeki maksid-matlib sozciikleri miitevazin secidir. “kasid-1
calak” ve “talib-i ¢list-nak™ tamlamalarinda mef™l veznindeki kasid-talib miitevazin
seci, ¢alak-¢iist-ndk ise mutarraf secidir. Fasila basinda birinci seviyede olan ses,
fasila ortasinda istikak sanati + mutarraf seci 6rnegi olan makstid-kasid ve matlib-
talib sozciikleri ile ikinci seviyeye ¢ikar. Fasila sonunda ise tekrar birinci seviyeye
diiser.

Mabksiid hdzir, hemin kdsid-1 ¢alak gerek;

matlib miiheyyd, hemin talib-i ¢iist-nak gerek (2001: 185).

Miitevazi seci + lahik cinasin beraber kullanildigi itab (<be) - ikab (<) sozciikleri
ile giris yapilan fasilada istikak sanati + mutarraf seci + mutarraf cinas 6rnegi olan
liciincii seviye mezellet (<) - zillet (<3) sozciikleri ile devam edilmistir. itab-ikab
sozclklerine paralel olarak ele alindiginda ahengi arttiran azab ve ilk fasiladaki hicab
sOzcligli mutarraf secidir. Climlede ahengi saglayan unsurlar ise su sekilde
siralanabilir; 0On tekrar + ek tekrar1 + miitevazi seci-lahik cinas + mutarraf seci +
istikak sanati-mutarraf seci-mutarraf cinas + art tekrar.

Ilahi! itabun ikabindan hicabun mezelleti artuktur.

Ilahi! Azabun beldsindan sahtun zilleti artuktur (2001: 186).

Pese kullanmalar1 nedeniyle asli ses tekrari meydana getiren ussak-isk ve asik
sozciikleri istikak sanati + mutarraf secidir. Sadece ussak-isk ya da 1sk-asik
sozctkleri ise kendi aralarinda miisevves cinastir. “Olur” art tekrarindan onceki din-
ayin sozciikleri ise mutarraf secidir.

Ussaka 15k hiikmi, mezheb ii din olur;

dsiklara mahabbet, kaniin-1 dyin olur (2001: 190).

Yukarida verilen 6rnekler, eserden karisik olarak secilmis ve incelenmistir. Ancak bu
durum sanatlarin kullanim araliginin birbirine uzak oldugu anlamina gelmez. Beraber
kullanilan kimi sanatlar art arda birkag ciimlede yinelenebilir. Ornegin: pes pese iki

climlede mutarraf seci + mutarraf cinas ya da miitevazi seci + lahik cinas '
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kullanimina eserde sik sik rastlanir. Boylece ses metin seviyesine ¢ikartilamasa da
stireklilik kazanmis olur.

Ses ve soz tekrarlari, okuyucuyu manaya ¢eken 6n tamitim gibidir. Ciimlelerdeki
simetri géze, ses ve soz tekrarlar1 kulaga hitap eder. Eserde; estetik goriiniime,
ahenge ve manaya uygun bir bicimde sanatlarin kullanimina yon verilmis ve boylece

her bakimdan muhtesem bir eser elde edilmistir.
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SONUC

Nazma 6zgii goriilen, bir¢ok unsuru biinyesinde toplayan, géze ve kulaga hos gelen
yapist ile dikkat ¢eken Tazarru’-name, 15. yy’in onemli isimlerinden olan Sinan
Pasa’nin, iade-i itibarindan sonra kaleme aldig1 ilk Tiirkge eseridir. Sanatkarin bu
eserde takindigi tavir, kendine has tislibunu yansitmasi bakimindan oldukga

onemlidir.

Bu ¢aligmada Sinan Pasa iislibunun 6nemli bir 6zelligi olan s6z ve ses tekrarlari ele
alinmig, Muhsin Macit’in ¢aligmasinda ahenk unsurlari igerisinde degerlendirilen ses
ve sOz tekrarina dayali sanatlarin kullanimina dair tesitlerde bulunulmustur. Ses ve
soz tekrarlar1i okuyucuyu manaya g¢eken 6n tanitim gibidir. Ciimlelerdeki simetri
goze, ses ve soz tekrarlar1 kulaga hitap eder. Ancak sesler gelisigiizel bir bicimde
esere serpilmemistir. Estetik goriiniime, ahenge ve manaya uygun bir bigimde
sanatlarin kullanimina yon verilmistir. BOylece sanatsal ve estetik bir eser elde
edilmistir.

Bu baglamda eklerle yapilan seci benzeri kullanimlar olduk¢a dikkat ¢ekmistir.
Tazarru’-ndme’de kelimenin kokiindeki asli seslerde hi¢bir ses uyumu olmamasina
ragmen eklerle yapilmis seciler benzeri kullanimlar tespit edilmistir. 1ki grupta
incelenen bu kullanimlardan ilki Tiirk¢e eklerle yapilan seciler digeri ise Arapca ya
da Farsca’da kelime tiiretme amaciyla koklerin girdikleri vezinler ya da kelime
koklerine gelen ekler ile yapilan secilerdir. Eserde dikkat ceken bir diger husus ise
cinas sanatinda iltizam benzeri kullanimlarin varligidir. Seci sanatindaki iltizama
benzer bir durum cinas sanatinda da goriilmekte, sanath sozciiklerdeki ziyade harf
sayisinin birden fazla oldugu durumlara rastlanmaktadir. Bu durum genellikle noksan

cinas ¢esitleri ve lahik cinasta kendini gosterir.



Tazarru’-name’de miizikalite, ses sanatlarmin kullanimi ile dogru orantilidir.
Sanatlarin climle iginde gesitli yerlerde kullanilabilmesi, climlelerde birden fazla ses
sanatt kullanimina olanak saglar. Ayrica tam bir kelime avcist olan Sinan Pasa,
climlelerinde yer verdigi kelimeler ve bu kelimelerdeki ses denklikleriyle de eserini
miizikal bir solene ¢evirir. Climle i¢inde birden fazla sanata yer verilebilecegi gibi
ayn1 sozclikler birden fazla sanata 6rnek gosterilebilir. Yani sanatlar, kendi kullanim
siirlar igerisinde bir baska sanatin ortaya ¢ikmasini saglaya bilir. Bu tip durumlarda
ayn1 sozciikte ikinci hatta tiglincli sanat dogal olarak varlik gostermis olur. Beraber
kullanilabilen sanatlar sunlardir:

Mutarraf seci + mutarraf cinas

Mutarraf seci + miisevves cinas

Mutarraf seci + muharref cinas

Mutarraf seci + cinas-1 hatti

Mutarraf seci + lahik cinas

Miitevazi seci + lahik cinas

Istikak sanat1 + mutarraf seci + lahik cinas

Istikak sanat1 + mutarraf seci + mutarraf cinas

Istikak sanat1 + mutarraf seci + miisevves cinas

Istikak sanat1 + mutarraf seci + muharref cinas

Sozciiklerde birden fazla sanat kullanimi, eserdeki sesin seviyesini belirmede
oldukga etkilidir. Bu degerlendirme yapilirken eserde beraber kullanima uygun olan
ic sanat (seci-cinas-istikak) ele alinmis, meydana getirdikleri ses her ne kadar
Olgiilerek verilere dokiilemese de sanat sayilar1 baz alinarak eserdeki sesin seviyesi
ti¢ sekilde degerlendirilmistir. Bunlar:

Algak ses seviyesi (tek bir sanatin kullanimi ile elde edilen ses).

Orta ses seviyesi (iki farkli sanatin kullanimi ile elde edilen ses).

Yiiksek ses seviyesi (seci + cinas + istikak sanatlari ile elde edilen ses)’dir.
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Sonu¢ olarak ses tekrarlarina dayali sanatlarin kullanimi, Tazarru’-name’nin
begenilme sebeplerinden biridir. Cilinkii bu sanatlar ctimlelerdeki ahengin hizli bir

sekilde insan beynine ulagsmasini ve miizikalitenin aktif hale gelmesinin saglar.
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