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Catallanan Yollar, Zihinsel Yaratimlar ve Miimkiin Diinyalar:
Catalyol Anlatis1 Olarak Haldun Taner’in
Giiniin Adami Oyunu*

Iaa—d

Murat Guir*™*

Giris

Klasik anlatibilim, en genel tanimiyla, “anlat1 yapilarinin teorisidir”. Baska
bir deyisle anlatibilim, anlatilarin kurucu unsurlarini bulmak ve temel 6zellik-
lerini “yapisal” olarak tanimlamak amaciyla bir metnin “nasil” ele alinabilece-
ginin yollarini arastirir (Jahn 43). Arastirilan ve yeni sunulan yollar, tiir teorisi
baglaminda, edebi tiirlerin yapisal ortakliklari tizerinden tiirlerin ayirt edilme-
sine imkan saglar.

Bu ¢alismada, “catalyol” etiketi altinda, kurmaca bir evren igerisinde, anlat1
kisisinin aldigi/alacagi kararlarin sonucunda birbirinin yerine gegebilecek muh-
temel diinyalarin bir arada sunuldugu anlatilara odaklanilmaktadir. Catalyol
anlatilari, daha genis bir anlat1 yapisina karsilik gelen karsiolgusal anlatilarin
bir alt tiirii bigiminde degerlendirilebilir. Bu dogrultuda ilk olarak, en genel bi-
¢imde “ya Oyle olursa?” sorusu etrafinda kurulan varsayimlarin sunumlarindan
olusan “karsiolgusal anlatilar” ele alinarak “catalyol” ve “karsiolgusal” anlatila-
rin tiirsel hiyerarsisi tartigilacaktir. Ardindan Haldun Taner’in Giiniin Adami!
oyunu Orneginde bir “¢atalyol” anlatisinin nasil kuruldugu gosterilecektir. Son
olarak secilen oyunda birbirinden ayr1 “catallar, yollar, dallar” halinde sunulan
“diinyalarin” karsilastirilmasiyla s6z konusu tiir altinda siniflandirilabilecek
metinlerin “nasil” incelenebilecegine dair bir yol haritas: olusturulmaya ¢alisi-
lacaktir. Boylece Tiirk edebiyatinda, burada belirtilecek yap1 etrafinda kurulan

*  Bu ¢aligma, 24-26 May1s 2024 tarihleri arasinda Mugla/Akyaka’da diizenlenen Séylem 3. Ulus-
lararas: Filoloji Sempozyumu’nda sozlii olarak sunulan ve 6zeti yayimlanan “Catalyol Anlatist
Olarak Haldun Taner’in Giiniin Adam: Oyunu” baglikli bildirinin gelistirilmis halidir.

** Dog. Dr., Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1
Boliimii; E-posta: muratgur58@gmail.com; ORCID: 0000-0003-1577-9152.

1 Karsiolgusal anlatilar ve alt tiirlerine olan ilgim son ti¢ yildir 6zellikle karsiolgusal tarih anlatila-
r1 tizerindeki arastirma ve ¢alismalarima dayaniyor. Bu konu tizerinde yaptigimiz tartigmalarda
Haldun Taner’in Giiniin Adami oyununa dikkatimi ¢eken ¢alisma arkadasim Turhan Kog¢’a tegek-
kiirlerimi sunarim.
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metinlerin tespitine ve incelenmesine yonelik bir dikkat olusturmak ve bu yolda
bir adim atmak amaglanmaktadir.

Karsiolgusal Anlatilar ve Catallanan Yollar

Karsiolgusallik, icinde bulunulan ger¢ekligin disindaki “mtimkiin” gercek-
likleri ifade eden bir terimdir. Bu dogrultuda mevcut gergeklikten farkl: bir se-
naryonun ya da yasanilan olaylarin birbirinden farkl: gelisimlerinin sunumudur.
Terimin sozciik anlami, “gercekte olmayan” ya da “gercek olmayandir” ancak
karsiolgusallik ayni zamanda diisiinsel agidan var olabilecek durum, olay ve ol-
gulari ifade eder. Sosyal psikoloji alanindaki ¢calismalara gore karsiolgusallik bir
disiince bicimidir ve bu agidan insan bilincinin temel diisiinme kalib1 ve en te-
mel ozelliklerinden biridir (Roese ve Olson 46-47). Karsiolgusal diisiince, ge-
nellikle “ne olmus olabilirdi?” ya da “ne olabilir?” sorularina kars1 sunulan ne-
densel iddialar, diisiince deneyleri, spekiilasyonlar ya da varsayim senaryolar1
bigiminde ele alinabilir ve bu yoniiyle insanin zihinsel yagsaminin 6nemli ama
siradanlagsmis bir parcasidir.

Edebi gelenek i¢inde karsiolgusal anlatilar1 biitiinciil olarak ele almak ve ta-
nimlamak bu ¢alismanin sinirlari iginde neredeyse imkansizdir. Yine de genel
bir ¢ergeve ¢izmek adina, i¢inde bulundugumuz diinyanin ya da anlat:1 diinya-
sinin gercekligine alternatif olusturabilecek varsayimlardan olusan anlatilarin
bu etiket altinda ele alinabilecegi séylenebilir. Buradaki muglakligin nedeni kar-
siolgusalin yoneldigi zaman ve kapsadig: alan ile ilgilidir.

Karsiolgusal bir varsayim, “gercek olmayan veya yanlis bir 6nciil olusturula-
rak iiretilir” (Dannenberg 111). Ge¢mise doniik anlatilarda, diinyanin ya da an-
latinin ge¢misinde meydana gelmis bir olayin sonucu ya da alinan bir karar geri
alinir ve yerine bagka bir secenek sunulur. Bunun en anlasilir ve tanidik gelecek
ornegi Baska Bir Tarih Hayal Etmek: Tiirk Edebiyatinda Ukronya (Giir) baslikli
caligmada genel gercevesi ¢izilen karsiolgusal tarih anlatilaridir. $ehzade Mus-
tafa’nin 6limden kurtularak tahta gectigi ya da Mustafa Kemal’in tarih sahne-
sine ¢itkamadigi diinyalarin sunuldugu anlatilar bu yapiy1 6rnekler. Bunlarin en
temel ozelligi tarihin akiginin biitiiniiyle degistirilerek sunulmasidir.

Gelecege doniik anlatilarda ise, bazen 6nctil ge¢misteki bir olaya dayansa da
genellikle anlatinin simdiki zamaninda alinacak kararlarin olas: sonuglari tize-
rinde durulur. Boylece ¢izgisel bicimde ilerleyen anlatida yeni ¢atal ya da ¢atallar
olusturulur. Bu yap1 da ¢ok ¢esitlidir. Bazen paralel evren anlatilarinda oldugu
gibi her karar yeni bir evren yaratir ve gatallar ayn1 anda bir arada bulunabilir.
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Bazen de alinacak kararlarin yaratacag: catallar, genelde yalnizca bagkisinin ha-
yal diinyas: araciligiyla sunulur.

Boyle genel bir bakisla, karsiolgusal anlatilar, iitopya/distopyadan, bilim-
kurgu ve fantastige bircok edebi tiirle kesisen bir yapiya sahip oldugu dile geti-
rilebilir. Ayrica biyografik ya da otobiyografik, psikolojik ya da siyasi karsiolgu-
sallar araciligiyla, gesitli yapilarda tek baslik altinda incelenemeyecek anlatilar
olusturulabilir. Dolayisiyla “karsiolgusal” etiketi altinda hiyerarsik bir tiir aga-
cindan soz edilebilir.

“Catalyol” anlatilari, karsiolgusal bir varsayim araciligiyla yapilandirilmasi
bakimindan bir alt tiir bigiminde degerlendirilebilir. Boyle bir diisiincenin te-
mel dayanag, bu alt tiirde gergeklesen ¢atallanmanin yapisiyla ilgilidir. Aslinda
anlatinin ¢atallanmasi olgusu biitiin karsiolgusal anlatilar i¢in gecerlidir. Kar-
siolgusal bir yapida, degistirilen her 6nciil bir kirilma noktas: yaratir ve yeni bir
atala neden olur. Kirilma noktasi, bilimsel bir gelisme, dogaiistii bir olay, za-
man yolculugu, tesadiif ya da alinacak bir karar ve segilecek bir yol araciligiyla
kurulabilir. Dahasi bu nokta ve catal, anlatida agikga belirtilebilir ya da okurun
alimlamasina birakilabilir. “Catalyol” anlatilarinin neden bir alt tiir oldugunun
anlagilmast i¢in bu anlatilardaki ¢atallanmanin yapisina ve islevine deginerek
genel ozelliklerini belirlemek gerekmektedir. Ne var ki daha dnce gatalyol me-
taforunun tanimlanmasi yerinde olacaktir.

Bu adlandirmada catal, bireyin karar verme siirecinin iki farkli asama-
sin1 tanimlamak igin kullanilir. ilk asamada kisi, “kararlarin yoldaki kavsak-
lar oldugu” diislincesini karsilayan bicimde “heniiz gerceklesmemis iki (veya
daha fazla) gelecek alternatifi diistiniir” (Dannenberg 71). “Yol” ise anlat1 bag-
laminda bazen olgusal ¢izgideki zamani ifade ederken bazen de anlatinin &y-
kiiselligine karsilik gelir. Anlatida alinan kararla girilen yol, olgusal katmaniy;
alinmasi muhtemel kararin sonuglarindan olusan yol ise, karsiolgusal katmani
olusturur. Bu metafor etrafinda tanima tekrar deginmek gerekirse “catalyol”, en
genel haliyle kurmaca bir evren igerisinde, anlat: kisisinin aldigi/alacag: karar-
larin sonucunda birbirinin yerine gegebilecek muhtemel diinyalarin bir arada
sunuldugu anlatilar1 niteler.

“Catalyol” metaforunun kokeni, Jorge Luis Borges’in “Yollar1 Catallanan
Bahge” baslikli dykiisiine dayanir. Adlandirma Ingilizce literatiirde benzer bi-
¢imde kabul goriirken bunun bir alt tiir olusturduguyla ilgili biitiinciil calismalar
yoktur. “Catalyol” metaforu ise genellikle karsiolgusal anlatilardaki kirilmalar:
ve ardindan ¢ikan katmanlar: tanimlamak i¢in kullanilir (Dannenberg; Galla-
gher). Kathleen Singles ise Alternate History st baslikli ¢aligmasinda gatalyol



282 PROF. DR. HULYA ERAYDIN ARGUNSAH ARMAGANI

anlatilarinin, karsiolgusal tarih anlatilarindan farkli oldugunu ancak etkile-
sim agisindan bu farkin heniiz net olmadigini dile getirir (121-22). Bu dogrul-
tuda ona gore catalyol anlatilar1 “farkli devamliliklar olusturmalar: ve bunlar
anlat1 katmaninda ya da senaryo olarak sunmalar1 bakimindan” (Singles 123)
karsiolgusal tarih anlatilarindan ayrilir. Bagka bir deyisle karsiolgusal tarih an-
latilarinda ontolojik agidan farkl iki gerceklik s6z konusu iken ¢atalyol anla-
tilarinda i¢inde bulunulan diinyanin gergekligi karsiolgusalligin yani basinda-
dir. Fransizca yazinda ise ayrimin daha net oldugu soylenebilir. Eric B. Henriet,
“likronya” terimi tizerinde “tarihi ikronya” ve “kisisel iikronya” bi¢iminde ikili
bir ayrima gider (Akt. Singles 17-18). Maria Lehtimaki (2023) ise “Akilc1-Se¢im
Terimleriyle Edebiyat” (Ing. Literature in Rational-Choice Terms) iist baslikli
doktora tezinde, “catalyol” anlatilarini spekiilatif anlatilarin bir alt tiirii ola-
rak ele alir ve so6z konusu anlatilar1 karar verme siireglerine odaklanarak in-
celer. Bu dogrultuda tiir teorisi baglaminda, karsiolgusal anlatilar arasinda bir
hiyerarsinin bulundugu ortadadir. Catalyol anlatilarinin da Henriet’nin ayrimi
dogrultusunda kisisel ikronyalar, Lehtimékinin tezi dogrultusunda da spekii-
latif anlatilar etiketi altinda incelenebilecegi dile getirilebilir. Gelinen noktada
s6z konusu alt tiiriin sinirlarinin belirginlestirilmesi, 6zelliklerine deginilmesi
ve bunlarin Haldun Taner’in Giiniin Adami oyunu iizerinden 6rneklendiril-
mesi yerinde olacaktur.

Catalyol Anlatilar1 ve Bir Ornek Olarak Giiniin Adami

Haldun Taner’in 1949’da yazilan ilk oyunu Giiniin Adami, o yillarda millete
“yeni yeni sevdir[ilmeye] calisi[lan]” demokrasinin “kulis arkasini, kirli ¢cama-
sirlarini teshir ettigi” gerekgesiyle yasaklanir (Taner, “Sansiir Uzerine Anilar”
16). Taner’in kendi tabiriyle “muhayyel bir tilkede gayretkes bir parti genel sek-
reterinin, sinif arkadast olan haysiyetli bir bilim adamini kandirip kendi par-
tisinin bir listesinde liste basi ve sonra bakan yapmasi ile baslayan oyun, salt
bilimsel mantik ve ahlaka dayanan Profesor’iin politikada karsilastig: diis kirik-
larini bir trajikomedi halinde sergi[ler]” (15). Taner’in agiklamasi oyunun ige-
rigini agik bigimde Ozetler, ancak yapist hakkinda neredeyse higbir bilgi icer-
mez. Oysa anlatibilim agisindan, oyunu ¢agindaki bir¢ok eserden 6zgiin kilan
ozelligi, yapisidir.

Oyunun baskisisi olan Profesor, bilimin ilkelerinden ayrilmayan, bu yolda
dogru bildigini sdylemekten kaginmayan ancak, bulundugu konumdan da tat-
min olmayan bir karakter goriiniimiindedir. [ktidarin, biitce agigin1 kapatmak
i¢cin sundugu vergi tasarisinin “anayasa ve insan haklarina aykir1 oldugunu”
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savunan bir yazi kaleme alir. Se¢im arifesindeki tilkede bu yazi en ¢ok muha-
lif partinin isine yarar ve muhalefet, bunu iktidara kars1 kullanir. Ne ailesinde
ne de akademide istedigi sayginlig1 elde edemedigini diisiinen Profesor, yazisi-
nin dogurdugu etki sayesinde birden biitiin halkin ilgi odag: olur. Bunun {ize-
rine, durumdan yararlanmak isteyen muhalefet partisi Profesor’e vekillik ve ba-
kanlik teklifi sunar.

Catalyol anlatilarinin en temel 6zelligi, genellikle bagkisinin, hayatinin gi-
disatin1 degistirecek en az iki segenek arasinda birakilmasidir. Olay 6rgiisiiniin
ilerleyisi icinde bir kavsakta kurgulanan kisi, se¢eneklerden birini segmek du-
rumunda birakilir. Bu tiir anlatilarda “yollarin ¢atallanmasi kurucu ve sistema-
tik bir rol” iistlenir (Lethiméki 77). Giiniin Adami oyununda catallanma nok-
tas1 Profesor’e yapilan teklifle olusur. Teklif, baskisiyi bilim ve siyaset etiketiyle
tanimlanacak gatallarin birlestigi noktada konumlandirir. Profesér, bulundugu
konumun bir yol ayrimi oldugunun ve yasadig tereddiitlerin farkindadir ve bu
durum oyunda su sekilde sunulur:

Profesor: (Dogente) Kendimizi tanimadigimizi en iyi ne zaman anliyoruz
bilir misin? Miihim bir karar verecegimiz zaman... Karar vermek aslinda
basit gortinen bir is. Cene kemigi ve dil adalelerinin ancak goriilebilen bir
hareketi ve girtlaktan ¢ikan iki hecelik bir kelime: Evet veya hayir. Amma o
iki hece nasil ve nelerden sonra ¢ikiyor biliyor musun?

Kayinpeder: Amma izam ediyorsun birader.

Profesor: Nasil etmeyeyim, sade gecmisim degil, biitiin gelecegim de bu iki
heceye bagl... Hatta sadece benim degil, karimin, ¢cocuklarimin, torunla-
rimin, siiriip gidecek siilalemin istikbali...

Kayipeder: Ve refahu...

Profesor: (Duymamuigtir.) Bu ne muazzam is kardesim. Evet... Neden sakla-
yayim, miitereddidim. Gergi beni bu yol agzina bir akint: getirdi ama bundan
neden faydalanmamali? (Italikler bana ait). (Taner, Giiniin Adami, 19-20)

Alintida vurgulananlar, bir taraftan bagkisinin, kendi tabiriyle “yol agzin-
daki” tereddiit halini sergilerken diger taraftan yapacag: se¢imin akilc1 bir karar
sonucunda gergeklesecegini gosterir. Alinacak karar, kisinin neredeyse hayati-
nin biitiin akigini degistirecek bir onemdedir. Ustelik anlatinin gercekgi yapisi
nedeniyle kararin geri doniisii yoktur ve baska bir deyisle bir defaya mahsustur.
Baskisinin yasadig: tereddiitler, karisi, oglu, kayinpederi, kayinbiraderi ve mu-
halif parti genel sekreterinin baskilariyla artar. Bunlara karsin ¢alistig1 tiniver-
sitedeki asistani olan Dogent’in ona teklifi kabul ettirmemek i¢in siyasete atil-
mamasi yoniindeki manipiilasyonlar: da yasadig1 baskiy: artirir. Bu asamada
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Profesor, once genel sekreterden kendisine bir saat miihlet vermesini ister. O git-
tikten sonra, etrafindakilerden “kendisini bir ¢eyrek yalniz birak[malarini]” ta-
lep eder (Taner, Giiniin Adam 26).

Tam bu sahnenin devamy, aslinda bu tiir anlatilarin bir diger 6zelligini ortaya
¢ikarir. Catalyol anlatilarinda, iki secenek arasinda kalan kisinin karar verme
stirecine odaklanilir. Boyle bir odaklanmanin gerekgesi, alinacak kararin bas-
kisinin hayatinda ne gibi degisiklikler yapacaginin iyisiyle kotiisiiyle dl¢iiliip bi-
¢ilmesidir. Catalyol yapis1 da bu 6l¢me iglemi sirasinda tam olarak ortaya ¢ikar.
Bu dogrultuda bu tiir anlatilarin olay 6rgiisiiniin yapist “karar verme” siireci-
nin isleyisiyle kosuttur ve “baskisiye diisen gorev secenekleri dikkatlice tarta-
rak se¢im yapmak” ve bulundugu yol agzinda “hangi se¢imin dogru oldugunu
bulmak”tir (Lethimaki 77).

Giiniin Adami oyununun yapisi, Profesor’iin yalniz kalmak istemesiyle bir-
likte, bagkisinin karar verme siirecinin yansimasina doniisiir. Dogent, odadan
¢ikarken odada alt1 kisi oldugunu unutmamas: gerektigini belirterek manipii-
lasyonuna devam eder. Altinci diye bahsettigi kisiyse, Profesér’iin masasinin
arkasindaki duvara asili olan hocasinin portresidir:

Dogent: (Portreyi gostererek) O da kararinizi bizim kadar merakla bekliyor.
(Profesor portreye bakar: O dalgin portreye bakarken, dogent tesir edici bir
sesle) Miiskiil anlarinizda ondan ilham beklerdiniz. “O benim yerimde olsa
ne yapard1” der ve kararinizi yle verirdiniz. Yine 6yle yapin. O, sizin yeri-
nizde olsa, bir an bile diisiinmeden bu politika kurtlarini kap: disar ederdi.

Profesor: Kafi, beni tesir altinda birakma. Kararimi hi¢ baskisiz vermek is-
tiyorum. [...]

Kayinpeder: Sen resimleri birak da akliselimin sesini dinle damat. Devlet kusu
insanin damina iki defa konmaz, istikbal karar vermesini bilenlerindir. [...]

(Hepsi ¢ikarlar. Profesor kalir, 151klar degisir, sahne los bir hal alir, siikiitu be-
lirtmek icin o zamana kadar fark edilmemis masa saatinin saniyeleri noktala-
yan tik taklar: belirli olarak duyulur. Disarda “yasa” sesleri. Profesor, bast iki
avcunun iginde diisiiniir, arada bir genel sekreterin biraktigr sigara paketine
bakar ve ona bir seyler karalar. Bu arada deminki kisiler en belirli grimas:
icinde goriiniirler. Sahne bir an kapkaranlk kalmistir, simdi 1siklar degisir, or-
talik bu sefer ilkinden baska bir tonla aydinlanir,) (Taner, Giiniin Adami 26)

Alinty, oyunda karar verme siirecine odaklanmanin sahne teknikleri araci-
ligiyla nasil giiglendirildigini gozler oniine serer. Dogent’in sozleri Profesor’iin
genelde nasil karar aldigini belirtir. Ozellikle hocasinin portresi burada, tam an-
lamuyla bilimin ilkelerini temsil eder ve manevi bir nitelik tasir. Kayinpeder’in
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sozleri maddidir ve siyaseti secerse geleceginin ‘maddi’ acidan daha aydinlik ola-
cagini vurgular. Burada 1siklarin degismesi, sahnenin los bir hale gelmesi, saatin
tik taklarinin duyulmasi, Profesor’iin bagini avucunun igine almasi, sigara pa-
ketine bir geyler karalamasi ve ardindan sahnenin birdenbire kararmasi, bagki-
sisinin diisinme siirecini bir taraftan seyircilerin diger taraftan okurlarin dik-
katine sunar. Giiniin Adamrnda yollarin catallanmasinda kullanilan teknigin
ozgiinliigii ise tam olarak diisinme siirecinin ardindan olay 6rgiisiiniin “nasil”
devam ettirildiginde yatar.

Oyunda sahnenin ‘ilkinden bagka bir tonla’ yeniden aydinlanmasiyla hem
okur hem de seyirci, Profesor’iin kararini verdigi yanilgisina diisiiriiliir. Profe-
sor odadan ¢ikar ¢ikmaz karis1 memnun bir sekilde “Hele siikiir, 6mriinde ilk
defa akilli bir karar verebildin” derken kayinpederi sevincinin getirdigi saskin-
likla damadinin elini agzina gétiiriir (Taner, Giiniin Adami 27). Bu andan itiba-
ren Profesor’iin teklifi kabul ettigi anlagilir, daha dogrusu yle sanilir. Kararin
duyurulmasiyla gazeteciler evin igine dolusur, biitiin aile Profesor’iin masasi-
nin basinda fotograf ¢ekinmek icin poz verir, kadraja girmek isteyen Ogul ye-
rinden ziplayinca duvarda asili olan Profesor’iin hocasinin portresi bityiik bir
sangirtiyla yere diiserek pargalanir ve birinci perde kapanir (29).

Oyunun ikinci perdesinde Profesor artik Sanayi Nazir1 olmustur. kinci
ve {iglincli perdenin tamami, dordiincii perdenin ise son sahneler hari¢ tama-
mina yakini bagkisinin siyaset hayatinda yasadiklarina ayrilir. Profesor, dogru
bildigi ilkelerin izinde hayatina devam etmeye ¢alisirken, karist hayatini gesitli
eglence partilerinde gegirmeye baslamistir. Profesor, devletteki israfi bitirmek
adina “Kadillak saltanatina son vermelyi]” planlarken, oglu kendisine son mo-
del bir araba alir, kadinlarin pesinde gezerken de arabasiyla bir adami ¢igner.
Ozel kalem miidiirii olan kayinbiraderi, bakanligin diizenledigi ihaleler hak-
kinda babasina bilgi sizdirir, boylece kayinpederinin sirketi biiytimeye baslar.
Partisi adina gittigi bir gezi sirasinda arabasi bozulan Profesor, katibesinin oyu-
nuna gelir, ona engel olamayacak kadar igki icer, onunla birlikte olur ve kati-
beyi hamile birakir. Yine de dogrularindan ayrilmamaya ¢alismasi yiiziinden
partisinin giinah kegisi ilan edilir ve istifasi istenir. Makamina gittik¢e bagla-
nan Profesor istifa etmemek adina intiharin esigine gelir. Silah1 kafasina dayar,
tetigi ceker ancak sarjor bostur.

Oyunun iki, ti¢ ve dordiince perdesinin bu genel 6zeti, anlatinin olay or-
gusiiniin ¢izgiselliginde herhangi bir kirilma, ¢atallanma olmadan devam
edecek bigcimde yapilanmuigtir. Biitiin bunlar okur ve seyirciye ger¢ekmis gibi



286 PROF. DR. HULYA ERAYDIN ARGUNSAH ARMAGANI

sunulmugstur. Tetigi ¢ekme aninin ardindan sahnenin degisimi ve yasananlar

su sekilde sergilenir:
Profesor: (Tetigi ceker, tik eder, ¢ikarip sarjore bakar.) Namussuzlar. Sar-
jorii bogaltmislar. Simdi ne yapacagim? (iki elini bagina koyup diisitnmeye
baslar. Ilk perdedeki pozu. Isiklar kararmistir, katibe karanlikta kaybolur,
saatin tik taklar1. Ilk perdedeki miizik. Disarda “ya ya ya sa sa sa” sesleri.
Duvardaki resim yine sakalli profesériin resmidir. Kartoteksler kiitiiphane
olmustur. ilk dekor. Saat agir agir yediyi vurur. Profesér genel sekreterin
biraktig sigara paketini alir, evirir, ¢evirir. Sonra firlatip atar. Miizik do-
ruguna yiikselirken elini telefona uzatir. Deminki tehevviirii ile tezat teskil
eden sakin ve zavalli bir sesle) Alo genel sekreter mi? Hayir kardesim. Ma-
alesef adaylig1 kabul edemeyecegim. (69)

Bu alinti, daha ilk perdenin sonunda anlatinin ¢atallandigini gézler 6niine
sermektedir. Dolayisiyla, Profesor’iin siyasi hayati boyunca anlatilanlarin ta-
mamy, yalnizca onun karar verme siirecinin metin ve sahne diizeyinde yansi-
tilmasidir. Bagka bir deyisle gercek degildir ve oyunun karsiolgusal katmanin
olusturur. Bu yapi gatalyol anlatilarinin bir diger ozelliginin gostergesidir. Bu
tiir anlatilarda ¢atallanma noktas: siipheye yer birakmayacak bigimde acik¢a
belirtilir. Ayrica gatallanan yolda, yani karsiolgusal katmanda yasanan gerilim
“hicbir sekilde gercegi yansitmaz”. Bu yiizden catalyol anlatilar1 “bilingli olarak
yapaydir ve yalnizca anlat1 kisisinin karar verme stireci ve ¢6ziimii diizeyinde”
olusturulur (Lethimaiki 77). Boylece bu tiir anlatilar, segeneklerin sonuglarinda
neler yasanacagini “hayal etmeyi” ve yapilan se¢imin diger secime gore artila-
rini1 ve eksilerini gézden gegirmeyi miimkiin kilar.

Giiniin Adami oyununun karsiolgusal katmaninin, yani Profesor’iin siyasi
hayatinin ger¢ekligi anlat1 boyunca higbir sekilde tartisilmaz ve boylece ger-
geklik yanilgist olusturur. Yavuz Pekman, oyunun bu yapisini bir “yabanci-
lastirma teknigi” olarak ele alir ancak, burada karsiolgusal katman bigiminde
vurgulanan tahayyiil siirecini “bir riiya, bir karabasan” bigiminde degerlendi-
rir (Pekman 29). Esra Dicle ise ayni siireci “Profesor’iin diisiinmek igin istedigi
stire zarfinda gordigii bir ‘kabus™ olarak ele alir (Dicle 21). Yolun ¢atallanma-
sin1 kargilayan bu yapi, 6zelde tiyatro, genelde biitiin edebiyat i¢in bir yabanci-
lagtirma teknigi olarak kabul edilebilir. Ne var ki, ¢atalyol anlatilarinin yapisi
geregi s6z konusu tahayyiil siireci, bilingsizlik vurgusu gergevesinde bir riiya ya
da kébus bigiminde degerlendirilemez. Anlatida riiyanin yapiya yerlestirilmesi,
Ziya Paganin “Riiya”sinda oldugu gibi bir ¢atallanmaya neden olabilir. Bununla
birlikte Taner’in oyununda sergilenen, bilingli bir karar verme siirecidir. Bu yiiz-
den de Giiniin Adami neredeyse kusursuz bir ¢atalyol anlatisidir.
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Yapidan i¢erige: Miimkiin Diinyalar1 Yorumlamak

Miimkiin diinyalar teorisi, mantik felsefesinden teolojiye, edebi elestiriden
tiir teorisine ve anlambilimine kadar genis bir alan1 kapsar.> Anlatibilim ger-
cevesinde ise, anlat1 temalar1 ve yapisi agisindan ¢ farkli “yapi ya da tema” ile
iliskilendirilebilir. Bunlardan burada deginilmeyecek olanlar karsiolgusal tarih
anlatilar?’ ile daha ¢ok bilimkurgu ile iligkilendirilen ¢oklu diinya kozmolojile-
ridir (Ryan ve Bell 22). Ugiincii ve bu ¢aligmanin konusu olan yapi ise catalyol
anlatilarindan olusur. Bu yap1 ya da temalarin ii¢ii de miimkiin diinyalar te-
orisiyle baglantilidir ve teorinin ilgi alanlarini olusturan sorunlarin dogal so-
nuglar1 bigiminde degerlendirilebilir. Bununla birlikte Ryan ve Bell’in de ifade
ettigi gibi bir yazarin bu yapi ya da temalar1 kullanmasi, onun s6z konusu teo-
riden etkilendigi anlamina gelmez (22).

Karsiolgusal tarih anlatilarinda (iikkronya), kanonlagmis tarihteki ihtimalle-
rin ve tarihin ilerleyebilecegi ¢izginin bir ‘dalr’ izerinde durulur ve bu tiir an-
latilar her zaman okurun da i¢inde bulundugu gergek diinyaya atifta bulunur.
Catalyol anlatilarinda ise bir anlat1 Kisisinin kars1 karstya kaldig: bir durum-
dan, muhtemel bir ya da birkag olay o6rgiisii gelistirilir (Ryan ve Bell 23) ve boy-
lece ‘gerceklik’ agisindan birbirinden ayrilan diinyalar yaratilir. Bu tiir anlatila-
rin referans diinyasi, tikronyalarin aksine gergek diinya degil, anlatida yaratilan
hikéaye diinyasidir. Oyleyse bu tiir anlatilar ele alinirken ilk yapilmas: gereken
referans diinyasi ile zihinsel bir simiilasyon olarak yaratilan karsiolgusal diin-
yanin birbirinden ayrilan noktalarinin tespit edilmesidir.

‘Ya Gyle olursa/olsaydr sorusu ya da ‘eger’ bigiminde kurulan varsayimlar,
‘olgusal’ ve ‘karsiolgusal’ olmak tizere iki farkli gerceklik katmani iizerinden
ilerler. Catalyol anlatilarinda ‘olgusal” katman, hikaye diinyasini paylasan her-
kes icin ‘gercek’ olanin karsiligidir. ‘Karsiolgusal’ katmanin gergekligi ise ‘sa-
naldir’, anlat1 Kisisinin yarattig1 zihinsel bir simiilasyondur, ancak ‘ger¢ekmis
gibi’ sunulur. Boyle durumlarda Ryanin tabiriyle “ontolojik ¢ogalma” s6z ko-
nusudur. Tek bir metin, birden ¢ok diinyay1, hikéayeyi ve birden fazla diinyay1
kapsar hale gelir (Ryan 5).

Giiniin Adami, Profesor’iin iginde yasadig1 olgusal diinya ve zihinsel yara-
tim1 olan karsiolgusal diinya olmak iizere iki farkl: ontolojik alan sunar. Bagka

2 Miimkiin diinyalar teorisinin edebiyat elestirisinde kullanimina dair kisa bir tarih¢e ve genel bir
cergeve i¢in bkz. Marie-Laurie Ryan ve Alice Bell, “Introduction: Possible Worlds Theory Revisi-
ted”, Possible Worlds Theory and Contemporary Narratology. ed. Marie-Laurie Ryan ve Alice Bell.
Londra: University of Nebraska Press, 2019. 1-43.

3 Karsolgusal tarih anlatilari hakkinda bkz. Murat Giir, Tiirk Edebiyatinda Ukronya, Ankara:
Giince Yayinlari, 2023.
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bir deyisle, biri hikaye diinyasinda gercek, digeri miimkiin, iki farkl: diinya, iki
farkli hikéye s6z konusudur. S6z konusu ontolojik alanlarin, ikisinin de ‘ger-
¢ekmis gibi’ sunulmasiyla da gergek ve kurgunun algilanmasindaki benzerli-
gin ve belirsizligin 6ne ¢ikarildig: ileri siiriilebilir. Bu ylizden karsiolgusal kat-
manin anlasilmasinda ¢ikis noktasi, okurun i¢inde bulundugu diinya yerine,
hikaye diinyas1 olmali ve anlati, bu iliskisellik dogrultusunda yorumlanmalidir.

Giiniin Adamrnda, anlat1 diinyalar1 zaman-mekéan kurgusu bakimindan da
iki farkli gercekligi karsilar. Bu noktada, metnin bir oyun olmasi géz oniinde
bulundurularak burada zaman kurgusundan ¢ok mekanin (sahnenin) diizen-
lenisi tizerinde durulmasi yerinde olacaktir. Oyunda, iki farkl: ontolojik diinya,
iki farkli mekén ile temsil edilir. Bu, olgusal diinyada Profesor’iin ¢alisma odasi,
karsiolgusal diinyada ise makam odasidir:

Olgusal Diinya (Anlat1 Gergekligi) Karsiolgusal Diinya (Baskisinin Zihinsel
Yaratimi)

Profesoriin ¢alisma odasi. Sagda pencerenin Sanayi nazirinin odasi. Dekor ilk perde-
oniinde yaz1 masasi. Masanin arkasina rastla- ninkine ¢ok benzer. Sag pencerenin ya-
yan duvarda tatl bakisly, kiigiik beyaz sakalli  ninda yazi masasi. Pencere hep ayni yerde.
bir zatin yar1 profil bir portresi. Tam karsida Sadece kiitiiphaneler yerlerini dosya do-
girise acilan kapi. Bu kapinin iki yaninda iki  laplariyla degistirmistir. Duvarda yine bir
biiyiik ve eski kitaplik. Raflarinda dizi dizi ki- portre; ama bu seferki seri bakisly, iri ¢ene-
taplar. (Taner, Giiniin Adami 11) li genel baskanin portresidir. Solda ikinci
kapz. (Taner, Giiniin Adami 31)

Anlat1 gergekligi kapsamindaki mekan evdir. Bununla birlikte mekénin dii-
zenlenisi ve portredeki kisinin Profesor’iin rol-modeli olan hocasi araciligiyla
akademiye, bilim adamligina vurgu yapilir. Olgusal mekan, bagkisinin karak-
teriyle 6zdeslesmis, kendi gercekligiyle uyumludur. Profesor’iin bilimin ilkele-
rine ve dogruluga olan sadakati de bu gergekligin bir parcasi halinde sunulur.
Ne var ki bu sadakat ve 6zdeslesmenin yaninda Profesor’iin kendi konum ve
karakterine yonelik, kendi tereddiitleri de ayn1 diinyanin bagka bir yanidir. Pro-
fesor’tin takindig1 kimlik, onun ‘makbul’ bir es, bir baba, bir damat, bir eniste
ya da bir hoca olmasina yetmemektedir. Bu durumun yarattig1 tereddiit, ona
bagka bir diinyanin miimkiin olup olmadigini sorgulatir.

Bu dogrultuda, catalyol anlatilarinda mekan kurgular1 agik¢a semboliktir.
Giiniin Adamrnda ilk dikkat ¢eken de portrelerin sembolik degeridir. Olgusal ve
karsiolgusal katmandaki iki farkli portrenin, iki farkli iktidari, bagka bir deyisle
iki farkl1 ‘baba’ modelini temsil ettigi sdylenebilir. Her iki portre, farkl1 ontolo-
jik diinyalarda birer ‘panoptikon’ gorevi goriir. Hocanin portresi ‘gézetiminde’
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sahiplenilen kimlik, dogruluk, diiriistliik, ¢aligkanlik ve yalnizlik ile biitiinle-
sik sunulur. Olgusal mekanda, kiitiiphane ve kitaplara yapilan vurgu da bu de-
gerleri giiglendirir. Bu degerler, Profesor’iin olgusal diinyadaki meslegi, yani bi-
lim adamlig: ile uyumludur, ancak kendi ‘babaligr’ agisindan tartismalidir ve
tereddiidii dogurur.

Anlatidaki sembolizmin anlagilmasi agisindan, Profesor’iin zihinsel yara-
timina neden olan karsiolgusal yapinin irdelenmesi gerekir. Karsiolgusal ya-
pilar, kendine odakli ya da dis odakli, duygusal ya da davranissal, kisinin ka-
rakteri odakli, biyografik ya da otobiyografik farkli bicimlerde kurulabilir. Bu
yapilar, birbirini igerebilir ya da birbirleriyle iliskili olabilir (Dannenberg 109-
139). Dolayistyla karsiolgusal ditnyanin nasil bir yapi tizerinde kuruldugu tespit
edilmeden, sembolizmin tam olarak anlagilamayacag: dile getirilebilir. Giiniin
Adamrnda Profesor, yalnizca kendine odaklanir ve kimligini degistirmeden,
otobiyografik olarak tanimlanabilecek bir karsiolgusal diinya kurar ve siyasete
atildigini diisiiniir. Bunun disinda, duygu ya da deger agisindan hicbir degis-
keni hesaplamaz, karakterini degistirmez. Profesor, olgusal diinyadaki esinin,
oglunun, kayinpederi ve kayinbiraderinin kisilik 6zelliklerini de ‘degistirme-
den’ karsiolgusal diinyaya aktarir. Ne var ki burada degistirilmedigi soylenebi-
lecek ozelliklerin aslinda Profesor’iin ailesi hakkindaki izlenimleri oldugu vur-
gulanmalidir. Karsiolgusal diinyada yeniden yaratilan aile bireyleri de 6ziinde
Profesor’iin onlar hakkindaki kurgularidir. Bagka bir deyisle, karsiolgusal kat-
mandaki biitiin kisiler ve olaylar, yalnizca baskisinin bakis agisindan sunulur.

Olgusal diinyadan, karsiolgusal olana gecis, Profesor’iin hocasinin portresi-
nin yere diisiip par¢alanmasiyla belirginlesir. Portrenin par¢alanmasi, hocanin
iktidar alanindan, gozetiminden ayrilmay1 temsil eder. Degisen perdede artik
belirginlesen genel baskanin portresidir. Yeni girilen iktidar alani, Profesor’iin
yalniz kalmasina, kendi bagina karar almasina, bagka deyisle kendi olmasina
izin vermez. Kitaplarin yerini alan dosyalar da bu duruma yapilan vurgunun
bir gostergesi biciminde okunabilir. Olgusal diinyadaki kiitiiphane, Profoser’iin
kimliginin bir parcasi iken, dosyalar baska isler ve baska kisiler ile ilgilidir. Do-
lay1siyla yalnizligin yerini alan bir kalabaligin da sembolii haline gelir. Karsiol-
gusal diinyada Profesor’iin yazi masasinin iizerine yerlestirilen ziller’ de bu
sembolizmi giiglendirir. Her zil, basildiginda Profes6r’iin emrine amade bir go-
revli anlamina gelir.

Olgusal diinyada Profesor’iin kendine ait bir ‘iktidar alanr’ vardir. Ailesi, evi
ve ¢evresi bu alan i¢cinde bicimlenmistir. Karsiolgusal diinyada ise biitiin iktidar
alani, genel bagkanin portresi ile simgelenen partinin kontroliine gecer. Karisi,
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Profesor’iin yeni konumunun getirdigi ayricaliklar: hayatinin odagina yerlesti-
rir. Oglunun isledigi sug, partinin genel sekreteri tarafindan ortiildiigii i¢in Pro-
fesor, oglu tizerindeki iktidarini kaybeder. Olgusal diinyada diisiincelerini iste-
digi bicimde dile getirebilirken, artik kimligi parti icinde erimeye baslar. Kendi
kimligini korumaya ¢aligmasi da parti yonetimi nezdinde giderek gozden diis-
mesine neden olur. Istifas: istendikten sonra, zil sesi ile her an hazir bulunan
insanlar, genel bagkanin emriyle onun hi¢bir s6ziinti dinlemez ve ortadan kay-
bolur. Gittikge makam koltugu ile 6zdeslesen Profesor, koltugu kaybedecegini
anladiginda, oyuncag elinden alinmis bir ¢ocuk gibi koltuga sarilir. Bagka bir
secenegi kalmadiginda ise intiharin esigine gelir.

Olgusal ve karsiolgusal diinyalarin farkli ontolojik seviyelerde sunulmasi
Profesor’iin alacagi kararin, mantikli bir akil yiirtitmeye dayandigini gosterir.
Sahip oldugu kimligi degistirmeden alacag: kararin ‘hi¢lesmesine’ neden ola-
cagini anlayan Profesor, zihinsel simiilasyonunu sonlandirarak teklifi redde-
der. Boylece okurun ve seyircinin dikkati tekrar olgusal diinyaya ¢ekilir ve ya-
sananlarin yalnizca karar verme siirecini temsil eden zihinsel bir simiilasyon
oldugu gozler oniine serilir.

Sonug

Catalyol anlatilarinin burada deginilen yapisi, ¢atallanmalar iceren edebi
metinlerin yorumlanmasinda yeni imkéanlar saglar. Ozellikle karsiolgusal yapi-
larin kurulma bicimleri tizerinde durulmasi, anlatilarin anlam evreninin anla-
silmasi agisindan 6nemlidir. Bu yaps, anlatinin hikéye diinyasinin okurun zih-
ninde cesitli bicimlerde catallanmasiyla devam edebilir ve yaratici bir yorumla
stirecinin kapisini aralayabilir. Giiniin Adami 6rneginde, Profesor’iin kisiligi-
nin de degistigi bir karsiolgusalin neden kullanilmadig1 sorusu bile okurun/
seyircinin anlatiya aktif katilimini gerektiren bir siireci baslatir. Catalyol anla-
tilari, yoruma agiklik agisindan, okur ya da izleyiciyi metne katan ve boylece
ona yazarla denk bir konum hazirlayan bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla okurun
alimlama stirecindeki aktif katilimi, hikaye diinyalarinin sonsuz ¢atallanma-
larla devam edebilecegi anlamina gelir. Bu durum da bir taraftan yaratici oku-
maya diger taraftan yaratici yazima ¢agri olarak degerlendirilebilir. Catallanan
yollar tizerinden diger olasiliklar: diisiinmeye ¢agri, yazarin anlat1 tizerindeki
‘tanrisallik’ konumunu paylagmasi anlamina da gelir.

Anlatida yollarin ¢atallanmas, bir kip olarak bir¢ok edebi eserin kurucu ya
da yonlendirici 6gesi bigiminde degerlendirilebilir. Birgok edebi metinde kisiler,
en az iki se¢im arasinda karar vermek zorunda birakildig: bir yol ayriminda
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kurgulanir. Anlatilar, karar siirecine odaklanmadan yapilan se¢imin sonugla-
rini sergiler. Catalyol anlatilarinda ise karar verme siireci, edebi metnin kurucu
ogesidir. Gelinen noktada tartisilmasi gereken ise bu anlatilarin yapisal agidan
nasil ele alinacagi ve bu yapinin aralayacagi anlamlandirma yollaridir. Bu dog-
rultuda oncelikle karsiolgusal anlatilarin biitiinciil bigimde degerlendirilmesi
gerektigi soylenebilir. Anlatilardaki karsiolgusallarin yapilari, yonleri ve islev-
leri metinlerin incelenmesi agisindan yeni yontemler sunar. Ardindan zamanin
kurgulanmasi, bagka bir deyisle ¢atallanmanin gegmise, simdiye ya da gelecege
doéniik olmasi bakimindan bu tiir anlatilar ayrica siniflandirilabilir. Catalyol
anlatilarina gelindiginde ise ¢atalyol yapilarinin tespitinin ardindan ilk yapil-
mas1 gereken, karsiolgusal varsayimin kurulmasinin nedenlerinin tartigilma-
sidir. Nedenlerin belirginlestirilmesinden sonra bu tiir anlatilarda kurgulanan
olgusal ve karsiolgusal katmanlarin, degerler, duygular ve celiskiler agisindan
tartistlmasinin hem yapi-igerik iligkisinin daha iyi aydinlatilmasini saglayacag:
hem de Tiirk edebiyat: elestirisine yorumlama ve anlamlandirma asamasinda
yeni bir soluk getirecegi sdylenebilir.
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