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OZET

SOSYOLOJIK ACIDAN DIiN SANAT ILiSKiSi
(NEVSEHIR ORNEGI)
Rabia UNLU
Nevsehir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sosyoloji Ana Bilim Dali, Yiiksek Lisans, Aralik 2012
Damisman: Yrd. Do¢. Dr. Hasan YAVUZER

Bu calismada, Sosyolojik Ac¢idan Din ve Sanat iligkisi incelenmistir. Tarihi bir
gercek olarak din ve sanat birbirini etkileyen iki 6nemli olgudur. Din ve sanatin
birlesim noktasinin inan¢ ve duygu olusu tarihi siire¢ icerisinde her iki olguyu ayni

platforma tasimis ve kiiltiirel degerlerin olusmasina neden olmustur.

Nevsehir Goreme Ac¢ik Hava Miizesinde yer alan “Karanlik Kilise” ve Nevsehir
Damat ibrahim Pasa Kiilliyesi icerisindeki “Kursunlu Camii” ¢alisma konusu olarak
se¢ilmistir. Nevsehir ilindeki bu iki dini mekan ve buralardaki resim ve siislemeler
sosyolojik bir bakis agisiyla degerlendirilmistir. Dini inang ve degerlerin sanati

etkiledigi gibi sanatin da dini algilamalar etkiledigi goriilmiistiir.

Anahtar Kavramlar: Sosyoloji, din, sanat, cami, kilise, Nevsehir, Kursunlu Camii,

Karanlik Kilise.
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ABSTRACT

THE RELATION BETWEEN RELIGION AND ART FROM THE
SOCIOLOGICAL ASPECT
(A SAMPLE FROM NEVSEHIR)
Rabia UNLU

Nevsehir University, Institute of Social Sciencies, Department of Sociology
Master’s Degree ,December 2012
Consultant: Assist. Prof Hasan YAVUZER

In this study, the relation between religion and art has been researched. In the course
of history religion and art have always been two important phenomena which affect
each other. Since belief and emotion are the common points of religion and art, they

met in many platforms and formed cultural values throughout history.

“Dark Church”, in Nevsehir Géoreme Open Air Musuem, and “Kursunlu Mosque” ,in
Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Complex, have been chosen as the subject of the
study. These two religious places and the pictures and the decorations there have
been approached from a sociological point of view. As a result, it is observed that

while religious beliefs and values affect art, the vice versa can also be possible.

Key Words: Sociology, religion, art, mosque, church, Nevsehir, Kursunlu Mosque,
Dark Church.



ONSOZ

Sosyolojik A¢idan, Din ve Sanat Iliskisinin incelendigi bu ¢alisma bes boliimden
olusmaktadir. Birinci bdliimde, kavramsal cerceve i¢inde, din ve sanat olgusuna
genel bir bakis iizerinde durulmustur. Bu baglamda sosyolojik a¢idan din, din ve
toplum iligkisi hakkinda bilgi verilmistir. Sosyolojik bir olgu olarak sanat ve sanatin
toplumsal yasamdaki yeri ve onemi de yine bu boliimde ele almmustir. Ikinci
boliimde, din ve sanat konu baslig1 altinda, din ve sanat iliskisi, dinde sanatin yeri ve
Onemi, dinin sanata, sanatin dine olan etkisi ve ilahi dinlerde goriilen sembollerin
anlamlar1 hakkinda agiklamalar yapilmugtir. Uglincii boliimde tarihi dénemler gz
oniinde bulundurularak Nevsehir ilinin tarih¢esi hakkinda bilgi verilmistir. Dordiincii
boliimde Nevsehir merkezde yer alan Kursunlu Camii ile Géreme Beldesinde yer
alan Karanlik Kilisedeki dinsel sembol ve ifadelerin sanatsal olarak betimlenmeleri
orneklerle agiklanmistir. Besinci ve son boliimde ise elde edilen veriler, sosyolojik

bir bakis a¢isiyla yorumlanmustir.

Konunun belirlenmesi ve caligmanin her safhasinda katkilarini esirgemeyen ve bu
calismanin giin yiiziine ¢ikmasinda biiyiik emekleri olan degerli danigman hocam,
Sayin Yrd. Do¢. Dr. Hasan YAVUZER’e tesekkiirii bir vefa borcu olarak kabul
ediyorum. Ayrica katkilarini gérdiigiim hocalarim, Prof. Dr. Mustafa Servet Akpolat,
Doc¢.Dr. Fatih Basbug, Yrd. Dog¢. Dr.Hulusi Yimaz ve Yrd. Do¢.Dr. A. Burak
Kahraman ile Karanlik Kilisenin fotograflarinin temin edilmesinde katki saglayan

Nevsehir Miize Miidiirii Murat Giilyaz’a ¢ok tesekkiir ederim.

Ozel bir tesekkiiriim de ¢alisma boyunca maddi ve manevi her tiirlii destegini benden

esirgemeyen sevgili esim Yusuf Barbaros ve kizim Ceren i¢indir.
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GIRIS

Din ve sanat kavramlar insanlik tarihi kadar eskidir. Tarihin her doneminde din ve
sanat varligimi korumus, dinsiz ve sanatsiz bir toplum olmamistir. Bu ¢alismada din

ve sanat iligkisi ele alinacak ve konu sosyolojik bir yaklagim ile analiz edilecektir.

Arastirmanin Konusu: Din ve sanatin birlesim noktasi olarak kabul edilen inang ve
duygu, insanlik tarihi agisindan bedenin ruhsal boyuta taginmasi ve varolus amaci
olarak nitelendirilebilir. Bdylece siire¢ her iki olguyu ayni platformda birlestirmistir.
Sosyolojik bir realite olarak dinin sanati etkiledigi kadar sanat da dini etkilemistir.
Bugiin, biiyiik bir hayranlikla izlenen dinsel motife sahip resimler, gecmiste biiyiik
oranda insanlarin inandig1 dinin, gilinliik hayattaki durumunu yansitmaktadir. Sanatci
bir sorumlulugu tistlenmis, hayal giiciinii kullanarak, dinsel temalar1 sanatsal olarak
ifade etmistir. Bu durumda sanatginin gayesi, dini deger ve motifleri kullanarak

insanlar1 etkilemeye ¢alismak olmustur.

Nevsehir’de bu bakimdan zengin bir kiiltiirel dokuya sahiptir. Nevsehir ilindeki
tarihi ve dini mekanlardaki resim ve siislemelerden yola ¢ikarak, din sanat iligkisi ele
almmustir. Tezin konusu Sosyolojik A¢idan Din-Sanat iliskisi (Nevsehir Ornegi)’dir.
Nevsehir’de yasamis insanlarin kiiltiirel yapisina ve dinsel inanglarmma gore
isledikleri konularin, gliniimiiz i¢in sosyolojik olarak edindikleri gorevler tezin ana

konusunu olusturmaktadir.

Arastirmamin  Amaci: Sanat olgusunun dogusu ve gelisiminde dinsel igerikli
konular 6nemli bir yere sahiptir. Bu ac¢idan bakildiginda amaca uygun olarak ele
alinan ve incelenen yapilarda sosyolojik boyut islenmis, sosyolojik ve dinsel anlamda
ihtiyac1 karsilayabilecek eserler ve mimari yapilarin insanlar {izerindeki etkileri

arastirilmistir.

Sanat eserlerinin bir boliimii kaynagini dinden almaktadir. Bu eserler incelendiginde,
dini inan¢ ve degerlerin sanatgiya ilham kaynagi oldugu goriilmektedir.
Kapadokya Bolgesi de tarihi ve kiiltiirel degerleri ile pek ¢ok medeniyete ev sahipligi
yapmis 6nemli bir yerlesim merkezidir. Hiristiyanlik ve Islam dinlerine ait tarihi

mekanlar ve bu mekanlarda da pek ¢ok sanat eserleri yer almaktadir.



Bu arastirmadaki temel amacimiz Nevsehir merkezdeki Kursunlu Camii ve Géreme
Beldesinde bulunan Karanlik Kilise de yer alan resim, motif, siisleme ve

sembollerden yola ¢ikarak din ve sanat iliskisi ortaya konulmaya calisilmistir.

Calismadaki bir diger temel amag ise, din ve sanat olgusunu hem tarihsel hem de

giincel yansimalar1 agisindan ele almaktir.

Aragtirmanin Onemi: Bu ¢alisma Kapadokya Bolgesinde yasayan farkli dinlerin
sanata bakist ve sanat eserlerini ele almasi bakimindan onemlidir. Calisma bir
anlamda ge¢cmisten giinlimiize izdiisiimii gerceklestirmektedir. Bir diger 6nemi ise
bolgede bulunan sanat eserlerinin tanitimi ile kiiltiirel kaynagsma zeminine katki
saglayacak bir ¢aligma olmasidir. Kapadokya Bdolgesinde yer alan sanat eserlerinden
hem Hiristiyan hem de Islam sanat eserlerinin beraber ele alinmas1 ve sosyolojik bir
yaklagim ile konunun degerlendirilmesi ¢alismaya ayr1 bir 6énem kazandirmaktadir.
Alaninda bir ilk olmas1 ve Kapadokya Bolgesinde yer alan Nevsehir ilindeki tarihi
bir cami ile tarihi bir kilisenin ele alinarak buralarda yer alan resim ve siislemelerin
sosyolojik bir yaklasim ile degerlendirilmesi c¢alismaya ayri bir Onem

kazandirmaktadir.

Arastirmamin Metodu: Arastirmada konuyla ilgili arsiv arastirmasi ve kaynak
taramas1 yapilmistir. Elde edilen bulgular 1s1ginda Nevsehir ilindeki dini ve tarihi
sanat eserleri yerinde incelenerek, elde edilen bilgiler sosyolojik bir yorum ile

degerlendirilmistir.

Arastirma konusu ile ilgili belirlenen yerlerdeki tarihi mekanlar defalarca ziyaret
edilerek, fotograflar1 ¢ekilip buralarda yer alan dinsel temalarin sanata yansimalari

sosyolojik bir bakis acistyla yorumlanmistir.

Bu arastirmada, dinin sanat ile iliskisinin yeri ve dnemi sosyal bilimlerde kullanilan
bilimsel arastirma tekniklerinden yararlanarak ele alinmistir. Nevsehir’de bulunan
dini yapilar igerisindeki freskler, hatlar, bezemeler vs. gibi sanatsal ornekler

incelenmistir.



Bes boliim halinde olusturulan bu ¢alismada birinci boliimde, kavramsal cerceve
icinde, din olgusuna genel bir bakis, din sosyolojisi, din ve toplum iliskisi, sanat
olgusuna genel bir bakis ve sanatin toplumsal yasamdaki yeri, onemi {izerinde

aciklamalar yapilmustir.

Ikinci bdliimde, din ve sanat konu baslhig: altinda, dinde sanatin yeri ve énemi, dinin
sanata, sanatin dine olan etkisi ve ilahi dinlerde goriilen sembollerin anlamlari

hakkinda aciklamalar yapilmistir.

Uciincii ve dordiincii boliimde ise, Nevsehir ilinin tarihcesi, Nevsehir merkez ve
kasabasinda belirlenmis olan dini ibadet yerlerindeki dinsel sembol ve ifadelerin

sanatsal olarak betimlenmeleri 6rneklerle agiklanmistir.

Son boliimde ise, elde edilen veriler, sosyolojik olarak yorumlanmaistir.

Arastirmanmn  Evren ve Orneklemi: Arastirmanin evreni, Nevsehir ilidir.
Aragtirmanin 6rneklemini ise, Goreme acik hava miizesindeki Karanlik Kilise ve
Nevsehir il merkezinde bulunan Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi igerisinde yer alan

tarihi Kursunlu Camii (Camii Kebir) olusturmaktadir.

Varsayim:
- Kapadokya Bolgesi farkli dinlere ve farkli medeniyetlere ev sahipligi
yapmis bir bolgedir.
- Farkli din ve medeniyetlere ait tarihi, kiiltiirel ve sanatsal pek cok
eserlere ev sahipligi yapmaktadir.
- Giinlimiize kadar korunan Karanlik Kilise ve Kursunlu Camii
gecmisten giiniimiize kalan ve Ozenle korunan iki eser olarak dikkat
¢ekmektedir.
- Karanlik Kilise iilkemizin ve diinyanin farkli bolgelerinden gelen yerli
ve yabanci ziyaretgiler tarafindan, Kursunlu Camii ise daha ziyade Islam dini
mensuplar tarafindan ziyaret edilen bir mekan olarak dikkat cekmektedir.
- Bu iki mekanda yer alan sanat eserleri tarihe de bir 151k tutmaktadir.
- Bu ibadet yerleri her iki din mensuplarinin sanata ve sanat eserlerine

verdikleri 6nemi ortaya koymak bakimindan 6nem arz etmektedir.



1. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

1. 1. Din Olgusuna Genel Bir Bakis

Din, insan hayatinda 6nemli bir yere sahip olan ve i¢inde inang, ibadet, duygu,
cemaat, dua vb. gibi bir¢ok unsuru barindiran kapsamli ve ¢ok boyutlu bir kurumdur.
Bu bdliimde din konusu ile ilgili temel kavramlar ele alinacaktir. Din Kavrami ve
Din - Toplum iliskisi hakkinda aciklamalar verilecektir. Bdylece tezin dayandig iki

onemli yapidan biri olan din ile ilgili tanimlamalar ac¢iklanmaya calisilacaktir.

1.1.1.Din Kavrami

Baslangict insanlik tarihi kadar eskilere uzanan din, tarihin her déneminde bireyleri
ve toplumlar1 etkileyen en onemli faktdrlerden birisi olmustur. Insanoglu, varligm
baslangicini ve sonunu her zaman arastirmig, bu arastirmalar onu dini degerlere
yoneltmistir. Inandig1 bu degerler ise onu, diinyadaki davranislarina ve 6liim sonrasi
hayatina hazirlamistir. Tarihsel boyutta insanogluna baktigimizda, dinsiz bir topluma

rastlanmamustir.

Din konusunda herkesin miittefik oldugu tek bir tarif miimkiin olmamuis, farkli bilim
dallarina goére farkli tarifler karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan bazilarindan

bahsedilerek konu detaylandirilacaktir.

Arapca kokenli bir kelime olan din sozliikte “orf ve adet, ceza ve karsilik, miikafat,
itaat, hesap, boyun egme, hakimiyet ve galibiyet, saltanat ve miilkiyet, hiikiim ve
ferman, makbul ibadet, millet, seriat” gibi ¢esitli anlamlara gelir. Din insanin Tanri,
diger insan ve varliklarla miinasebetlerini diizenleyen ve hayatina yon veren, onlarla
ilgili davranislarina esas olacak kurallar biitiiniine verilen addir. Insanla beraber var
olan, tarihin biitiin devirlerinde ve biitiin topluluklarinda karsilasilan din olgusu,
cesitli sekillerde kendini gostermektedir. Biitiin bu ¢esitliligi kusatacak bir tanim zor
olmakla birlikte bu miiesseseye verilen isimlerden yola ¢ikarak dinin mahiyeti

hakkinda bilgi sahibi olunabilir (Karaman, Bardakoglu ve Apaydin, 1998, s. 1).



[Imihale gore dinin kelime anlami ise, “Din kelimesi yer yer bir ferdin veya grubun
dogru kabul ettigi ve davranmiglarini direktifleri dogrultusunda diizenledigi sey
anlaminda kullanilsa da, 6z ve ger¢ek kullaniminda din, beser kurgusu olmayan, tam
tersine Tanr1 kaynakli olan sey anlamindadir. Vahye dilmis olarak nitelenen ve bir
bakima Tanri'nin gokten yeryliziine ve insanogluna uzatilmis kurtulus ipi olan dinin
temel amaci, insan ile Tanr1 arasinda etkili, giiglii ve saglikli bir bag kurmaktir. Bu
anlamda vahiy kaynakli biitlin dinlerin bir, tek ve ayn1 oldugunu séylemek dogru olur

(Karaman, Bardakoglu ve Apaydin,1998, s. 15).

Toplumsal bir varlik olan insan, bir yandan bu diinya hayatinin bir geregi olarak hem
cinsleriyle sosyal bir evreni paylasirken, 6te yandan diinyanin, yani geciciligin
Otesinde kalict olani, gergekligi arama diisiincesiyle hareket etmistir. Hayatin
anlamiyla ilgili sorulara verilen yamtlar olarak tanimlanan, (Ozay, 2007: 9) din
duygusu insanin dogustan beraberinde getirdigi bir duygudur. Insan, her zaman ve
her yerde yiice, kudretli ve ulu bir varliga siginma, ona giivenme ve ondan yardim
dileme ihtiyacin1 hissetmistir. Bu siginma ve giivenme duygusu, din ile

karsilanmaktadir (Karaman, Bardakoglu ve Apaydin, 1998, s. 7).

Ozenkaya (1984), toplumbilimleri sozliigiinde dini s6yle aciklamaktadir. “Insanlarin
anlayamadiklari, karsisinda gligsiiz  kaldiklari doga ve toplum olaylarini,
tasarladiklar1 dogaiistii, gizemsel nitelikli giiclerle agiklamaya yonelmeler olgusu. Bu
nitelikteki tasarimlarin  kurallar, kurumlar, torenler ve simgesel biciminde

orgiitlenmesini saglayan diizendir” (s. 34).

Bilgeseven (1985), ise dinle ilgili diisiincelerini soyle anlatmaktadir; “Kavram olarak
askin bir varliga baglanma ve bu inancin gerektirdigi diisiince ve uygulamalarin
biitlinii seklinde ifade edilen din, bir inang, ibadet ve ahlak sistemidir. Ancak, bir
inancin sosyal gegerliligi ya da sosyal baglayicilig1 varsa, o inancin sosyolojik din
oldugunu sdyleyebiliriz. Sosyolojide din, fert ve cemiyetle olan miinasebeti
bakimindan, psikolojik ve sosyolojik bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tek
inanca inanmak, inancin bir sistem olarak idrakinden dogan psikolojik tatmin
sagladigindan ferdi alakadar eden psikolojik bir yone; sosyal biitiinlesmeyi temin

ederek cemiyeti alakadar ettigi i¢in de sosyolojik bir yone sahiptir” (s. 19).



Din, kendi sistemi i¢inde, bir ruhsal boslugu doldururken, ahlaki agidan da insanlar1
lyiye, giizele ve dogruya gotiirme gorevini ifaya caligmuistir. Ahlak bilimi genis
Olciide toplumun deger yargilari arasinda neyin iyi, neyin kot oldugunu gosterir.

Iyinin yapilmasini, kétiiden de kaginilmasi dgiitler (Cubukcu, 1988, s. 131).

Din olgusunun literatiir anlamlarina, kavram terminolojisi agisindan degindikten
sonra ayrica konu geregi olarak din ve sosyoloji agisindan degerlendirilmesinde

fayda vardir.

1.1.2. Sosyolojik Acidan Din

Din olgusu, insan davraniglarinda ve buna bagli olarak da toplumun sekillenmesinde
onemli bir yere sahiptir. Bu agidan din olgusu sosyoloji alaninda 6nemli bir yapiy1

olusturur.

Insanhigin en eski dénemlerinden itibaren ayrilmaz bir parcasi olarak, onun hem
zihin diinyasinda hem de eylemlerinde etkisini hissettiren din kavraminin
anlagilmasi, Ozellikle onun, toplumsal diizeyde ne tiir etkiler yarattigi konusu,
giiniimiizde din sosyolojisinin temel konusunu olusturmaktadir. Bu anlamda din
sosyolojisi din ve toplum arasindaki karsilikli etkiyi, miinasebeti sorgulayan ve

anlamaya calisan bir bilim dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Keskin, 2004, s. 8).

Sosyolojinin kuruculari arasinda sayilan A,Comte, E. Durkheim, M.Weber, K. Marx
gibi bilim insanlarinin hepsi din sosyolojisi adinda bir bilim dali ortaya ¢ikmadan
once dinin toplumsal yonlerine iliskin calismalar yiiriitmiistiir. Islam bilim
geleneginde ise, ibn Haldun gibi diisiiniirler dinin toplumsal boyutlarina iligkin
goriisler one siirmiislerdir. Boylece bir gereksinim olarak din sosyolojisi kavrami
ortaya c¢ikmistir. Buradan hareketle din sosyolojisi terimini ilk defa Emile
Durkheim’in  1899’da bir yazisinda kullandigr goriilmektedir. Bdylece din
sosyolojisinin 20. yiizyilin basinda kuruldugunu sdylemek miimkiindiir (Kiictikcan,
2010, s. 1) Din Sosyolojisi geng bir ilim dalidir. Bagimsiz bir disiplin olarak ortaya
¢ikmadan dnce, felsefe, ilahiyat, tarih, filoloji, hukuk, arkeoloji, etnoloji, antropoloji

ve dinler tarihi gibi ilim dallarinda sosyolojik agidan gerekli ortam hazirlanmstir.
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Biitiin bunlar onun bagimsiz bir disiplin olarak olusmasini saglamistir (Giinay, 2008,
ss. 11-71). Sosyoloji kendi kavram terminolojisinden siyrilarak dinsel kurguyu kendi
alan1 i¢ine alarak, din sosyolojisini insanlik tarihine yazmistir. Ciinkii din sosyolojik

bir olaydir. inanan her insan1 etkileyecek ¢cekim mekanizmasina sahiptir.

Din sosyolojisinin, ilgi alani siiphesiz dinlerin, mit ve doktrin gibi salt teorik yapilari
degildir. Bunlarin toplumda yansiyan pratikleridir ve bunlar salt bi¢cimleriyle degil
bir toplumsal etkilesim diizleminde Din Sosyolojisinin konusu olurlar. Buna gore

Din Sosyolojisinin konusu:

a) Birinci derecede, din olgusu ¢evresinde olusan gruplar, kurumlar ve dinin

daha 6nceden olusmus (dogal) grup ve kurumlar {izerinde etkisidir.

b) Ikinci derece ise, sosyal grup ve kurumlarin din {izerindeki teorik yorum ve

pratiklerine etkisidir (Aydin, 1997, s. 109).

Din sosyolojisi, dini kurum ve yapilarin, toplum iizerindeki etkilerini, toplumun ise,
dinle olan iligkisini agiklamaya ¢alisan bir bilimsel disiplin olarak varligim
siirdiirmekte ve gelecek nesiller acisindan da siirdiirecegi goriilmektedir. Merkezine
insan1 ve insana ait olan degerleri yerlestiren din sosyolojisi kavrami {izerinde
durduktan sonra din ve toplum iligkisi agisindan konuyu degerlendirmekte fayda

vardir.

1.1.3. Din ve Toplum

Din tarihin biitiin devirlerinde ve biitiin toplumlarda daima mevcut olan evrensel ve
koklii bir olgudur. Insana hitap eden ve insan icin s6z konusu olan din, insanla
beraber var olmus ve tarth boyunca varligini silirdiirmiistiir. Din insanlhigin
vazgecilmez bir gercegi olmasi sebebiyle bundan bdyle de varhigini devam
ettirecektir. Tarihin hangi devresine bakilirsa bakilsin dinsiz  bir toplum
goriilmemektedir. Insanlik tarihinin her déneminde din, canliligini korumus ve insan
hayatinin ayrilmaz bir vasfi olma karakterini siirdiirmiistiir. Bunun da temel sebebi,

insanin dini bir varlik olmasi, bagka bir ifadeyle dini duygunun, fitri (dogustan gelen)



bir 6zellik olarak insanin kendi 6z varlig1 hakkindaki suur ile birlikte ortaya ¢ikmasi,

bu suur ile birlikte gelismesidir ( Karaman, Bardakoglu ve Apaydin, 1998, ss. 6-7).

Insanlik tarihinde ne kadar gerilere gidilirse gidilsin, dini inanglardan yoksun bir
topluma rastlanmamaktadir. Tarihi devrelerde oldugu kadar tarih Oncesinde de
insanoglunun bazi inanglara sahip olarak yasadigi, yapilan ilmi arastirmalardan
anlagilmaktadir. Biitiin bunlardan, toplumu ayakta tutan temel esaslarindan birinin
din oldugu aciklik kazanmaktadir. Ote yandan felsefe, hukuk, ahlak gibi bir kisim
insan ilimlerinin kaynaginin da din oldugu kabul edilmektedir (Tiimer, Kiigiik, 1993,

s. 1).

Her din, bir toplum icinde ortaya ¢ikmakta ve gelismektedir. Bilinen biitiin insan
toplumlarinda bir dine rastlandig1 gibi, sosyal bir olgu olmasi nedeniyle, sorunlarin,
olaylarin ve catismalarin olmadigr bir din de mevcut degildir. Cilinkii dinin
objektiflesip sosyallestirici ara¢ olmasi, bir topluma mal olmasi, bir cemaati ortaya
¢ikarmasi, dini olaylarin belli 6l¢iilerde ve karsilikli olarak 6teki sosyal kurumsal ve
kavramsal yapilara, cografi faktorlere ve cesitli degiskenlere baghi bulundugunu
gostermektedir. Bu da bizi, din ve toplum iliskilerine gotiirmektedir (Giinay, 1998,
ss. 211-212). Din fertleri mukaddes duygu ve aliskanliklarda birlestiren, toplumlari
ylicelten ve gelistiren bir kurumdur. Din insanlara yon verip, onlar1 iyi ve faydali
seyler yapmaya yonelten bir hayat nizamidir ( Karaman, Bardakoglu ve Apaydin,

1998, s. 8).

Din ile toplum arasindaki iliski, genel olarak karsilikli etki esasina dayanmakta olup,
bu etki, birinci derecede dinin toplum iizerindeki etkisi seklinde tezahiir etmektedir.
Siiphesiz her yeni din, az ya da ¢ok degismis bir toplum modeli sunmakta; sunulan
bu degisim modeli, toplumsal hayatin, hatta bireysel davranislarin yeniden
sekillenmesine sebep olmaktadir. Bu baglamda, Ornegin, toplumsal orgiitlenme,
bicim ve davraniglarin sekil ve karakteri ile dogal ve yerel birlikler, dinin yogun
etkisi altinda bulunmaktadir. Aymi sekilde din, toplumlara belli bir zihniyet
kazandirma, toplumsal kontrol, toplumu yeniden yapilandirma ve sembolik
biitiinlesmeyi saglama gibi bir takim temel toplumsal fonksiyonlar1 da tistlenmektedir

(Keskin, 2004, s. 18).



Din, ister hakikatin dogrudan yansimasi veya acilimi olarak kabul edilsin ister insan
yaratilisinin bir geregi olarak degerlendirilsin, sonugta insanin 6ziinde, fitratinda
yerlesik bulunan ve oradan kaynaklanan “kutsala saygi, ona baglanma ve onunla
biitiinlesme” ihtiyacini karsilar ve onu kainat i¢indeki yalnizligindan kurtaran bir can

simidi gérevini yerine getirir (Karaman, Bardakoglu ve Apaydin, 1998, s.15).

Toplumun inan¢ merkezi, resmi kurumsal ifade bi¢cimi ve yasam tarzi olarak ele
alinan ya da goriilen din olgusu, insanlarin duygu ve diisiincelerinde canlandirilan
sanatsal bir ifade bi¢imi olarak da kullanilmaktadir. Ozellikle Ortagag diinyasinda
dinsel motiflerin, halkin anlama bi¢imlerine gore insa edilen yapilarda sikca
kullanildiklari, karanlik ¢agin aydinlanma araci olarak goriildiigii ifade edilmektedir.
Boylece anlam karmasasina firsat vermeyecek, dini kimlige sahip kisilerin
anlattiklarinin gorsel bigim ogeleri olarak kolayca anlasilacagi materyaller olarak da
ele alinmaktadir. Bu acidan bakildiginda sanat kavraminin agiklanmasi yararlh

olacaktir.

1.2. Sanat Olgusuna Bir Bakis

Sanat olgusu, her insanda ve her toplumda farkli yorumlarla ele alindig1 i¢in sanatin
tanimini1 kesin ¢izgilerle belirlemek dogru olmayacaktir. Bu yiizden sanat dili yoruma
aciktir. Ruhsal manevi diinya sozciiklerinin somut diinyada ki yansima bi¢imleridir.
Kisacasi insana 6zgili olan ve kendi yaraticilik yetenegi ile maddi degerlendirilen

evrensel dildir.

1.2.1. Sanat Nedir?

Sanat kelimesi Arapga bir kelime olup, san’a kokiinden gelen “yapmak, iiretmek”
anlaminda bir mastardir. Bu yapma ve tiretme isi siradan bir eylem degildir (Cam,
1999, s.3). Sanat bir insan isi, bir insan yaratmasi olarak, yine insanin kendini
anlattig1 bir alandir (Miilayim, 2008, s. 17). Sanat1 tek bir tanim ile ifade etmek hem
giic hem de imkansizdir. Ciink{i sanatin tanimi, toplumlarin ve kisilerin sanattan
beklentilerine gore degisiklikler gosterebilmektedir. Bununla birlikte bazi tanimlar
vererek konuya zenginlik katmak istiyorum. Sanatin evrensel nitelikleri genel bir

tanima gitmeyi giiclestirmektedir. En basit tanim ve deyimle sanat; bir form meydana
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getirebilme yetenek ve becerisidir. Insanin diinyanm sirlarina erisebilme, kisisel
bunalimlarin1 yatigtirabilme, heyecanlarin1 baskalarina duyurma, ruhsal 6zlemlerini

uygun bir diizeyde yasayabilme, kendini asabilme ¢abasidir (Kinay, 1993, s. 1).

Tezcan’a (2011) gore sanat; “Bazi diisiincelerin, amaclarin, durumlarin, duygularin
ya da olaylarin deneyimlerden yararlanilarak beceri ve diis giicii kullanilarak

anlatilmasina ya da baskalarina iletilmesine yonelik yaratici insan etkinligidir”( s.1).

Yasamin i¢inden ¢ikan bir insan etkinligi olarak sanatin insanlikla yasit oldugu
sOylenebilir. Sanat, hayata verilen yeni bir form ve yeni bir varolus tarzi ile yeni bir
manadir. Bir gesit estetik telkindir (Erkul, 1996, s. 13). Sanat genellikle, insan
zekasmin dogayr islemesi, kendi amaclarina goére onu etkilemesidir diye de
tanimlanabilir. Sanat, insandaki giizel duygu ve diisiinceleri ortaya ¢ikarir, onu
glinliikk hayatin sikic1 ve anlamsiz yonlerinden uzaklastirir. Yeni duygular, yeni

diisiinceler getirerek kisinin yasamini giizellestirir (Kilickan, Kilickan, 2002, s. 9).

Ering’e (2009) gore sanat, “Tiim insanlar sanatla ilgilidir. Kimi dogrudan, kimi
dolayl olarak bu iliskiyi siirdiiriir. Kimi sanat1 salt hosca vakit gecirme araci olarak
kabul eder, kimi kendini gelistirme, begenilerini daha rafine etme araci olarak, kimi

giizel buldugu her seye sanat der, kimi belli kosullar arar” ('s. 9).

Ozenkaya (1984) ise, Sanati, gercegi ‘giizel’ tasarimlarla yansitan 6zel bir toplumsal

biling ve insan devinimi bi¢gimidir ( s. 101) olarak agiklamaktadir.

Sanat, bir anlatim aracidir, anlatilmak, ifade edilmek istenenler; maddeyle, ses ve
sozlerle hareketlerle bicim kazanir ki, boylece bir heykel tas yigin1 olmaktan, bir
melodi gelisigiizel sesler olmaktan, bir resim boya kiitlesi olmaktan, bir siir ise
rastgele sozler yigini1 olmaktan ¢ikar ve sanatin kendine 6zgii diinyasinda anlam

kazanir ( Yilmaz, 2007, s. 17).

Sanat deyince hemen hemen yalniz giizel sanatlarin anlagilmasi, bir tesadiif eseridir.
Resim, heykel, miizik ve siirde madde Oyle ince ve agik bir sekilde kullanilmas,
yumusak ve uysal bir hale girmis, maddeye zeka dyle belirli ve tam bir sekilde hakim

olmustur ki, sanat deyince; resim, heykel, miizik ve siirin verdigi Orneklere
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gozlerimiz ¢evrilir ve en yogun, en katiksiz sanat zevkini onlarda buluruz (Edman,

1998, s. 14).

Genel olarak her hangi bir etkinligin ya da bir isin yapilmasiyla ilgili yontemlerin,
bilgilerin ve kurallarin tiimiine birden sanat denir. Sanatsal etkinligi, bazi
diisiincelerin, amaglarin, duygularin, durumlarin ya da olaylarin, deneyimlerden
yararlanarak, beceri ve diis giicii kullanilarak ifade edilmesine ya da bagskalarina
iletilmesine yonelik yaratici bir insan etkinligi diye de tanimlanabilir (Bozkurt, 1995,

s. 15).

Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii izere sanat ile ilgili ¢cok fazla tanim yapilmistir.
Bakis acisina gore farkli tanim yapma yoluna gidilmistir. Bir sanat eseri i¢in farkl
donemde farkli yorumlarin yapilmasi, sanatin i¢inde bulundugu dénemdeki sosyal

yapiyla da dogru orantili olarak degismektedir.

1.2.2. Sosyolojik Bir Olgu Olarak Sanat

Sanat sosyolojisi lilkemizde yeni yeni ele alinan sosyolojinin dallarindan biridir.
Sosyolojik olarak bir sanat eserini inceledigimiz zaman, sanat¢inin iginde bulundugu
sosyal yap1 karsimiza ¢ikmaktadir ki, bu da bize sanat¢inin i¢inde yasadigi toplumu
anlatir. Her sanat¢i toplumun bir bireyidir ve yasadigi toplumun ruhunu, bir ayna
olarak eserleriyle yansitir. Bu da sanatin ve sanat sosyolojisinin Onemini

gostermektedir.

Sanat sosyolojisi, 20.ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve sosyologlar tarafindan
sanatin toplumla olan iliskisine sosyolojik bir bakis acisi getirmeye calisan bir
alandir. Toplumun bir 6gesi olan sanat, toplumsal niteligi ile sosyolojinin ilgi alanina
girmistir. Sanati ilgilendiren bir¢cok olgu toplumsaldir ve toplumdan kaynaklanir

(Tezcan, 2011, s. 39).

Ozenkaya (1984) ise toplumbilim terimleri sézliigiinde sanat sosyolojisini su
sekilde aciklamistir. Sanat toplum bilimi (sanat sosyolojisi), toplumlardaki,

toplumsal kiimelerdeki sanat etkinliklerinin 6zelliklerini, toplum yapisinin belli bash
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kesimleriyle arasindaki iligkileri, giizellik anlayis ve anlatimlarindaki de§ismeleri

diizenlilikleri i¢inde incelemeyi amaglayan toplum bilim kesimidir (s.102 ).

Sanat, insanlara yonelik oldugu i¢in, halkin sanata bakisini ya da toplumla ilgili
olaylar1 da igine alir. Iste bu sebepten dolayi, sanatin toplum ile iliskisini anlamay1 ve

yorumlanabilmesini sanat sosyolojisi gerceklestirir.

Sanat eserleri sosyo-kiiltiirel bir yap1 icinde meydana geldiklerine gore sosyoloji ile
yakindan ilgili olmalidir. Ciinkii her sanat eseri, mahiyeti icabi, imzasimi tasidigi
sanatkarlarin sahsiyetinin de {istiinde, bir harsin bir kiiltiir ¢evresinin damgasini tasir.
Yani sanat bir cemiyetin miisterek duygu ve diisiincelerinin, miisterek zevkinin
ifadesidir. Bu husus aym kiiltliir ¢evresindeki eserlerin bir karakter benzerligi
gostermelerini izah ettigi gibi, sanata kiiltiir ¢cevresini aksettiren bir vesika mahiyeti
ve kiymeti de kazanmaktadir. Dolayisiyla bir sanat eseri meydana geldigi sosyo-

kiiltiirel ¢evreden ayr diisliniilemez (http://www.mustafaaksoy.com/tr: 16.04.2011)

Sanattaki gelisme ve degismeleri toplum yapisiyla birlikte diistiinmek gerekir. Bu
diisiinceler 15181nda, sanatin insan toplumuyla olan ilgisini yorumlayabilme kaygisi,
baz1 sosyologlar1 ve sanat tarih¢ilerini yeni bir bilim kurmaya yo6neltmis, bunun
sonucunda sanat sosyolojisi kurulmustur (Miilayim, 2008, s. 42). Ciinkii her insan
gibi sanat¢1 da, oteki insanlarla temas halindedir, ortak bir yasant: icindedir. Iste,
sanat ve toplum arasindaki iligskileri sanat sosyolojisi denilen bu ilim dal

incelemektedir (Akdogan, 2001, s. 238).

Bir sanat eseri ele alinirken 6nce onun hangi sosyo-kiiltiirel yap1 i¢inde olustuguna
kim ya da kimler tarafindan nerede ve ne zaman meydana getirildigine bakmak
gerekir. Ciinkil sanatginin zihniyeti, etkilesim i¢inde oldugu sosyo — kiiltiirel ¢evre ile
o ¢evreyi olusturan sartlar iginde olusup-gelisir. Sanat¢1 bir bakima ¢ocugun dil
O0grenmesi gibi sanatiyla ilgili baz1 bilgileri 6grenerek onlar1 zihninde kodlar. Nasil
bir ¢ocuk ihtiya¢ hasil oldugunda birtakim sesleri ¢ikarir ya da yeni kelimeler
Ogrenirse sanatci da isini yaparken zihnindeki birtakim bilgileri kullanir ya da ihtiyag
duydugunda o bilgeleri 6grenmege calisir. Bu nedenle “dil, seslerin dykiiniilmesi,

sanat ise dig nesnelerin dykiilenmesidir (http://www.koprudergisi.com:08.10.2011)
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Sanat olay1, kendi basina var olamaz, toplumun i¢inde dogar, toplumun bir ifadesidir
(San, 2008, s. 70). Sanat olaymna katilan, onun olusmasina yardim eden insan;
toplumsal bir varlik olduguna gore, onun meydana getirdigi sanat eseri de toplumsal
bir iiriin olacaktir. Sanat, insan emeginin bir tirlintidiir. Estetik yansitmanin konusu
her zaman insandir. Estetiksel yaratmada iki 6nemli 6ge vardir. Bunlardan biri
sanatginin Ozlemleri, arzulari, digeri ise toplumun istekleridir. Sanat¢1 meydana
getirdigi eserini topluma kabul ettirebilirse tam bir doyum elde edebilir. Ancak sanat
eserinin toplumca kabul edilmesinde toplumun diizeyi de oOnemlidir. Sanatsal
gelisim, toplumsal gelismeyle ve toplumsal hayatin yapisiyla dogrudan ilgilidir.
Sanatc¢inin diinya goriisii icinde bulundugu toplumdaki konumuna gore bilingli veya

bilingsiz olarak sartlanabilir (Ersoy, 1983, ss. 51-56).

Sanatgiy1, sanat eserini ve tiiketiciyi toplumsal kosullar belirledigine gore bu

kosullara da bakilmas1 gerekir.

19.ylizyilin estetigine yeni goriisler getiren bir diisiiniir olan Hyppolyte Taine’dir.
Onun ¢aginda, daha onceki iki yiizyilin “akil” kavrami yerini “bilim” kavramina
birakiyordu. Manevi olaylarin bilimsel olarak aciklanabilecegine inanilmaya
baslanmisti. (Miilayim, 1999, s. 31). Hyppolyte Taine’de sanat olgusuna tipki doga
olaylar1 gibi bilimsel bir yaklasimla ele alir ve sanati da sebep ve sonug iliskisi olarak
yorumlar. Yani Taine’ye gore sanat, degismeyen bazi zorunlu yasalara baglidir
(Ering, 2008, s. 78). Hyppolyte Traine’e gore bir sanat {iriiniiniin ortaya ¢ikmasini

belirleyen etkenler sunlardir: (San, 2008, s. 71)

a) Ortam (toplumsal ve fiziksel ¢evre)
b) Irk,
c) Donem (sanat yapitinin yaratiligina tanik olan tarihsel an)

Her sanat¢i icinde yasadigi, cografi bolgenin ikliminden, fiziksel ve toplumsal
kosullarindan etkilenir. Nasil belli nedenler belli sonuglar doguruyorsa, sanat

olayinda da ayni durumlar egemendir.
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a) Ortam

Iklim, arazi, cografya kosullari, toplumsal kosullar insanlarin karakter ve mizacina
yon verir. Glinessiz, yagmurlu, sisli kuzey iklimi melankolik bir sanatin, giinesli
giiney iklim neseli bir sanatin dogmasina yol agmistir. Nasil ki degismeleriyle su ya
da bu bitki tiirlinii meydana getiren fiziksel bir sicaklik derecesi varsa, degismeleriyle
su ya da bu sanat tiirlinii meydana getiren bir manevi sicaklik derecesi de vardir.
Insanm fikir iiriinleri de doga iiriinleri gibi, icinde bulunduklar1 gevre ile agiklanir
(San, 2008, s. 71). Konu kisaca oOzetlenirse, sanat eserine ; renkleri, sekilleri,

duygulari, heyecanlar1 veren ve barindiran, sanat¢inin yasadigi cografyadir.

b) Irk

Insanin kendisi ile birlikte dogan, yaratilistan ve soya ¢ekimden gelme egilimler bu
etkeni olusturur. Bu da halklara gore degisir. Insanlar cesit gesittir, cesur ve akills,
tirkek ya da dar kafali gibi. Kimileri iistiin buluglara ve yaratiliglara yeteneklidir,
kimileri de az gelismis diisiincelerden ve kavramlardan 6teye gidememislerdir (San,
2008, s. 71). Sanat¢inin ortaya koydugu eser bireysel bir calisma olarak algilansa da,
sanat eserinin kokleri ortaya ciktigi ortama baghdir. Sanatci beslendigi kiiltirden

yararlanarak eserlerini ortaya koyar.

¢) Donem

Higbir sanat eseri bos bir alan lizerinde degil, dnceden gelmis olan eserlerin biraktigi
izler iizerinde yiikselir. Bir eserin kendisi de, kendinden sonraki eserlerin meydana
gelmesine yardimci olur. Bir iilkede, su ya da bu donem dikkate alindiginda,
tagidiklar1 ve biraktiklar izler dolayisiyla onlarin iistiinde yiikselen sanat eserleri de
farkli olacaktir (San, 2008, s. 71). Sanatin her alanda gdstermis oldugu yeniliklerin
kaynagi, milletlerin ortaya koydugu uygarliklardir.

1.2.3. Sanatin Toplumsal Yasamdaki Yeri

Sanat ile toplum her zaman i¢ i¢e olmus, olmaya da devam etmektedir. Sanat ve

toplum konusunu incelemeden once insan ve toplum konusunu ele almakta yarar
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vardir. Insan, diisimme ve konusma yetileri olan, yasamak icin gereksinme duydugu
tinsel ve 6zdeksel araglar1 toplumsal olarak iireten bilingli canlidir (Ozenkaya, 1984
:65). Toplum ise, yasamlarini siirdiirmek, bir¢ok temel ¢ikarlarin1 gergeklestirmek
icin igbirligi yapan, ayn1 toprak parcasi lizerinde birlikte yasayan ve ortak bir ekini

olan insan kiimesidir (Ozenkaya, 1984, s. 115).

Sanat eserleri toplumsal iirlinlerdir; toplumun biitiin 6zelliklerini bizlere yansitirlar.
Ozellikle gegmiste yasayan toplumlarin; ekonomik yapilarini, ideolojilerini,
felsefelerini vs. gibi unsurlarin1 6grenmek agisindan sanat yapitlart ¢cok onemli birer
belgedir. Sanatci ise i¢inde bulundugu toplumun; dini, ekonomik, siyasi vs. gibi
unsurlarini sanat eserleri ile bizlere yansitir. Bu nedenle, sanat sosyolojisi sadece
sanat eserleri ve sanat¢inin toplum ile iliskisi lizerine diisiinmekle kalamaz, bu

kavramlarin kendilerini de inceler.

Tarih boyunca her toplumun sanati olmustur. En ilkel toplumlar bile kimi zaman
olaganiistii 6zenle sanat yaratmislardir. Bu bakimdan sanat evrenseldir. Diigiinen ve
duygusal bir varlik olan insanin engellenemeyen bir etkinligidir. Bu bakimdan
siireklidir. Ustiin yapitlar tarihsel siire¢ i¢inde yerini korudugu i¢in de kalicidir

(Artut, 2004, s. 21).

Yukaridaki verilen bilgilerden de anlasilacag: ilizere sanatin insanlart birlestirici ve
kaynagtirict bir 6zelligi vardir. Bilim, insanlarin hayatin1 kolaylastirirken, sanat,
insanlar1 siddetten uzaklastirmaya c¢alisir. Insan siddetten uzaklastik¢a insanlasir.
Sanat bu sonsuz siiregte insan1 iyiye ve giizele yoneltmeye calisan bir islev goriir.
Insam1 olgunlastirir, hayat1 sevdirir, duyarl kilar. Diinyanin bir ucunda tanimadiginiz
insanlarin acisina ortak eder, sevinglerine yoldag eder. Dinine, diline, rengine
bakmaz; insani temel alir ve yakinlagtirir. Onun igin “sanat insanlar arasinda tek
ortak dildir” tanimi yerinde bir tanimdir. Dolayisiyla bir toplumun var ettigi
eserlerden tutun okudugu kitaplardan, izledigi filmlerden, dinledigi miiziklerden vs.
o toplumun disiinsel, ruhsal ve sinifsal yapisin1 anlariz. Bu kaynaklardan beslenen
bir toplumun yiiziinliin nereye doniik oldugunu goriiriiz. Cilinkli sanat, toplumun
degisim ve gelisim diizeyini gosteren bir aynadir(http://emeginsanati.blogcu.com:

07.14.2011).
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Sanatcilar yapmis olduklari eserlerde yalniz kendi bilgi, inang, duygu, diisiince, zevk
ve heyecanlarinin degil, ayn1 zamanda i¢inde yasadigi toplumun biitiin bu degerlerini
dile getirir. Bu sebeple bir sanat eseri insanlara bir yandan da ait oldugu donemin
insanlarinin hayata bakisini, deger yargilarini, kiiltiir ve medeniyetini yansitir. Bu
sebeple eski bir eser simdi tarthe karigsmis cemiyetin kiiltiiriinii, medeniyetini ve

felsefesini tanimamizda ¢ok iyi bir belge niteligindedir (Cam, 1999, s. 104).

Bozkurt’a (1995) gore; “sanat bir arag¢ ise, bu aracin olugsmasina katki saglayan,
sanat¢1 da insanlara barig, birlik ve beraberlik tavsiye eden iyilik tellallaridir. Bir
sanatci, icra ettigi bir sanatla halki birbirine diisiiriiyor, toplumu béliip pargaliyor,
sevgililer arasina ayrilik tohumlar1 ekiyorsa, o sanatc¢iya sanat¢r demek miimkiin
olmadig1 gibi, yapmis oldugu bu eyleme de hayir goziiyle bakilamaz. Tolstoy bu
konuda: "Hem boliicii hem de anlamsiz olan bir sanat, sanat olamaz. Bu, sanatin

kendi kendisini bitirmesi demektir” diye soylemektedir (s. 44).

Sanatla ugrasan kisi emegini ve giiciinii harcayarak {irettigi icin mutludur. Urettigi is
onun en blylk odilii olmaktadir. Yaratict silire¢ kisiyi Ozgiir diisiinmeye ve
yaratmaya gotiiriir. Bu 6zellik kiside birey olma bilincini gelistirir. Boylece toplumla
uyumlu, yapici, yaratici, dengeli ve lireten bireyler yetisir. Kisaca kisiligin uyum

icinde gelismesi ve uyumlu bir toplum yaratilmasi: temel amactir (Kasikg1, 2006,s. 5)

Sanat, toplumsal yasami etkin alarak yansitmasi nedeniyle toplumsal-tarihsel bir
bilgi alan1 da olusturur. Boylece sanat, insan1 yetistirir, yonlendirir ve degistirir. Bu
acidan sanat, bir egitim islevi gormektedir. Bu arada sanat alan1 da bir egitim alani
olmaktadir. Yani insanin degerleri, diislinceleri ve yasantilar1 paylagsma yetenegini

yansitarak toplumsallagsmaya yardimci olur (Tezcan, 2011, s. 36).

Toplumsal yasamda pek c¢ok 0Oge, sanati etkilemistir. Sanata Sanat sosyolojisi

acisindan bakilmasi i¢in bu 6gelerin kisaca agiklanmasi gerekir.

a) Cografi Cevre ve Sanat;

Sanatin kiginin yasadigi cografi ¢evre ile yakin iliskisi vardir. Sanatg1 once yakin

cevresinden baglamak tlizere gordiiklerini, duyduklarini ve bildiklerini resmine doker.
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Sanatina aktarir. Doga, din, edebiyat basta olmak tizere ¢evredeki her sey sanatgiyi
etkilemektedir. Bir dinin ve medeniyetin hiikiim siirdiigii iilkelerin iklim durumu ve
malzeme imkanlari, o iilkelerde yaratilan sanati, 6zellikle de mimariyi biiyiik olciide
etkiler. Hatta bircok sanat tarihgisi, bu tesirin bilhassa ev gibi sivil mimaride yegane
belirleyici faktér oldugunu dahi iddia eder. Insanlar nasil ki yasadigi ve iginde
bulundugu iklimi dikkate alarak kisin kalin, yazin ince giyinirse mimari eserlerde

iklim durumu dikkate alinarak insa edilir (Cam, 1999, s. 95).

b) inang ve Sanat

Din ve inan¢ konusu insan hayatinin hemen her safhasini ilgilendirmektedir.
Ozellikle de sanatg1 pek cok eserlerini dini inang ve degerlerinden esinlenerek ortaya
koymaktadir. Dini mabet ve tapinaklardaki siislemeler ve diger sanat eserleri bunun

en canli 6rneklerini olusturmaktadir.

Bilinen en eski toplumlarda sanatla din arasinda c¢ok siki bir iligki oldugu
goriilmiistiir. Sanat eseri niteligindeki en eski yapilar, insanlarin dinsel egilimleri
yoniinde kurulmus olan tapinak ve mezar anitlaridir (Tezcan, 2011, s. 69). Misir’da,
Mezopotamya’da sanat, dinin, inanglarin hizmetinde idi. Ote diinyada yasamim
stirdiirstin diye kralin portresi, taga oyulurdu. Yunanhlarin en giizel sanat yapatlari,

tanr1 heykelleri ve tanrilarin bulundugu yerler, tapinaklardir (Soykan, 2009, s. 42).

¢) Ahlak ve Sanat

Sanat ve ahlak birbirinden ayr1 kavramlardir fakat bu iki kavram zerafet, incelik ve
giizellik ifade etmesi acisindan birbirine ¢ok yakindir. Sanat giizel olan seydir. Ahlak
da giizelliktir ve giizel olan sey de sevilir. Sanat, duygu ve diisiincelerin yazi ile ses
ile resim ve heykel ile veya daha baska vasitalarla ortaya sanatsal bir islupta
konulmasidir. Sanat¢isinin ahlakini yansitmayan bir sanat eseri bulmak miimkiin
degildir (Akdogan, 2001, ss. 231-232). Iyi bir sanat eseri, sanatkarinin sahip oldugu

ahlakin da gostergesidir. Bu da toplumun diizeni ve beraberligi i¢in 6nemlidir.
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d) Toplumsal Tabakalagsma ve Sanat

Sosyolojik agidan bakildiginda, sanatcilar da diger insanlar gibi belirli bir tabakanin
tiyesidirler. Bu nedenle, eserlerinde bulunduklari tabakay1 ve ortami yansitirlar. Bu,
kagmilmaz bir durumdur. Ne var ki, sanatgi, yapitin1 ortaya ¢ikarirken bu
zorunlulugu asabilir. Yapitiyla bir baska toplumsal tabakayi ya da tabakalar iistii
toplumsallig1 amagclayabilir. Sosyolog Mannheim’a gore sanatgi, toplumsal agidan
bagimsiz bir anlayisa sahiptir. Onu herhangi bir sinifa bagimhi sayamayiz. Hangi
tabakaya yonelecegine her sanat¢i kendisi karar verir. Sanat¢inin manevi ufku ¢ok

yonlii olarak belirlenmistir (Tezcan, 2011, s. 71).

e) Ekonomi ve Sanat

Ekonomik yasam, sanati etkiledigi gibi sanat da ekonomik yasami etkiler. Plastik
sanatlar alaninda ortaya konmus olan biiyiik yapitlar, ulusal zenginlik kaynaklar
arasinda yer alirlar. Onlar ya devlet miizelerinin miilkiyetinde devletin zenginligini
ya da kisilerin elinde kisisel zenginligi artirirlar. Tiim toplumlarda sanayi ve ticaret

yasami sanat yapitlariyla da iliskilidir (Tezcan, 2011, s. 72).

f) Politika ve Sanat

Politika, her toplumda farkli derecelerde olmak iizere cesitli agilardan sanati

etkilemektedir.

a) Politika, sanat iistiinde bir itici gii¢ etkisi yapar. Degisik diisiinceler
filizlenir, sanatsal yaratma donemi baslar. Ozellikle demokratik sistemlerde
iktidarlar sanati tesvik eder. Devlet, yasalarla odiillerle, yarismalarla sanat

etkinliklerini kitlelere yayar.
b) Ele almman konular ve igerikler agisindan, politika sanat yapitlarini

etkiler. Yapilarda kimi bakimdan degisim, kimi bakimdan kalicilik

vurgulanir.
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c) Politika, dogrudan sanat¢iy1, onun yaratict ¢abalariin bi¢imlenisini
etkiler. Ornegin; gesitli siirlerde yaratildiklari, donemlerin siyasal etkilerini

izleyebiliriz. (Tezcan, 2011, s. 75)

g) Aile ve Sanat

Yine bir sanat {irliniin ortaya ¢ikmasina kaynak olan yapilardan bir digeri ise ailedir.
Ailenin yapisi, degisimi, sorunlar1 ge¢mis ve bugiinkii gereksinimleri sanat

tiriinlerinin hepsinde ortaya konan {iriinler yolu ile yansitilir (Tezcan, 2011, s. 78).

h) Egitim ve Sanat

Egitim toplumsal kurumlardan birisi olup, insanoglunun var olusundan bu yana
gelismislik diizeyi ne olursa olsun tiim toplumlarda siiregelmistir. Egitim toplumun
yeniliklere ve cagdas uygarliga uyum saglamasinin en Onemli araclarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Toplumlarin sorunlar1 ¢ézebilmesi, kalkinmasi her alanda
1yi yetismis yaratici bireylere baglidir. Bir konunun gelistirilmesinde diger unsurlarin
yaninda sanat egitimine de onemli sorumluluklar diismektedir Sanat¢i da egitim

yoluyla kendini gelistirir ve liriinler ortaya ¢ikarir (Yarimea, 2010, s. 7)

1) Serbest Zamanlar ve Sanat
Insanlar, serbest zamanlarinda cesitli etkinlikler de bulunurlar. Bu etkinlikler
icerisinde sanat 6nemli bir yerdedir. Serbest zamanlarda sanatla ugrasarak bir seyler
ortaya koymak sanatin gelismesini saglamaktadir (Tezcan, 2011, s. 79).
Sonugta, toplumu ilgilendiren biitiin faktorler, toplumun bir ferdi olan sanatgiy1 ve

olusturdugu sanati da etkiler. Sosyolojik agidan sanatin agiklanmasi bu faktorlerin

bilinmesiyle olacaktir.
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II. BOLUM

DIN VE SANAT

2.1. Din ve Sanat Iliskisi

Insanlhik tarihinde ¢ok &nemli bir konuma sahip olan dinin toplumsal hayatta
meydana getirdigi etkiler, sanatin her dalina da yansimis ve yiizyillar boyunca dinsel
temal1 sanat iiriinlerinin de olugmasina neden olmustur. Bu bélimde insanoglunun
vazgecilmez bir etkinligi olan sanatin olugsmasinda, dinsel temalarin sanata nasil

katkida bulundugu incelenmistir.

2.1.1. Dinde Sanatin Yeri ve Onemi

Diinyada her kurumsal yap1 birbiriyle baglantilidir ve herhangi birinde olusacak bir
degisiklik biitiin bir sosyal yapiy1 da etkiler. Bu durum ise, toplumun bir pargasi olan

sanat¢iy1 ve ortaya ¢ikacak olan sanat {irtiniinii de etkiler.

Insanlarin sanata ve sanat eserlerine karsi tutumlari, inandiklar1 degerlerle beraber
ortaya ¢ikmustir. Ilk insanlarin ¢izdikleri magara resimleri bunun en agik
gbstergesidir. Insanoglu yazidan 6nce sanat ve sanatsal materyallerle ugrasmis ve
onlarla c¢esitli duygu, diisiince, inang, sevgi ve nefretini ifade etme yoluna gitmistir (

Mutluel, 2011, s. 21).

Weber, toplumsal bir kurum olarak sanatin kaynagini diger bir toplumsal kurum olan
dine baglar. Din ve sanat arasinda nedensel bir iliski kurmustur. Din sosyolojisi
calismasinda dinin sanatsal ifadenin motor giicii oldugunu, dinin sanatsal etkinlikleri
harekete gecirdigini ileri siirer. BOylece sanat, dinin enstriimantal bir alt kurumu
goriinlimiindedir. Miizigin varlig1 dinde ifadesini bulmustur. Din, sanat ve el sanatlari

tirlinlerinin yaratimini uyarmistir (Tezcan, 2011, ss. 47-48).

Durkheim’e gore de toplumu temsil eden ilk kurum dindir ve biitiin diger kurumlar
gibi sanat da dinden ¢ikmistir (Tezcan, 2011, s. 48). Sanat m1 dinden, yoksa din mi

sanattan ¢cikmistir sorusu, ister istemez kaynak birligine isaret eder. Karsilikli i¢ ige
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gecmislik hali, paradoksal birlikten, kisaca sanatin ve dinin kdkence ayrismamis
birliginden s6z etmemizi miimkiin kilmaktadir (Ulusoy, 2005, s. 95). Sanat ve dinin
0ziinde, ayn1 zamanda bir tutku vardir. Bu baglamda sanat ve dinin cosku, agk, tutku
ve isteri gibi duygusal bir tabanda birlestikleri diistiniilebilir. Her ikisi de hayata
anlam kazandirma insanin kendisini ve etrafin1 anlamasini saglama, kontrol etme,
yabancilagsmasindan kurtarma, kendi kendisi ve i¢inde bulundugu kollektive ile
biitiinlesmesini ve dayanismayi saglama, iletisim kurma amacii gilitmektedir(

Ulusoy, 2005, ss. 95-96).

Yine Ulusoy’a (2005) gore; Bir sanat¢inin dini, i¢inde yasadigi diinya hakkindaki en
derin duygulari icerir ve bu tiir duygularin onun eserinde gériinmesi dogaldir. insan
yasantisinin dogas1 hakkinda sosyal olarak duygularin biitlinlestigi, tek bir dini
paylasan bir toplumda, aciktir ki, sanatcilarda dahil olmak iizere, kamu tarafindan en
onemli olarak addedilen eserler, bu 6nemli duygu birikiminin viicut buldugu veya

uyandirildig: alanlar olacaktir ('s. 93).

2.1.2. Ge¢misten Giiniimiize Din ve Sanat

Tarihi silire¢ icerisinde, sanatin sosyolojik boyutlarini bu bolimde ele alarak
incelememiz din ve sanat iligkisini daha iyi anlagilmasini saglayacaktir. Sanat ve din
insanligin zaman igindeki yolculugunun asamalarin1 betimler. Baslangigta tanrilarla
ilgili 6ykiiler, dinsel temalar her tiirlii esyada baglica imgelem kaynag: idiler. Bunlar,
kutsal imgeleri yayginlastirarak ge¢misi simdiki zamana tasidilar ve bu bize agikca
sanat ve dinin dykiiler ve resimler vb. yoluyla ge¢misi ifade etme 6zelligini gosterir.
Zaman i¢inde gecmisi pekistirir, ayn1 zamanda gelecegi de bir ¢esit giivence altina
alir. Clinkli sanat, kiiltiirin yasamin siirekliligini simgeleyerek toplumsal islevini
yerine getirir. Boylelikle sanat ve din insanin geg¢misten gelecege bilinmeyene

yolculugunu ifade eder (Ulusoy, 2005, s. 108).

Toplumsal bir islev 6zelligine sahip olan sanati, toplumsal yap1 ve toplum tipleriyle

aciklamamiz daha dogru olacaktir

Toplumsal yapi, farkli toplumsal tabakalarin bir arada bulundugu bir biitiindiir. Her

toplumun kendine 6zgii bir yapisi vardir. Bu yapi igerisinde biitiin kurumlar ve
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orgiitlenmeler, birbirine bagli uyumlu bir sistem olusturur (Tezcan, 2011, s. 52).
Fakat toplumsal yapilar ve toplumsal kurumlar degismez, statik yapilar degildirler.
Cesitli sebeplere bagl olarak degisime ugrayabilirler. Genel olarak toplumsal yapida
meydana gelen degimseler, tabii ¢cevre faktoriiniin toplumsal yapiya etkisi, biyolojik
Ozelliklerin toplumsal yapiya etkisi, teknolojideki gelismelerin sosyal yapiya etkisi
ve manevi kiiltiir yapisinin toplumsal yapiya etkisi, gibi sebeplere bagli olarak ortaya
cikmaktadir. Toplumsal yapida meydana gelen degismeleri toplumsal degisme olarak
da ifade edebiliriz. Ayrica toplumsal yapiya etki eden bu faktorler toplumsal
degismeye ayr1 ayri etki edebildikleri gibi birlikte de etki edebilirler. Toplumsal
yapinin degisimini etkileyen sebepler ne olursa olsun maddi veya manevi kiiltiir
yapilarinda az veya ¢ok, bir bagkalagsma s6z konusu olacaktir. Sosyal yapidaki bu
degismeler her zaman dengeli sayilabilecek bir nitelikte olmayabilir. Toplumsal
yapida meydana gelen degismeler, toplumsal kurumlar da etkileyerek, toplumsal

kurumlarda da degisime sebep olurlar (Abay, 2002, s. 354)

Toplumlar, yasam bi¢imlerine gore de ¢esitli tiplere ayrilmislardir. Toplum tiplerine

gore din ve sanat iliskileri;

a) Tarim Oncesi Dénemde Sanat

[Ik Cag toplumlarinda; din, toplumsal orgiitlenmenin bigimleyici etkeni olmus,
kurumlar arasindaki iligskide etkin bir rol oynamistir (Sinemoglu, 1984, s. 1). Din,
ilkel kabilelerin toplumsal hayatinda tam manasiyla hakim durumda olup, kabileler
kendi birlik ve biitiinliiklerini onun sayesinde saglamaktadirlar. Bu safhada, sosyo-
kiiltiirel hayatin hukuk, iktisat, ahlak, egitim ve sanat, felsefe, ilim, siyaset, vs. gibi
tiim kesimleri dogrudan dogruya dinin etkisi altinda olup, esasen bu kurumlarin dinin
disinda bir varligi da s6z konusu degildir (Giinay, 2008, s. 322). Dinin bu karsilikli
iliskide etkin bir durumda bulunmas: Ilk Cag sanatinin dinsel bir nitelik

gostermesinin temelini olugturmustur (Sinemoglu, 1984, s. 1).

Ilkel toplumlarda ise sanat yapiti, bir siis ya da estetik esya degildir. Bunlar belli

islevleri yerine getirir. Bu islevleri su sekilde siralamak miimkiindiir.

a) Din antropolojisi ile sanat antropolojisi karsilikli olarak iliskilidir.
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b) Iletisim saglar. Yaziy1 bilmeyen insanlar igin, sanat, en dogal bir
anlatim aracidir.

C) Bir kabilenin ge¢misini, efsanelerini, atalarin1 kahramanlarini
canlandirir ve anlatir. Torensel bir amaca yoneliktir. Geleneksel gorenekle

beslenmektedir.

d) Bu toplumlarda sanat sanat icindir yaklagimi da kismen gegerlidir.
Herhangi bir yapitin sanat niteligi de géz oniine alinabilir. Giizellik ve estetik
yonlerle de incelenebilir, fakat bu konu ilkeller i¢in genellikle gegerli
degildir. Cikis noktas1 yapilamaz. Ilkel bir sanat yapitinda genellikle estetik

daha az rol oynar.

e) Sanat, kendisini olusturan maddesiyle de bir mesaj tasiyabilir. Insana
yararli bilgiler verebilir. O halde sanat, biiyii, mitoloji ve ahlak gibi 6gelerle

i¢ ice girmistir ( Tezcan, 2011, s. 60).

b) Tarimsal Donemde Sanat

Tarimsal donemde sanat; din ve bilimden ayrilmaya baslar. Ayrica toplumsal
yapidaki farklilasmaya ayak uydurarak degisir. Bu donemde sanat, halk sanati ve {ist

tabakanin sanat1 diye ikiye ayrilmistir.

Geleneksel halk sanati; ¢ogunlugun ve tebaanin sanatidir. Cesitli uygarliklarda,
cogunlukla dis etkenlerden uzak, gereksinim ve olanaklar1 degerlendirmede icten ve
dolaysiz kalabilmis, degismemistir. Ust tabakanin, yoneticilerin olan sanat ise;

dolaysiz etkililik ve saf duygusallik anlayisim1 kendi diizeyinde siirdiiriir (Tezcan,

2011, s. 63).

¢) Sanayi Doneminde Sanat

Aletten makineye, el isciliginden makinelesmeye gecisle sanayi donemi baslamis ve

insan kendi ihtiyag ve arzulari arasinda kalmistir. Modern sanayi toplumu dyle
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karmasik bir blinyeye biirlinmiistiir ki, sosyologlar bu duruma karmasik toplum diye

adlandirmislardir (Giinay, 2008, s. 396 ).

Modern toplumlarda, kisiler dine oldukga ilgisizdir, sanayilesmis iilkelerin kirsal
kesimlerinde geleneksel dini inanglar devam etmekle beraber, kdyden kentte goc
eden halklarda da dine olan ragbet diisiiktiir. Sanatin, bu durumda yiiklendigi en
Oonemli gorevi, ortam degistiren kisiye ilk elden yardimci olmaktir. Bdylece sanat,

kisiyi yeni topluma hazirlayan bir gorev tistlenmistir (Tezcan, 2011, s. 64).

Artik tamamen profesyonellesmis sanatcilar ‘yaratici’ olarak tanian bireyler haline
gelmis, kullandiklar1 teknolojilerin degismesi ile yeni bir sosyal iligkiler agina dahil
olmuslardir. Devlet sanatin himaye edilmesi gorevini iistlenmis, piyasa mekanizmasi
gelismistir. Profesyonel elestirmenler, miize yoneticileri ve kiiratorlerin sanat eseri

ile tiiketici arasindaki iliskiyi belirlemede rolii artmistir (Ulker, 2010, s. 4) .

2.1.3. Din Olgusunun Sanatsal ifade Edilisi

2.1.3.1. Mitler, Ayinler ve Semboller

Din-sanat iliskisi, insanlik tarihinin derinliklerinde yatan ve bilinmezlerle dolu derin
bir konudur. Milattan Onceki donemlere tarihlendirilen basta Fransa Lascaux
Magara’st ve Ispanya’da bulunan Altamira Magara’st duvarlarinda bulunan
resimlerin sirr1  giinlimiizde de sanat alaninda tartisilan konularin  basinda
gelmektedir. Ozellikle bazi tartigmalarda dinsel boyutta yapildigi inanci da hakimdir.
Inang i¢in mi yoksa estetik acidan m1? Yapildig: tartismalarinin siirdiigii bir ortamda
glinlimiiz i¢in 6nemini algilamak O6nemli bir konudur. Dini semboller agisindan
incelendiginde karsiya estetik boyut ortami ¢ikmaktadir. Bu baglamda sanat ve din

bir araya gelerek sembollerin olugsmasina zemin hazirlamistir.

Din ile sanatin en 6nemli bulugsma noktalarindan birinin, sembollere verdikleri deger
oldugu ifade edilebilir. Her iki alan da, bireyin algisinin deger kazanmasi noktasinda,
onun daha esnek bir tavir sergilemesine yardime1 olmalar1 bakimindan zaman zaman
sembolik anlatima 6nem vermektedirler. Sanatta daha etkin olan sembolizm, dinde

ozellikle ibadetler agisindan biiyiik bir deger tasir (Kog, 1995, s. 89).
24



Cogu kez yiice ve listiin olan bir kavram veya giicii anlatan sekillere sembol adini
vermekteyiz. Damga, put, arma veya bayrak seklinde ortaya ¢ikan semboller, yiice ve
iistiin olan seyi, insanlar {lizerinde etkili olan isaret ve resimler haline getirmislerdir.
Sembol, hikaye, olay ve kavramin esya halindeki goriiniigiidiir. Anlasilacag lizere

bunlar, konulu sahnelerin yerini alan, olay1 veya kisiyi 6zetleyen esyadir (Miilayim,

2008, s. 104).

Sembolizmi tinsel ve sosyolojik anlamda olmak iizere iki sekilde incelemek
miimkiindiir. Tinsel anlamda sembolizm; bagka bir seyi sembolize eden, yani duyular
veya hayal giicliyle sezilir bir tarzda onu temsil eden seyin karakteri bir bakima tinsel
sembolizmi ifade eder. Nitekim bu anlamda olmak tizere, dumanin, atesin, renklerin,
sembolizmi s6z konusudur. Giyilen elbise, siyasi ve hukuki sembolizmde 6nemli bir
rol oynar. Sosyolojik anlamda sembolizm; toplum hayati; diislince, duygu ve eylem
tarzlarindan ibaret oldugu i¢in, onlardan her birinin tiirlii kiiltiir ¢evrelerinde ayr1 ayr1
sembolizmleri vardir. Her seyden once dil; kelime ve kaideleri ile topluma ait bir
sembolizm sistemidir. Bu sistem, dil ve kiiltlir ailelerine gore degisir. Sonra her
kiltlir ¢evresinde tavir ve hareketler, mimikler, kilik ve kiyafetler, ev esyalari bu
sembolizmin ikinci bir halkasini; dini ayinler, torenler, bunlardan genellikle tespit
edilmis olan eylem ve diislinceler daha genis tliglincii bir sembolizm halkasin
meydana getirir. Toplumda gruplar ve tabular farklilasip degistikge, ayni toplum
icindeki sembolizmlerde de farkliliklar belirir, semboller, yalniz sosyal duygular1 ve
eylemleri ifade etmeye baslar. Yine dil ve din, sembolizmin gelenek kdklerine bagh
olmak iizere, siibjektiflesmis ve sahislasmis sembolizm seklinde sanatta goriiniir

(Tirk Ansiklopedisi, XXVIII, s. 420).

Dinler, semboller aracilifiyla kendilerini bagka toplumlara anlatirlar. Birbirlerine
yabanct olan toplumlar, dini yasam farkliliklarim1 kullandiklart semboller ile
birbirlerine tanitirlar. Boynunda hag¢ tasiyan kisinin Hiristiyanlik dinine mensup
oldugu anlasildig1 gibi, bir Hilal semboliiniin veya Ezan sesinin de Miisliiman

toplumlara ait oldugu anlasilir.

Mitler, doga giiglerini ve dogaiistii yaratiklar1 vurgulayan hayal {iriinii oykiilerdir.

Mitin simgesel ve kutsal bir agirh@ olur. Yiizyillar boyunca bu Oykiiler
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birbirlerinden beslenerek zenginlesmislerdir. Baslarda kulaktan kulaga gizlice
yayiliyorken zamanla kimileri, 6zellikle de yazarlikla ugrasanlar mitleri kayda
almiglardir. Mitler evrenin ve insanin yaratilisi, dahasi, doga gii¢lerinin birer dev
olarak tiirettigi tanrilar hakkinda ana sorulara cevaplar veriyorlar (Estin, Laporte,

2005, s. 1).

Ayinler ise, Dinsel bir amagla; glinahlardan siyrilmak, sevap elde etmek, kotii giicleri
kovmak, ilahi gii¢leri yardima ¢agirmak vb. gayelerle miinferit ya da toplu sekilde

yapilan ibadet anlamina gelmektedir (Giindiiz, 1998, s. 51).

Sonu¢ olarak; Hangi kiiltlir ¢evresinde ve hangi tarih kesitinde yer alirsa alsin,
mitolojik figiirlerin ve sembollerin giicii, onlarla ilgili inang sistemi ve hikayelerinin
bilinmesine baglidir. Hikaye bilinmedik¢e icerik de okunamayacagindan, sekil,
goriliniir anlamiyla kalir, bu durumda sanat eserinin biitiin giicii plastik ve morfolojik
planda duraklar. Goriilmekte olan seklin biitlinliyle okunabilmesi, mitolojik veya
sembolik kod sisteminin ¢6ziilmesi ile miimkiindiir. O halde sanat eserinin ger¢ekten
kavranabilmesi, bicim-6z dengesinin her iki ucundaki yiikiin, ayr1 ayr1 degil birden

kavranmasiyla gerceklesir (Miilayim, 2008, s. 106).

2.1.4. ilahi Dinlerde Géoriilen Semboller

Hemen hemen tiim dinlerde semboller, olduk¢a Onemli bir yere sahip olan
unsurlardir. Diger dinlerde oldugu gibi ilahi dinlerde de bunun tezahiirlerini gérmek
mimkiindiir. Bu bdliimde ii¢ biiylik dinde goriilen semboller ve anlamlarinin

aciklanmasi faydali olacaktir.

2.1.4.1. Yahudilik ve Yahudilik de Goriilen Semboller

Musevilik, Musa’ya izafetle bu adi1 almistir. Yahudi, Ibrani ve Israil terimleriyle de
Musevilik kastedilir. Museviligin tek tanriciligin saf bir sekli oldugu sdylenmekle
beraber O, yalniz basina ne bir mezhep ne bir irk, ne de modern bir milliyettir.
Yahudiler diinyanin en eski tarihi, dini cemaatini meydana getirmislerdir. Dinler
Tarihi’nde 6zel bir yeri bulunan Yahudilik, kutsal kitaplarinda Ahd’e genis yer
ayirmasindan dolay1 bir Ahit dini olarak da anlagilmaktadir (Cilaci, 1995, s. 64).
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Yahudilik diniyle 6zdeslesmis ve dini c¢agristiran sembollerden bazilar1 sunlardir;
Ahit, Siinnet, Gokkusagi, Ahit Sandigi, Meneroh-Yedi kollu samdan, Davut yildizi-
Davut Miihrii-Davut Kalkani, Aglama Duvari, Levhalar, On Emir, Otag-Cadr,
Kudiis Mabedi-Siileyman Mabedi, Sinagog, Ibadet-Dua, Orug, Hag, Kurban, Kudret
Helvasi, Bildircin Eti.

“Sekil 1:” Davut Yildiz1

Yahudilik de bilinen sembollerin basinda “Davud Yildiz1” gelmektedir. Ust iiste ilki
eskenar tliggenden olusan alt1 koseli yildizdir. Siyon Yildizi (Magen David)-Davud
Miihrii-Davud Kalkani gibi isimlerle de anilir. “Bu yildiz, aslinda pek cok iilke
insanlar1 arasinda rastlanan, sihirli bir isarettir. {lk defa MO. VILI. yiizyilda Sidon’da
bir ibrani miihiirii {izerinde goriilmiistiir. Muhtemelen o, baslangicta bir tanr1 isareti
olmalidir ve Bar Kohba isyaninda da sembol olarak kullanilmistir. Daha sonralar1 bu

altigen yildiz Kabala’nin bir isareti olmustur (Sarik¢ioglu, 2000, s. 252).

Havra veya Sinagog, Yahudilerin ibadetlerini yaptiklar1 yerlerdir. Sinagoglarda rulo
halinde el yazmasi Tevrat tomarlarinin saklandigi Aron ha-Kodes denilen, Kudiis’e
yonelik kutsal bir bélme vardir. Sinegog’larda, Tevrat bohgalardan ¢ikarilarak haham

tarafindan okunmasi, ibadetin en énemli anmidir (Cilaci, 1995, s. 67).
Aglama Duvari, Yahudilerin her Cuma giinii 6niinde toplanip ibadet ettikleri, Tevrat
ayetlerini okuyup yas tuttuklari, Kudiis’teki Siileyman mabedinin ayakta kalan tek

duvaridir. Mabet, M.S. 70 yilinda Roma krali Titus tarafindan yiktirilmis ve
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Yahudiler Kudiis’ten ¢ikarilmistir. Yahudiler duvarin 6niinde Kudiis’iin yikilisina
yas tutarak olayin acisini hissetmeye ¢alisirlar. “Ve yiiziinli duvara ¢evirdi. Ve Rabbe
yalvarip dedi... Ve ¢ok agladi.” Bundan sonra Kudiis’te kalmak ve diinya kralligini
kurmak i¢in dua ederler. Bu yiizden aglama duvar1 Yahudilikte biiyiikk 6nem tasir.
Adeta ileride gerceklestirmek istedikleri ideallerin bir simgesi durumundadir

(Kahraman,1975, s. 45).

Hac; Yahudilik’te hac, Siileyman Mabedi’ne gidilerek yapilmaktadir. Hac ibadeti
sadece Yahudi erkeklerine farzdir, kadin ve ¢ocuklarin hac etme zorunlulugu yoktur;
ama giliniimiizde kadinlarin kocalariyla, ¢cocuklarin da ebeveynleri ile haccettiklerine
sahit olunmaktadir. Yahudilikte hac ibadetini yerine getirecek olanlar, Siileyman
Mabedi’ne giderken, giicleri nispetinde ve Tanri’nin kendisine bahsettigi nimetler
nispetinde beraberinde Tanri’ya sunacagi bir takdim’e gotiirmelidir. Ciinkii Tanr1
Oniine ¢ikarken elin bos olmamas1 emredilmistir. Yahudilikte hac ibadetinde sunulan
takdimler genelde kurban kesme seklindedir ve c¢ok biiyiilk sayida kurban
kesilmektedir (Atasagun, 2002, s. 99).

“Fotograf 1:” Yedi Kollu Samdan

Yedi kollu Samdan, Yahudi inancina gore sembolik olarak kainatin yedi giinde
yaratilisini sembolize eder ve merkez 151k (ortadaki kol) sebti sembolize eder.
Yedikol, Tanrinin 15181 tarafindan rehberlik edilen yeryiiziiniin yedi kitas1 ve yedi kat

gokytiziidiir. Bunlarin yan1 sira menorahin yedi gezegeni, ebedi 15181 ve haftanin yedi
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glinlinii, Yahudiligin aydinlik ve bastirilamayan ruhunu sembolize ettigi de

sOylenmistir (Atasagun, 2002, s. 99).

2.1.4.2.Hiristiyanlhik da Goriilen Semboller

Hiristiyan sozciigiiniin - kokeni, Mesih kelimesinin  Yunanca karsiligi olan
“khristianos” kelimesine dayanir. Bu kokten c¢ikan “kkristianos” ve “khristian”
kelimeleri de, Hz. Isa’ya baglanan O‘nun yolundan giden anlamma gelmektedir.

(Cilaci, 1995, s. 76).

Hiristiyanlik dininde goriilen semboller diger dinlerdeki sembollere gore insanlar
tarafindan daha c¢ok bilinmektedir. Bunun nedeni de ise Hiristiyanlik dininde dinsel

temalarin sembollestirmeye olan yatkinliginin olmasi diyebiliriz.

Hiristiyanlik dininde goriilen sembollerden bazilari ise; Teslis, Kilise, Can, ikon,
Balik, Endiiljans, Aforoz, Oniki Havari, Tesbih, Asli Su¢ veya Asli Giinah, Kefaret
Problemi veya Carmih, Hag, ibadet-Dua, Orug, Hac, Noel ve Noel Agaci, Easter
veya Paskalya, Pentecost, Vaftiz, Konfirmasyon, Evharistiya, Toévbe-Giinah itirafi,

Hasta Yagi-Yag Stirme.

“Sekil 2:”Hag

Hag isareti, ilk zamanlar, utang verici bir 6liim seklinin araci ve utang verici bir isaret
olarak goriiliirken, sonradan ilahi askin ve kurtarict kurbanin yani Hz. Isa’nin

sembolii olmustur. M.S. ilk ii¢ asirda hag, bir Hiristiyan sembolii olarak acik¢a
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kullanilmistir; ¢iinkii Hiristiyanligin ilk donemlerindeki Roma’nin zulmii bir gizlilige
yol agmist1. Imparator Konstantin’in Hiristiyanlig1 benimsemesi iizerine hag isareti
acikca kullanilmaya baslanmigtir. Hag¢ isaretinin resmi olarak kullanilmasi ise;
Konstantin’in biiylik bir savas oncesinde, aksam cadirinda uykuda iken riiyasinda
tizerinde “In hoc signo vinces” (Bu zafer isareti) yazili parlak bir hac gérmesi ve
bunun {izerine, Imparator Konstantin’in bu isaretin imparatorluk bayrag: ile
askerlerin kalkanlar1 ve migferleri iizerine yerlestirilmesini emretmesi ve
Konstantin’in bu bayragin altinda 27 Ekim 312’de Milvian Kopriisii’nde rakibi
Maxentius’a (M.S. 230-312) kars1 kesin bir sonugla zafer kazanmasindan sonradir.
Hag isareti Yahudilikte de dini bir anlam olmaksizin bir siis olarak kullanilmistir;
fakat hag bir Hiristiyan sembolii olunca, Yahudiler onu kullanmaktan kaginmislardir

(Atasagun, 2002, ss. 247-248).

Kilise; Kilise kelimesi Yunanca “Eklesia”’dan (Ecclesia - Ekklesia)’ dan gelmektedir.
Liigat itibariyle “meclis, cemaat, topluluk ve birlik” manalarini ifade eder.
Hiristiyanlarca bu kelime Allah, Isa ve Aziz Ruh toplulugunun semboliidiir. Bu
itibarla Hiristiyanlar, kiliseye baglanmayir iman ikrar1 olarak kabul etmislerdir.
Ciinkii kilisenin temelinde Allah’in oglu Isa vardir. Petrus “Var olan Allah’mn oglu
Isa sensin.” demek suretiyle bunu ifade etmek istemistir. Giiniimiizde kilise, birinci
olarak; Hz. Isa’nin yolunu benimsemis, Hiristiyan dinini kabul etmis olanlarin bir
yerde meydana getirdigi toplulugu, ikinci olarak da, Hiristiyanlarin dini torenlerini,
ibadetlerini yaptiklar1 binay1 sembolize eder. Hiristiyanliktaki mezhepler arasinda
hiyerarsik yapida ¢esitli farkliliklar goériilmektedir. Buna gore Katolik kilisesinin
hiyerarsik yapisi soyledir: Basta, Papa bulunur, daha sonra sirasiyla patrikler,
kardinaller, piskoposlar, laik ve dini papazlar ve papaz adaylar ile laiklerden olusan
tiim vaftizlilerin teskil ettigi “Allah’in Cemaati” gelir. Ortodokslarin kilise anlayisi
Katoliklerin kilise anlayisina yakindir. Ortodokslara gore kilise, Hz. Isa’nin bedenti,
Kutsal Ruh’un mabedi ve Allah’in cemaati olarak kabul edilir. Yine, Ortodokslara
gore kilise; teslise inanan insanlarin meydana getirmis oldugu bir birliktir.
Protestanlar ise kilisenin anlaminin belirlenmesinden daha ¢ok reformcularin
goriisine dayanir. Buna gore kilise, Allah s6ziiniin sunulusunu (teslisi) benimseyip
ve sakramentlere katilma yolu ile toplanarak, manevi hayatlarini bu iki seye dayayan,
Hz. Isa’y1 Mesih olarak kabul eden ve sdyledikleri her sozle, yaptiklar1 her hareketle,
Hz. Isa’ya sadakatlerini gdsteren insanlar toplulugudur (Géktan, 2006, s. 38).

30



Can; Can (irlanda dilinde clog; eski Almancada clochen=dokunmak, kap: ¢almak)
eski Cin de de bilinen bir enstriimandz; kilisede kullanimi ilk olarak 400 yillarinda
Paulinus von Nola tarafindan amlir; 550 yilinda Fransa’da, 7.yiizyilda ise Irlanda’da
da kullanilmaya baslanmistir. Canlarin sesi ayine katilmaya ¢agirir. Bunun yaninda
eskiden, ayinleri duyurmanin disinda, giinde ii¢ kez de (sabah, 06gle ve aksam)
Angeles olarak bilinen (Melegin miijdesi) duay1 etmeye cagri olarak da c¢alinirdi.
Kullanilan ¢anlarin boyutlar1 biiytidiik¢e, ya kilise binasindan bagimsiz bir sekilde
(Campanile) ya da kilise binasinin parcasi olacak sekilde can kulelerinin insasi
gerekli oldu. Canlarin yapimi baglangigta kesislerin isi iken, 13. yiizyilda dokiimciiler
tarafindan yapilmaya baslandi; ¢an dokiimii ile ilgili sirlar ailede kusaktan kusaga
aktarilmistir. Yeni asilan ¢anin kutsanmasi ya episkopos ya da buna yetkili olan rahip
tarafindan yerine getirilir. Dualar esliginde ¢an kutsanmis suyla yikanir (buna ¢an
vaftizi de denir), kutsanmig yag ile mesh edilir ve isim verilir, giinniik yakilarak
kutsanir. Canin vaftiz babasi ¢ana bir isim verir. Canlarin miilkiyeti kiliseye, cemaate
ya da 6zel sahislara ait olabilir. Kutsanmis bir ¢canin kullanimi konusunda tek yetkili
ruhani makamdir; diinyevi konularla ilgili kullanimi1 konusunda da kilise yetkisinin
izni ya da diizenli kullanim aligkanligimin (festival ve firtinalarla ilgili) mevcut

olmasi gereklidir (http://www.islamacevaplar.com:20.07.2012).

Ikon sozii, imge, tasvir, resim, imaj anlamlarina gelen Yunanca “Eikon”
kelimesinden tiiremistir. Dogu Hiristiyan geleneginde, kutsal kisi ve olaylarin konu
edildigi, duvarlara ya da ahsap levhalar iistiine yapilms tasvirlere Ikon ya da ikona
ad1 verilmektedir. VI. yy.da ortaya cikmustir. Onceleri Bizans’a 6zgii olan ikon,
Ortodokslukla birlikte Balkanlar ve Rusya’da da yaygin bir kullanim ve uygulama
alan1 bulmustur. Uzerinde Isa’y1, Meryem’i, Yahya’yr ve Hiristiyanligin kutsal
kisileri olan azizleri temsil eden insan suretlerinin goriildiigli, karsilarinda mum
yakip diz ¢okerek oturan insanlarin dua edip ibadette bulunduklari bu dini
resimlerde, Tevrat ve Incil’de yer alan olaylar da konu edilmektedir. Hiristiyanligim
baslangi¢ donemlerinde, kitap sayfalarindaki kiiciik tasvirlerden, cam tanecikleriyle
mozaik haline getirilmis duvar siislemelerine kadar her hangi bir resim i¢in rahatlikla
kullanilabilen bir deyimken, sonraki devrelerinde &zellikle tahta levhalar {izerine
yapilan, tagmabilir dini resimler i¢in kullanilan bir kelime olmustur (Basegmez,1989,

s. 112).
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Hac; Hiristiyanlikta hac ibadeti nedamet veya bir adag1 yerine getirmek i¢in yapilan
seyahat ve yolculuk olarak tanimlanmistir. Hiristiyanlarin inancina goére ilahi rahmet
ve kurtulus, Isa Mesih’in, Hz. Meryem ve azizler bulunmus ve onlarin kalintilari
muhafaza edilmistir. Bundan dolay1 Hz. Isa’nin yasadig1 ve hatiralarinin bulundugu
yerler ile ilk Hiristiyan azizlerinin mezarlar1 hac yerleri olarak kabul gdrmiistiir. Hz.
Isa’nin dogdugu Bethlehem (Beytlahim) en fazla sayg1 goren hac yerlerinden biridir.
Hacca gitme zamanla degismis, her mezhebin kendine gore bir tutum benimsedigi
goriilmiistiir. Giintimiizde Hiristiyan hac yerlerinde baz1 degisiklikler olmus, yeni ve

mahalli ziyaret yerleri ortaya ¢ikmistir (Ttimer, Kiiciik, 1988, s. 462).

2.1.4.3.islamiyet’te Goriilen Semboller

Arapca “selem” kokiinden alinmis olan Islam, liigatte; itaat etmek, boyun egmek,
teslim olmak, kotiiliiklerden salim bulunmak, selamete ulasmak vb. anlamlarina
gelen bir mastardir. islam Hz. Muhammed(s.a.v)’e Allah tarafindan vahiyle bildirilen

son ve kamil dinin adidir. Bu dine uyanlara Miisliiman denir (Cilaci, 1995, s. 97).

Her dinde oldugu gibi, islAm dini de sembol kullanan veya bazi uygulamalari
sembollerle aciklayan bir dindir. Islamiyet de goriilen sembollerden bazilarmi ele
alirsak: Hilal, Kabe, Cami-Mescid, Ezan, Minare, Kible, Namaz, Orug¢, Zekat,

Kurban ve Kurban Bayrami, Ramazan Bayramini sayabiliriz.
Bunlardan ayr1 olarak miislimanlarin biiylik 6nem verdikleri ve kandil geceleri

olarak kabul edilen Regaib Kandili, Mira¢ kandili, BeratKandili, Mevlit Kandili ve

Kadir Gecesi’ni de birer dini sembol olarak kabul edebiliriz.
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“Fotograf 2:” Hilal

Hilal, Ay yilina gore diizenlenmis olan Hicri takviminde ayin diinya etrafinda bir
defa donmesi bir kameri ay1 meydana getirir. Kameri aylarin baslangici ayin hilal
sekline girmesiyle olur. Bunun icin hilale yeni ay da denir. Hilal Islamiyet’te
“zaman” sistemindeki &neminden &tiirii Islam’in sembolii olarak kabul edilmistir

(Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. XI).

“Fotograf 3:” Kabe

33



Kabe, Mekke’de Mescid-i Haram’in ortasinda yer alan Kabe sozliikte, dort koseli,
kiip seklinde nesne demektir. Kur’an-1 Kerim’de iki defa zikredilen Kabe adinin
yaninda bu kutsal mabed icin “beyt’(ev), “beytullah” (Allah’in evi), “el-beytiil’l-
atik” (en eski ev) ,”el-beytii’l-ma’miir” (mamur evi), “el-beytii’l haram” ve “el-
beytii’l-muharrem”(korunmus, dokunulmaz, saygi duyulan ev) isimleri de kullanilir.
Bunlarin disinda pek ¢ok adin verildigi Kébe i¢in tarih boyunca ve Tiirk kiiltiiriinde
“yiice tutulan, saygi gosterilen” anlamindaki sifatla birlikte “Kabe-i Muazzama”
terkibi en ¢ok tercih edilen isim olarak 6ne ¢ikar. Diinyanin kendi etrafinda doniisii

gibi insanlar yaptiklar1 tavafla Kabe’nin etrafinda donerler ( Oztiirk, 2006, s. 19)

Cami-Mescit, Arapga “Cem” kokiinden gelen ve “cem’an” mastarindan tlireyen
cami; toplayan bir araya getiren anlamina gelmektedir. Dini manada ise,”Allah’a
kulluk yapmak, kulluk gorevlerini ifa etmek i¢in kullanilan mekanlar” olarak kabul
edilmistir. Kur’an-1 Kerimde secde edilen ve ibadet yapilan yer olarak mescit
zikredilmesine ragmen giiniimiizde 6zelliklede {ilkemizde ibadet mahalli olarak cami

kelimesi daha yaygin olarak kullanilmaktadir ( Yavuzer, 2008, s. 176).

Ezan; "duyuru" demektir. islam dinin bes temel sartindan biri olan namaz igin vaktin
geldigini haber vermek amaciyla ezan okunma uygulamasi Hz.Peygamber
doneminde baslamistir.”’Alahu Ekber Allahu Ekber” sozleriyle baslayan ezan
peygamberin bir siinneti olarak giiniimiize kadar gelmistir. Miisliimanlarin yasadigi
diinyanin dort bir yaninda namazdan once ezan okunmaktadir. Ezan diinyanin her
yerinde orijinal Arapga sozlerle okunmaktadir. Bu yiizden biitiin Miisliimanlar i¢in
bir parola gibi anlagilmakta, diinyanin neresinde ve kim okursa okusun namaza ¢agri

oldugu bilinmektedir (Yavuzer, 2011, s. 77).

Miisliimanlarin ezana verdikleri 6nem ve saygi O’nun hem giizel okunmasi hem de
en yliksekten okunmasi konusunu giindeme getirmis, siimbiil gibi goge giikselen
minareler inga edilmistir. Camilerin hemen bitisinde insa edilen minareler hem orada
bir cami oldugunun isareti olmus hem de okunan ezanlarin daha genis alanlara
duyurulmasini saglamistir. Bazen bir minare, bazen iki, bazen de dort minare ile
camilere ayr bir giizellik katilmistir. Serefeler de, minarelere hem mimari yonden

hem de sanat yoniinden zenginlik katmistir.
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“Fotograf 4:” Istanbul, Siileymaniye Camii

Namaz; Islam’in namaz ibadeti, insanin ifa etmede imkan ve vasitalarini bir biitiin
halinde faaliyete gegiren tam bir davranislar sistemi olarak gdziikmektedir. Namazin
tic temel unsuru vardir: ilki; insan namaz kilarken 6nce Allah’a kars1 olan saygi ve
hiirmetini belirtmek i¢in ayakta durur ve Allah’in ululugu, azameti ve yiiceligi
tecriibesini yasayan insan O’nun karsisinda kendi aczinin, eksik, zayif ve
yetersizliginin bir ifadesi olarak alcak goniilliiliikk, huzur ve husu i¢inde bir vaziyet
alip boynu biikiik elleri bagli olarak yiiziinii Allah’a doner ve bdylece emirlerine ram
oldugunu dile getirir. ikincisi; giizel bir usul ve uygun sdzlerle Allah’in biiyiikliik ve
yiiceligini belirten ve kendisinin de zayiflik ve giligsiizligii ile Allah’a olan
bagliligim, siikkran ve minnettarhgini ortaya koyan ifadeler kullamir. Ugiinciisii ise;
Allah’mn azameti ve yiiceligi karsisinda saygi ve hiirmetin bir ifade sekli olarak belli
bir diizen ve 0lcli igerisinde bedeni kullanarak, beden organlarim1 hareket ettirir.
Allah’mn zati karsisinda kendi benliginin hi¢ oldugunu belirtmek ve tazimin sadece
Allah’a oldugunu belirtmek icin secdeye kapanir ki, daha dncede sdyledigimiz gibi
yere kapanmak insan nefsini alcaltmanin en son derecesidir. Bir baska agidan namaz,
insanin Allah’a dogru olan yolculugunun bir semboliidiir (Atasagun, 2002, ss. 339—

340).
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Islamiyet’te Hac; Islam dininin en énemli ibadetlerinden biri olan Hac, diinyanin her
tarafindaki Mislimanlarin yilin belli gilinlerinde bir araya toplayan biiylik bir
ibadettir. ictimai mevkii ne olursa olsun, biitiin haci adaylarmnimn kefene benzeyen
thram i¢inde boyunlarini biikerek “Lebbeyk” (Buyur Rabbim) yakariglariyla Allah’in
huzurunda bulunma gayretleri Hacca ayr1 bir manevi hava verir. Hac sayesinde
diinyanin dort bir yanindaki Miisliimanlar ayn1 makamlarda toplanarak adeta biiyiik
bir sura meydana getirmis olurlar. Birbirleriyle dertlesmek, konugmak, problemlerine
careler bulmak imkanmi elde ederler. Islam kardesliginin giizel bir dayanismasini

gerceklestirmis olurlar (Cilaci, 1995, s. 109).

Sonug olarak, dinlere ait birgok sembol bulunmaktadir. Biitiin bu semboller yiizyillar
boyunca, dini ifadelere ilgi duyan sanatg¢ilara ilham kaynagi olmus ve ¢aligmalarinda
bu ifadeleri kullanmiglardir. Tezimizde ele alinan tarihi eserleri, sosyolojik acidan
incelememizde ve ¢aligmalarin anlasilmasinda bu semboller bizlere yardimci

olacaktir.
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3. BOLUM
DINSEL ACISINDAN NEVSEHIR ILININ TARIHCESI
3.1. Nevsehir Tarihine Genel Bir Bakis
Nevsehir ve civarmin yaklasik M.0.5000 senelik bir tarihi ge¢misi vardir. Bolgenin
ilk sakinleri Hititler olup, bu bolgeye "Nissa" ismini verdiler (Sahin, 2007, s. 64). Bu

ad1 Rumlar yakin zamana kadar kullanmislardir. Eski Nissa Kapadokya'nin 4 6nemli

sehirlerinden biriydi (http://www.nevsehirnet.com:07.06.2011) .

Bizanslilar doneminde Nissa bir Rum sehri haline gelmistir. Hatta burada bir Rum
baspapazligi da bulunuyordu. Nisa sehrinin ortadan kalkmasiyla uzak g¢evrelere goc
imkan1 olmayan 8 ila 13 aile bugiinkii kale civarinda Muskara koytiniin kurucusu
olmuslardir (Cerc¢i, 2003: 28).18.yy a kadar onemli bir yerlesim merkezi olmayan
Nevsehir Muskara adiyla anilan kiiglik bir koydii. Arapca kokenli bir kelime olan
Muskara kelimesi, ism-i zaman, ism-i mekan olup anlami kumral olmaktir (Nevsehir

il Yillig, 1999, 5.107).

Muskara'nin gelismesi Damat Ibrahim Pasa zamaninda olmustur. Kiiciik bir kdy
iken, Osmanli Padisahi 3.iincii Ahmet zamaninda sadrazam olan Damat Ibrahim
Pasa’nin insaniistii gosterdigi kisisel cabasiyla geliserek Orta Anadolu’nun sirin bir
sehri haline gelmistir (Cerci, 2003, s. 28). Muskara kdyiinde dogan Ibrahim Pasa,
dogdugu yere biiyiik ilgi gostererek buray1 gelistirmek i¢in biiyiik bir imar faaliyetine
girismisti. Bu yillarda Muskara’ya camiler, medreseler, mektep imaret, kitaplik, han
hamam yaptirmistir. Muskara halkinin bir kismin1 vergilerden muaf tutmus ve yeni
yerlesim yapacaklara cesitli kolayliklar saglamistir. Bunu izleyen yillarda Ibrahim
Pasa her yonden gelisim gdsteren Muskara’nin adim1 da degistirmistir.

(http://www.nevsehirnet.com: 11.09.2011).

Anadolu Selguklularindan Karaman Beyliginin sancag1 olan Nigde sancagina uzun
yillar bagh kalmis 19.uncu yiizyil baglarinda Nevsehir de sancak haline gelmis, bazi

siyasi ¢evrelerin gayretiyle yine Nigde’ye bagl ilge merkezi olmustur. 20 Temmuz
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1954 tarihine kadar Nigde’ye bagl kaldiktan sonra 6429 sayili kanunla il haline
gelmistir (Cerci, 2003, s. 27).

3.1.1.Hiristiyanlik Oncesi Dénem

(M.0.6500-2000)

Nevsehir (Muskara) ilinin en eski yerlesim yeri Giilsehir ilgesi Civelek Magarasi’nda
goriiliir. Avanos’un Sarilar beldesi yakinlarindaki Zank Hoyiik’te yapilan kazilar
sonucunda Eski Tun¢ Cagi’na (M.0.3000-2000) ve Asur Ticaret Kolonileri Cagi’na
(M.0.2000-1750) ait eserler ele ge¢mistir. Nevsehir civarinda bulunan ¢ok sayidaki
hoytiklerde o6zellikle Eski Tung Cagi’na ait kalintilar tespit edilmistir (Nevsehir il
yillig1,1999, s. 107).

(M.0.3000-1750)

Anadolu Eski Tun¢ Cagi’nda madencilikte doruk noktasina erismistir. Ozellikle
cagin son evrelerinde en biiyiik gelisim Orta Anadolu’nun kuzeyinde gozlenmistir.
M.0.2000-1750 yillar1 arasinda Kuzey Mezopotamya’da yasayan Asurlu tacirler
,Anadolu’da ticari koloniler kurarak ilk ticaret oOrgiitiinii olusturmuslardir. Bu
ticaretin merkezi Kayseri’deki Kiiltepe, Kanis-Karum’dur (Karum: Ticaretin

yapildig1 pazar yeri). (Kaya, Giilyaz, 2004, s. 12).

Zengin altin, giimiis ve bakir kaynaklarina sahip olan Anadolu, tung alasimi ig¢in
gerekli olan kalay bakimindan fakirdi. Tacirlerin beraberinde getirdikleri kalay,
cesitli kumaslar ve kokular bu ticaretin ana malzemeleriydi. Hi¢bir zaman politik
tistiinliige sahip olmayan diizenlenmis orgiit, Asur’dan gonderilen “limu” adi verilen

valilerce yonetiliyordu (Kaya, Giilyaz, 2004, s. 2).

Asurlu tacirler sayesinde Anadolu’da ilk defa yaz1 goriiliir. ‘Kapadokya Tabletleri’
olarak adlandirilan Eski Assurca yazilmis ¢ivi yazili metinlerden, tacirlerin gelis
yollar1 iizerindeki beylere %10 yol verdikleri, bor¢lu olan halktan %30 oraninda faiz
aldiklari, Anadolu krallarina sattiklar1 mal {izerinden %5 vergi verdikleri
anlasilmaktadir. Yine bu tabletlerde Asurlu tacirlerin Anadolulu kadinlarla
evlendikleri ve nikdh sozlesmelerinde Anadolulu kadinlarin haklarin1 koruyacak

maddeler bulundugu goriilmektedir ( Nevsehir il y1llig1, 1999, ss. 108—109).
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Asurlu tacirler yazidan bagka silindir miihiirler, madencilik, tapinak ve tanri
fikirlerini de Anadolu’ya getirmislerdir. Boylece Anadolu’nun yerli sanati,
Mezopotamya sanatinin etkisi altinda geliserek kendine has yeni bir sanat anlayisini
ortaya koymustur. Bu sanat daha da geliserek Hitit sanatinin temelini olusturmustur
(Thierry 1972, s. 129).Milattan 6nce ikinci binin baglarinda Avrupa’dan Kafkaslar
tizerinden gelerek Kapadokya bdlgesine yerlesen Hititler, daha sonra yerli halkla
kaynasarak imparatorluk kurmuslardir. Bagkentleri Hattusas olan Hititlerin
Kapadokya bdlgesinde bulunan biitiin hdyiiklerde Hititlere ait kalintilara rastlamak

miimkiindiir (Ozkul, 1991, 5.56).

Friglerin, Orta Anadolu’nun 6nemli kentlerinden hemen hemen hepsini yikarak Hitit
Imparatorlugunu ortadan kaldirmasindan sonra Orta ve Giineydogu Anadolu da Geg
Hitit kralliklar1 ortaya c¢ikmugtir. Kapadokya bolgesindeki Geg Hitit Kralligi ise
Kayseri, Nigde ve Nevsehir’i i¢ine alan Taban Kralligi’dir. Kimmerler’in Frig
egemenligine son vermesi sonucu Anadolu da Medler, daha sonra da Persler goriiliir

(Thierry, 1972, ss. 129-130).

Eski Pers dilinde Katpatuka olarak adlandirilan Kapadokya bolgesi, Cins Atlar
Ulkesi anlamma gelmekteydi. Persler Zerdiist dinine baglh olduklarmdan ve atesi
kutsal saydiklarindan bolgedeki volkanlar1 6zellikle Erciyes ve Hasan Dagi kutsal

saymiglardir (S6zen, 1998, s. 163).

Makedonya Krali Iskender, M.0.334-332 ‘de Pers ordularini arka arkaya bozguna
ugratarak bu biiyiik imparatorlugu yikmustir. iskender Kapadokyoda biiyiik direngle
karsilastr. MO. 333 bu dénemde Kapadokya Krallig1 kurulur. MO 3. yiizyil sonlarina
dogru Romalilarin giicii bolgede hissedilmeye baslar. MO 1. yiizy1l ortalarinda
Kapadokya Krallari, Romali generallerin giicliyle atanmakta ve tahttan
indirilmektedir. M.S. 17 yilinda son Kapadokya krali 6liince bolge Roma'nin bir
eyaleti olur (http://tr.wikipedia.org/wiki/Kapadokya:07.06.2012).

Romalilar bolgeyi ele gecirdikten sonra batiya bir yol yaparak Ege'ye ulasimi
sagladilar. Bu yol hem askeri hem de ticari agidan onemliydi. Roma egemenligi

sirasinda, yoreye gerek saldiri gerekse gdc¢ bigiminde dogudan gelenler oldu.
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Romalilar bu yeni gelenlere karsi 'Lejyon' adin1 verdikleri askeri birlikleriyle karsi

koydu (Kaya, Giilyaz, 2004, s. 14).

Diger taraftan Anadolu'da yayilmaya baslayan Hiristiyanlar icin Roma donemi
hareketli bir donemdir. Bilindigi gibi, Hiristiyanligin ilk yillar1 puta tapan Roma
Devleti'nin agir baskilar1 altinda geg¢mis, bu da Hiristiyanlar1 biiyiik sehirlerden
kayalik gizli alanlara kagmaya yoneltmistir. Bolgede ilk Hiristiyan yerlesmeler, Aziz
Paulus'un bir misyonerlik gezisi sirasinda buray1 kesfetmesiyle baglar.Hiristiyanlarin

bolgede yaygin  olarak  goriilmeye basladigt  donem, III.  yiizyildir

(http://www.cappadocia.gov.tr: 10.10.201 1).

Kayseri'nin 6nemli bir din merkezi haline geldigi 4. ylizyilda, kayalik Goreme ve
cevresini kesfeden Hiristiyanlar, Kayseri Piskoposu da olan Aziz Basil'in diinya
goriisiinii benimseyerek kayalar igcinde manastir hayatini baslattilar (Restle, 1967, s.

15).
3.1.2. Hiristiyanhk Donemi
Roma Imparatorlugunun ikiye boliinmesiyle Kapadokya Dogu Roma

Imparatorlugunun etkisi altinda kaldi (Nevsehir il yilligi, 1999, s.112 )Merkezi

Konstantinopolis (bugiinkii Istanbul) olan ve Bizans Imparatorlugu da denen Dogu

Roma Imparatorlugu ise, bin yili askin siire varligmi siirdiirdii. Bizans'in ortaya

¢ikist, Roma Imparatoru I Constantinus'un baskenti, Roma'dan bugiinkii Istanbul'a

tagimasiyla da yakindan iligkilidir. Constantinus, yeni baskente, Constantinus'un

kenti anlamima gelen Konstantinopolis (Constantinopolis) adin1 verdi. Biiyiik

Konstantin, Roma'dan senatorler ve yiiksek memurlar getirterek Konstantinopolis'te
yeni bir yonetim olusturdu ve kenti yeniden imar etti. Roma ¢ok tanrili olmasina
karsin, Konstantinopolis'i bir Hiristiyan kenti yapti ve kendisi de bu dini benimsedi
(http://tr.wikipedia.org :07.06.2011).

Bizans'n ilk yillarinda bolge sakin bir ddnem yasamustir. Imparatorlugun sinirlarinin
Kafkasya'ya kadar uzandig diisiiniiliirse, Kapadokya ve ¢evresi cografi bakimdan

merkez durumundadir. Bolge halki bu donemde Helen-Roma fikirlerinden ziyade
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Iran'in etkisi altinda kalmistir. Dogu'dan gii¢lii Arap ve Sasani akinlar1 baslamus,
Imparator Heraclius Anadolu'nun 6nemli kismini askeri eyaletlere ayrrmustir.
Kapadokya da bu eyaletlerden biridir.Imparatorlugun Dogu bdlgelerinin isgal altinda
kaldig1, Hakiki Hag¢'in Kudiis'ten kagirilip tekrar geri alinarak Kudiis'e gottirtildigi,
savaglarin araliksiz devam ettigi bu kargasa doneminde Derinkuyu ve Kaymakli gibi
diiz ovalarda yasayan halk yeralt1 sehirlerine, daglik kesimlerde yasayanlar ise kaya

kilise ve hiicrelere siginmistir

(http://www.cappadocia.gov.tr:10.10.2011).

Ayrica Bizans doneminde uzun siiredir devam eden mezhep catigsmalari iyice artmus,
Imparator III. Leon'un ikonlar1 yasaklamastyla ikonoklasm dénemi baslamistir (726—
843). Ikon yanlis1 Hiristiyanlarin yogun olarak bulundugu Kapadokya bolgesinde
Ikonaklazma doénemi boyunca sadece hag, geometrik bezemeler ve hayvan
betimlemeleri kiliselerde yer alabilmistir. Once, Hiristiyanlara baski yapan
Sasanilerin ve din biiyiiklerinin tasvirine karsi olan Araplarin saldirilar1 nedeniyle
ikona yanlis1 kesisler, Goreme, Urgiip ve Avanos cevresindeki kayalik, kuytu
bolgelere sigimmusglardir. Bu sebeple Kapadokya bolgesinde sanat kesintiye ugramis,
higbir kilise ve manastir resimlenememistir (Eyice, 1982, s. 551). Ikon kiric1 akimin
Bizans'ta giic bulmasiyla taglardan oyulmus manastir ve kiliselere siginanlarin sayisi
da artmustir. Bu dénem, Imparatorice Thedore'un ikonlar1 tekrar serbest birakmasiyla

son bulmustur (Kaya, Giilyaz, 2004, s. 12).

IX-XI. ylizyillar arasinda Géreme ve Zelve onemli bir manastir yerlesimine sahne
olmustur. Bu donemde kuzeyde Pontus Kralligi'nin elinde olan Hiristiyanlik
merkezleri Kapadokya'ya kaymistir. Toprak miilkiyetinin degisimi ve savaglarin
yarattig1 sosyal bunalim, sefaleti, agligi ve salgin hastaliklar1 da beraberinde
getirmistir. Bu donem ayni zamanda, rahipler ile Bizans imparatorlar1 arasinda
miilkiyet ve iktidar miicadelelerinin kizistig1 bir donemdir. Bu miicadelenin nedeni,
manastir rahiplerinin bagis toplamasi sonucu imparatorun hazinesinin kiigiilmesi,
ordunun askersiz ve ikmalsiz kalmasi ve manastir miilkiyetini sinirlama yoluna
gitmesidir. Bu miicadeleye ragmen, kilise 6nemli bir ekonomik giice ulasarak Bizans
halkindaki feodal-yoksul kdoyli ikilemini keskinlestirerek ileride patlayacak i¢

kavgalara zemin hazirlayacaktir. Bu zor hayat dini sigmma arayislarini
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giiclendirdiginden Kapadokya kiliselerine insan yigilmalari baslamis ve Bizans
Selcuklu fetihlerine kapilarini ardina kadar agmustir. Biitiin bu gelismeler Bizans'in

Orta ve Dogu Anadolu'yu kolayca kaybetmesine zemin hazirlamistir. Sonraki

yillarda Bizans Devleti'ndeki taht kavgalar1 Tiirk giiclerinin hékimiyetini

artirmistir (http://www.cappadocia.gov.tr:10.10.2011).

2.1.3. islamiyet Dénemi

Oguz Tiirklerinden Selguk Bey'in kurdugu Selguklularin anavatani Orta Asya'dir. 10.
yiizy1lda kuzeye dogru yayilan Islamiyet'i kabul eden Selguklular, Islamiyet'i kabul
etmemis kavimlerle siirekli miicadele ederek egemenlik alanlarini genisletmeye
calismislardir. Bizans Imparatoru Romanos Diogenes'in Selcuk Bey'in torununun
oglu Alparslan'a 1071 yilinda yenilmesi Bizans'in gerilemesine, Anadolu'da yeni bir
donemin baslamasima neden olmustur. 1075 yilinda Anadolu Selguklu Devleti
kurulur. 1082'de Kayseri fethedilir ve bdylece Kapadokya Sel¢uklu hékimiyetine
girer. Hiristiyanligin 6nemli yerlesim ve yayilma alani olan Anadolu, bundan bdyle
Kuzey Afrika'dan, Ortadogu ve Yakindogu'ya kadar uzanan islam bolgelerine dahil
olmustur. Anadolu'nun Selguklu Tiirkleri tarafindan fethi, patrikhanenin idari
etkinligini etkilememistir. Cilinkli 13. yiizyila ait Thlara Bolgesi'ndeki Aziz George
Kilisesimin yazitlarinda Selguklu Sultan1 II. Mesud ve Bizans Imparatoru II.
Andronicus'un adlarindan 6vgiiyle bahsedilmektedir. 13.yiizyilin sonunda Anadolu
Selguklu Devletinin zayiflamasi iizerine Anadolu'nun c¢esitli bdlgelerinde beylikler
ortaya ¢ikar. 1308 yilinda Mogol kokenli Ilhanlilar Anadolu'yu istila eder ve
Kapadokya Bolgesi'nin 6nemli bir kenti olan Kayseri’de yikilip tahrip edilir.
Selguklu sultanlart Mogol yonetiminin etkisi altinda kalirlar ve bagimsiz hareket
edemezler. Anadolu artik Tiirk boylarinin kurdugu beylikler halinde idare edilecektir

(http://www.avanosevi.com/tr/.html:10.10.2011)

1397°de,Y1ldirnm Bayezid Karaman ilini topraklarina katinca Mugkara (Nevsehir),
Osmanli Beyligi’ne dahil edildi. Yildirim Bayezid 1402 Ankara Savasi’nda Timur’a
yenilince Karamanli Beyligi yeniden kuruldu. Bir ara Nevsehir Kadi Burhanettin
Beyligi egemenlik alanina dahil olmustur. Osmanlilart en ¢ok ugrastiran bu beylige

I1. Bayezid 1487°de son verince Karaman Beyligi’ne ait topraklarla beraber Mugkara
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da Osmanli Devleti sinirlar1 igine dahil olmustur (Kaya, Giilyaz, 2004,s. 16).
Nevsehir ve yoresi, Osmanlt yonetimi altinda bir siire baris i¢inde yasamis, fakat 16.
ylizyildan sonra Anadolu’da ¢ikan Celali isyanlariyla timar diizeni bozulan Nevsehir
ve yoresi, asil baris, huzur ve kalkinma dénemini Damat Ibrahim Pasa (1662 -1730)
doneminde yasamistir. Damat Ibrahim Pasa dogup biiyiidiigii memleketi olan
Muskara’nin adin1 Nevsehir olarak degistirmistir. Daha sonra yerlestirme siyaseti ile
sehrin niifusunu ¢ogaltmis ve 1725 yilinda kadilara hiikiimler gondererek tiim resmi
yazismalarda yeni isminin kullanilmasi i¢in emir vermistir (Uzungarsili, 1982, s.
156). Nevsehir’in niifuzunu artirmak iginde g¢esitli Onlemler almig; Oncelikle
Nevsehir’de oturanlarin Istanbul’a gd¢ii dnlenmis, ayn1 zamanda Nevsehir civarinda
yasayan agsiretler ve Kayseri’ye sonradan yerlesen zenginler Nevsehir’e
yerlestirilerek kendilerine ev yapmalar1 i¢in ingaat malzemesi, otlak ve temlilikleriyle

birlikte bag arazisi verilmistir ( Aktug, 1992, s.11).

Nevsehir uzun bir miiddet, yani 1780’lere kadar Konya vilayetinin Nigde sancagina
bagh kalmig, 1780’de Kirsehir sancagina baglanmistir. 1902 senesinde Ankara
vilayetine baglanan Nevsehir, cumhuriyet sonras1 Nigde’nin bir ilgesi olarak varligini
devam ettirmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla bdlgede ¢ok fazla olan
yabancilar miibadeleyle iilkelerine gitmis, Tiirk aileleri ise memleketleri Nevsehir’e
donmiistiir (Gliney, 1988, ss. 32—-33). Nevsehir 6429 sayili yasa ile 20 Temmuz 1954
tarihinde il haline getirilmistir. 1970’lerden sonra sehir hizli bir kentlesme siirecine

ve niifus artis1 i¢ine girmistir (Sahin, 2007, s. 66.).

Nevsehir’in yedi ilgesi vardir. Bunlar, Acigdl, Avanos, Derinkuyu, Giilsehir,
Hacibektas, Kozakli ve Urgiip’tiir. Cografi anlamda sansli bir yere sahip olan
Nevsehir, sosyal ve kiiltiirel anlamda Tiirkiye’nin en 6nemli sehirlerinden biridir.

Tarihi siire¢ igerisinde pek cok medeniyete de ev sahipligi yapmustir.
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IV. BOLUM

SOSYOLOJIK ACIDAN DiN VE SANAT iLiSKiSi (NEVSEHIR ORNEGI)

Sanat eserleri, toplumsal {riinlerdir. Sanat¢i iginde yasadigi toplumsal degerlerden
bagimsiz disiiniilmemelidir. Sanat¢i, toplumun dinini, ekonomik durumunu, ahlak
yapisini, politik ve kiiltiirel degerlerini eserlerine isler ve yansitir. Bu nedenle, sanat
sosyolojisi sadece sanat eserleri ve sanat¢inin toplum ile iliskisi iizerine diistinmekle
kalmaz, kisacasi sanat¢inin iginde yasadigi donemin biitiin 6zelliklerini de ele alir.
Buradan hareketle ii¢ semavi dinlerde, din- sanat konusunu Nevsehir’de buldugu

yasam alan1 ve etkilerinin incelenmesinde fayda vardir.

4.1.Yahudilik ve Sanat

Nevsehir tarihine bakildiginda belirli bir donem Yahudi inanis1 da bu bolgede etkili
olmustur. Ama kalan tarihi eserler i¢inde, bu dinsel inanigsa ait tarihi bir eser
giiniimiizde bulunmamaktadir. Bu boélimde dini mekanlarda goriilen sanatsal
Ozellikleri konu alindig1 i¢in Yahudilik dini agisindan da dini mekanlarinda goriilen
sanatsal ifadeler i¢inde, kisa da olsa bir bilgi verilmesi konu biitlinliigli a¢isindan

Onemli olacaktir.

Yahudilik de resim yapmanin ve tasvirler ¢izmenin yasak olusu diisiincesinin

temelinde Yahudi kutsal kitabinda gegen *’ON EMIR *’in ikinci emri vardir.

Yahudiligin temel akidesini olusturan “ON EMIR” , “Asorot Ha-Dic Yarimi” (On
S6z)” su sekildedir:

1- Seni Misir diyarindan, esirlik evinden ¢ikaran Allah benim. Karsimda baska
[lahlarin olmayacaktir.

2- Kendin i¢in oyma put, yukarda goklerde olanin yahut asagida yerde olanin yahut

yerin altinda sularda olanin hi¢ suretini yapmayacaksin; onlara ibadet etmeyeceksin.
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3- Allah’1n ismini bos yere agza almayacaksin.

4- Sebt (Cumartesi) giliniinii takdis etmek i¢in onu hatirinda tut. Alt1 giin isleyeceksin
ve biitiin isini yapacaksin. Fakat yedinci giinii hi¢bir is yapmayacaksin.

5- Babana ve anana hiirmet edeceksin.

6- Katletmeyeceksin.

7- Zina etmeyeceksin.

8- Calmayacaksin.

9- Komsuna kars1 yalan sahadet etmeyeceksin

10- Komsunun evine, karisina, kolesine, okiiziine, esegine velhasil komsunun higbir

seyine tama etmeyeceksin.

Yahudiler i¢in inang ve ibadet noktasinda baglayiciligi olan “ON EMIR” in ikinci
emrindeki Tanri’nin uyarilar1 dogrultusunda, put ve herhangi bir suret veya tasvir
yapmak yasak goriilmiistiir. Bu yasaktan dolayr da gerek sanat gerek dini agidan

Tanr1’nin yiizlinii ve figlirlerini ¢izmekten geri durulmustur (Kokli, 2006, s. 6).

Sinagog, Yahudilerin ibadet ettikleri dini mekanlardir. Sinagoglarda Hiristiyanlik
dininde oldugu gibi resim, heykel vs. dgeler yoktur. Islam sanatinda oldugu gibi dini
mekanlarinda yazi ve silisleme sanatt 6n planda oldugu goriilmektedir. Bunun
nedenini ise Koklii sdyle ifade etmektedir: Mutlak gii¢ sahibi tek tanriya inanan ve
ilahi kaynakli dinlerin en eskisi olarak bilinen Yahudilik, Tanr1 yerine heykellere
putlara tapinmayr reddeder. Resim yapmayir bu baglamda yasaklar. Resimler
oldugunda tanrinin emrinin ihlali olarak ve bir hata olarak diisiiniilmiistiir (Koklii,

2006, s. 6).

Sonug olarak, Yahudiler on emrin ikinci emrinden dolay1 resmin, tasvir yapmanin
yasak olduguna inanmislardir. Dini ibadet yerleri olan Sinagoglarda, li¢ boyutlu

heykeller ve insan viicudunu gdsteren dgeleri yasaklamislardir.

4.2. Hiristiyanlk ve Sanat

Hiristiyanlik Dininde, hem tarihi hem de dini agidan sanatin ¢ok 6zel bir yeri vardir.
Bat1 resim ve heykel sanatinin gelismesinde en onemli katkiy1 Kiliselere siisleme

amaciyla yerlestirilen ¢esitli resim ve heykellerin etkisi son derece etkin oldugu bir
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gergektir. Ozellikle “Meryem”, “Isa”, “Son Aksam Yemegi” gibi tablo ve heykellerin
Kiliselerde inananlar tarafindan goriilmesi ve hatta bu heykel ve resimlerin dnlerinde
egilerek veya mum yakarak ibadet ve dua etmeleri, heykel ve resim sanatinin gelisme

kaydetmesine olumlu etkiye sahiptir ( Mutluel, 2011, s. 24 ).

Bu boéliimde Nevsehir’de bulunan kiliselerde Hiristiyanlarin kutsal kabul ettikleri
dini igerikli Kilise resimlerini inceleyerek {iizerinde durulacaktir. Hiristiyanlarin
kiliselerde yaptiklar1 “ikon” adi verilen resimlerin olusumunu, kaynagini, dinsel,
kiiltiirel ve siyasal agidan etkilerini tarihi siire¢ icinde ele alinacaktir. Boylece
sanatin, Hiristiyanlik i¢in ne anlama geldigini, ne gibi bir fonksiyonu oldugunu ve

sosyolojik agidan ne derece 6nemli oldugu tespit edilmeye calisilmistir.

4.2.1. Hiristiyanhkta Dini Mimari ve Sanat:

4.2.1.1. Fresk, ikonalar ve ibadet

Hiristiyanlik dininde, sanatin 6nemi oldukca biiytiktir. Hiristiyanlik dinindeki,
kiliselerdeki mimari plan semasini genelde Kapali Yunan hag1 olusturur. Bu tip bir
kilisenin resimleme sistemi gelisi giizel degildir. Her mimari boliimiin sembolik
anlami vardir. Kubbe gokyiiziinii temsil eder. Naos duvarlarinda ise yeryiizii ile ilgili
sahneler yer alir. Kubbede genellikle geng, ya da yash sakalli olarak Isa tasvir edilir.
Kubbe kasnaginda ise havariler ve Tevrat Peygamberleri yer alir. Kilisenin dogu
ucundaki apsid boliimde Meryem, son aksam yemegi, Isa’y1r haber vermis olan
peygamberler ve bazi kilise babalari tasvir edilir. Bema adi verilen ve apsid ile ana
mekan arasinda yer alan boliimde ise Ortii tonozunda bos bir taht resmi bulunur.
Isa’nin gelip burada son yargilanmay1 yapacagina inanilir. Tahtin ¢evresinde Isa’ya
iskence edilen aletler yer alir. Naosun iist duvarlarinda Hiristiyanligin on iki bayrami
ve alt duvarlarinda ise aziz ve din sehidi resimleri bulunur. Kubbe yuvarlaginin
dortgen duruma gelisini saglayan pandondifler de dort Incil yazar1 sembolleri olan
kartal, aslan, boga, melek tasvirleri goriiniir. Kilisenin giris yonii olan bati i¢ duvar
ylizeyinde Meryem’in 6liimii ve mahser giinii gibi resim diizenleri yer almistir. Kilise
icindeki resimleri anlatmamizin sebebi mimari yapinin plani i¢in dini sembollerden

yola ¢ikilmis olmasidir. Kilise i¢i de dini resimlerle dini ayrintilarla siislenmistir.
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Sanatsal ve dinsel amagclarin i¢ ice Orgiisiinden olusan kilise salt bir sanat nesnesi

olarak goriiliir (Aktiiccar, 2007, ss. 10-11)

Kapadokya kaya Kkiliseleri siislemelerinde bagkent ve eyalet iislubu olarak
adlandirilan iki ayri iislup goriilmektedir. iki iislup arasinda belirgin farkliliklar
bulunur. Eyalet iislubunda: resimler seritler halinde, g¢ercevesiz ve hikayeci bir
anlatimla kronolojik verilir. Baskent tislubundaki kilise resimlerinde ise, litiirjik ve
sembolik sahneler one ¢ikar. Ozellikle Isa’nin ¢ektikleri donemi belirgin bir sekilde

anlatilir. Karanlik kilise bu tarzda siislenmistir (Uysun, 2011, ss. 68—69).

Nevsehir de bulunan kiliseler igerisine bakildiginda fresko denilen dini resim teknigi
ve ikonlarla karsilasilir. Fresko; Kilise, Sapel, Bazilika ve Manastirlarin duvarlarini
siislemek amaci ile kilise ressamlar1 tarafindan boyanan, konusunu incil ve
Tevrat’taki olaylardan alan duvar {izerine yapilan resimleme sanatina Fresko bu
resimlerin her birine Fresk denir. Kilise i¢lerinde boyama yapmak i¢in vurulan siva
yasken boyanacagindan sivanin islak kalma siiresi 6nemlidir. Bu nedenden dolay1
ressamin siva yas iken boyamayi yapmasi gerekmektedir. Bundan dolayr Fresko
calismas1 yapilirken duvarin boliim boliim siva yapilip boyanmasi gerekir (Uysun,

2011, 5. 75).

Ikon ya da ikona ise, Ortodoks kilise sanatinda Hz. Isa, Meryem ya da azizleri
betimleyen resim 6.yy’da ortaya cikmustir. Onceleri Bizans’a 6zgii olan ikon,
Ortodokslukla birlikte Balkanlar ve Rusya’da da yaygin bir kullanim ve uygulama
alan1 bulmustur. Genellikle, ahsap levhalar {izerine ankostik boya ile yapilirdi

(So6zen, Tanyeli, 1999, s. 112).

Orneklem olarak segilen Karanlik Kilise icerisinde de olmak {izere, Hiristiyan
resimlerinde, ikonalarda, kilise i¢ mekan duvar tavan resimlerinde, heykellerinde ve
minyatiirlerinde kutsal kisiler baslarindaki sembollerle gosterilmistir. Mukaddes
kisiler boyunlarindan yukari, kulak hizasindan baglayan yarim ay seklinde tiim bas1
icine alan veya tiimiiyle bas iizerinde adeta boslukta duran altin bir ¢cemberle
gosterilir. Bu simgelere Circle of Light (Isik Cemberi) Avra (kutsal 151k, hale) denir.
Semboller, kiginin kutsal oldugunu anlatmak amaci ile kullanilir. Azizler, Melekler,

Hz.Meryem, Hz. Isa ve Havariler bu sekilde betimlenmislerdir (Ersoy, 2006, s. 90).
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Nevsehir ilinin tarihgesinde belirtildigi gibi, ikon sanatinin gelisim siirecini kisaca
incelenirse, Ikona sanati Bizans sanatmm bir {iriinii olarak Bizans
Imparatorlugu’ndaki politik gelisim ¢izgisiyle paralellik tasimaktadir. Imparatorlarin
politik ve teolojik goriisleri dinsel resim sanatin1 dogrudan etkilemistir. Dogu Roma
Imparatoru Konstantin’in Hiristiyanliga resmiyet kazandirdig1 doneme kadar yer alt1
mezarlarinda, lahitler iizerinde bulunan alcak ve yiiksek kabartmalarda erken
Hiristiyan resim sanatina ait eserlere rastlanmaktadir. ilk ikonada Isa tasviri yer
almakta ve onun yasadigi doneme ait oldugu bilinmektedir. Bahsi gegen ikona
‘Kutsal Mendil’ olarak tanimlanan, Isa’nin yiiziiniin bir mendil iizerinde tasvir
edildigi ikonadir. Ilk ikonalar1 resmeden ressamlarin Yahudi olmadiklar ve Kudiis’e
farkli bolgelerden gelerek calistiklart diistiniilmektedir. Yine ilk Meryem ikonasinin
Incilci Lukas tarafindan ¢izildigi bildirilir. Incilci Lukas’m ressam oldugu,
ikonografide Hodegetria olarak tanimlanan Meryem Ana tasvirinin ilk kez kendisi
tarafindan ¢izildigi varsaymm bircok kisi tarafindan kabul edilir. Imparator
Konstantin (324-337) donemine gelindiginde ise kutsal ikonalar kii¢iik mekanlardan
anitsal mekanlara tasinmaya baslar. Imparator Justinianus (527-565) déneminde ise
Hiristiyanligin yayilmasima paralel olarak genis bir ikona iiretimi gozlenir. Ikona
sanatinin altinct ve yedinci yiizyillardaki biiyiik gelisiminden sonra Bizans Sanati
biiyiik ve derin bir kriz yaratan tasvir kiric1 tutumla kars1 karsiya kalir (Sarlak, Ozer,

2002, s. 60).

Ciinkii bu dénemde, bazi Hiristiyanlar kilisenin duvarlarmi siisleyen Isa ve
Meryem’in tasvirlerine kuvvetli bir bagla baglanmislar. Onlar ikonalara karsi
canlrymis gibi hiirmet ederek onlara tapinmaya basladilar. Bu sekilde davranan ikona
severler, resimleri, kutsal olaylar1 simgeledikleri ve akilda tutmaya yardimci
olduklar1 i¢in yararli goriiyor, ayrica okuma yazmasi olmayan Hiristiyanlar1 egitmek
icin ikonalarin gerekli olduklarina inaniyorlardi. Onlar, yazilar okuma yazma bilenler
icin neyse resimlerin de okuma bilmeyenler i¢in ayn1 gorevi gordiigiini ileri siiriiyor
ve bu diisiincelerini halka yayiyorlardi (Uysun, 2011, s. 78). 726—842 yillar1 arasinda
ikonoklast olarak tanimlanan donemin sanata karsi alinan bir miicadele olmadigi
bilinmektedir. Tasvir kirict tutumu gerceklestirenler kutsal tasvirleri tahrip etmisler
ve buna karsin duvarlari hag, yildiz simgesel motiflerle siislemiglerdir. Buna ragmen

ikona sanati Kapadokya’da, Kopt topluluklarda, Roma’da ve ikona severlerin
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s1gmabildigi birkag manastirda devam etmis ve yayilmustir (Sarlak, Ozer, 2002, s.

60).

Sonug olarak, Ikonoklazm dénemi, M.S. 842’de imparator Theophilos’un Sliimiiyle
sona ermistir. Theophilos’un karisi imparatorige Theodore’nin imparatoricelik
donemi ¢abalartyla 843’te ikonlar yeniden kullanilmaya ve saygi gormeye

baslamistir. Bu olay Ortodoks Yortusu olarak giiniimiizde hala kullanilmaktadir.

4.2.1.2.Nevsehir, Karanlik Kilise ve Tkonografisi

“Fotograf 5:” Nevsehir, Goreme Ag¢ik Hava Miizesi-Karanlik Kilise

Sosyolojik agidan Din ve Sanat iligkisi agisindan incelenen yapilardan birincisi,
Karanlik Kilise’dir. GoOreme vadisi icinde bulunan, bu kilise c¢ok kiicliik bir
pencereyle aydinlatilmasindan karanlik ve loslugu sebebiyle Karanlik Kilise ismini
almistir. Isigin az olusu, renklerin solmasini ve bozulmasini 6nlemis bulundugundan
bu kilisedeki resimler daha canlidir, tezyinat da son derece zengindir. Fresklere
dikkat edilirse diger kiliselerdeki resimlerden pek farkli olmadigi anlasilir. Asil fark
renk tonlarindandir. Bu kilise, kayalarin i¢inde yerden biraz yiikseklikte yapilmis
olup spiral bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Dort siitun iizerine insa edilmis, yanlarinda

ticlii kemer ¢ikintis1 bulunan bir naos ihtiva etmektedir. Sagda iic mezar1 kapsayan
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genis bir Acrosollium vardir. Kilise,11.ylizy1l sonu 12.yiizy1l basina tarihlenmektedir
(Cergi, 2003, s. 110).

11.ylizy1l sonu ile 12. ve 13.ylizy1l ve bu donemlerdeki dini durum hakkinda verilen
asagidaki bilgi donem hakkinda yeterli fikri vermektedir. “Bu kilisenin yapildigi
donem olan, 11.yiizy1l sonlarinda Kapadokya boélgesi, Anadolu Selguklularin
hakimiyeti altindadir. Tiirkler, Nevsehir yoresine yerlestikten sonra Hiristiyanlarla
beraber yasamaya baslamistir. Anadolu Selguklularinin = yonetim ve din
politikalarindaki hiir yaklagimlarindan dolayr Hiristiyanlar ibadetlerine devam
ederler. 12. ve 13.Yiizyillarda da, Tiirk ve Hiristiyan topluluklar1 Kapadokya
Bolgesi’nde birlikte yasamis ve dinsel etkinliklerini siirdiirmiislerdir. Tirkler
Anadolu’yu fethettiginde Patriklik, otoritesini Kapadokya Kiliseleri’nde yine devam

ettirmis, piskoposlar da gorevlerine devam etmislerdir (Karakaya, 2012,ss.49-50 ).

Goreme vadisinde yer alan Karanlik Kilise manastir igerisinde yer almaktadir.
Kapadokya, Bizans manastirciliginin ilk orgiitlendigi ve manastir yasami kurallarinin
Biiyiik Basileos tarafindan olusturuldugu bolge olarak Onemli bir manastir
merkezidir. Bolge, Bizans tarihi boyunca manastir merkezlerinden biri olarak
Oonemini korumustur. Bolgede 7. yiizyildan itibaren sayisiz manastirin kuruldugu
bilinmektedir. Tiirkler Anadolu’ya girdikten sonra da bolgedeki manastir yagami
stirmistlir. Biiyiik otorite ve sayginliga sahip kuruluslar olan manastirlar, bolgede
zayiflayan sivil otoritenin boglugunu doldurmustur. Kapadokya’daki manastirlarin
aynt zamanda g¢ocuklarin egitimi ve yetim c¢ocuklarin barindirilmast gibi bir¢ok
sosyal islevi de istlendigi bilinmektedir. Toplu halde yasayan rahiplerin
ihtiyaglariin karsilandig1r dinsel merkezler olan manastirlar, yemekhane, mutfak,
kilise ve rahiplerin kaldig1 hiicrelerden olusmaktadir. Bu yapi topluluklarindaki bazi

mekanlarin islevleri bilinmemektedir

Manastirlar boyut ve icerdigi mekanlar agisindan genelde iki grupta toplanirlar.
Birinci grup, kilise ile bir avlu etrafinda dizilmis odalardan olusmaktadir. Bu yap1
topluluklar1 “avlulu manastirlar” olarak adlandirilmistir. Karanlik Kilise bu gruba
girmektedir. Ikinci grup manastirlar ise, kilise ile birlikte kayaya oyma masa ve
oturma siralarindan olugsmus yemekhane, mutfak ile gelisi giizel yerlestirilmis

mekanlardan olusurlar. Bu tiir manastirlarda 6ne ¢ikan birim yemekhane oldugu i¢in
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bu grup manastirlar, “yemekhaneli manastirlar” olarak isimlendirilirler” (Karakaya,

2012, ss.55-56).

Karanlik Kilise iginde yer alan sahneler ise sunlardir: Miijde, Beytiillahim'e
Yolculuk, Dogum, U¢ Miineccimin Tapmmasi, Vaftiz, Lazarus'un Diriltilmesi,
Baskalagim, Kudiis'e Giris, Son Aksam Yemegi, ihanet, Isa Carmihta, Deesis, Isa'nin
Cehenneme Inisi, Kadinlar Bos Mezar Basinda, Havarilerin Takdisi ve
Gorevlendirilmesi, Isa'nin Gége Cikisi, Ibrahim Peygamber'in Misafirperverligi, Ucg

Yahudi Gencin Yakilmasi ve Aziz Tasvirleri.

Karanlik Kilise ve diger kiliselerde yer alan bu resimlerin konulari, Tevrat ve
Incil’de gegen olaylari anlatmaktadir. Sahneler de yer alan, Isa’nin yasamu, ¢ektikleri
acilari, oliimi gibi resimlerdeki amag, halkin inancini artirmak ve pekistirmek igin

din gorevlilerince yapilmalaridir.

4.2.1.2.1. Karanlik Kiliseden Sahneler

Daha once de belirtildigi iizere Kapadokya bolgesi, Hiristiyanlik tarihi agisindan
onemli bir yere sahiptir. Sosyolojik acidan Kapadokya bolgesindeki dini mimarileri
ele aldigimizda, toplum yapisinin nasil oldugunu ve toplum i¢in ne amacla
yapildiklarin1  bizlere anlatmaktadir. Kapadokya bolgesinde bulunan kilise
resimlerinin okuma yazma bilmeyenlere Incili 6gretecek sekilde, bir resimli roman

gibi, Incildeki anlatim sirasina uyularak yapildig1 gériilmektedir (Korat, 2005, s. 95).

Bu kiliselerdeki resimlerin yapilmasinda gdrev alan ressamlarin, gorevlerini, resim
yapmadan once nasil hazirlandiklarini ve olusan ikonlarin ise ibadet edilecek bir arag
olabilmesi icin gegilen asamalarin kisaca agiklanmasi gereklidir. Ortodoksluktaki
ikona yapma geleneginde: yeni yapilan bir ikonanin ibadet aracisi olabilmesi i¢in en
az kirk giin kilisede kalmas1 daha sonra da bir toren ile dini hizmete atanmasi gerekir.
Ikona yapmak Ortodoks inancina gore bir ibadettir. Bunu yapabilen insanlar 6zel
insanlar olmalidir. Kilise siislemelerini yapan ressam papazlar, ikona yapimi 6ncesi
kendilerini tecrit ederler. Bu tecrit siiresince ressamlar kendilerini duaya, oruca ve
tovbeye adarlar. Ikonada da kullamlacak olan malzemelerin kutsama olay1 ressam

din adamlan tarafindan yapilir. Tkona sanatcis1 burada aracidir. Inanca gore Tanr,
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Ikona sanatgis1 vasitasiyla kendini agiklamaktadir diisiincesi ile resimler
yapilmaktadir. Yapilan resimler karsisinda halkin inang sekli ise soyledir: Kiliseye
toren i¢in gelen bir Hiristiyan once ikonunun yanina gelir, karsisina geger ve hag
cikarir ve sirtin1 donmeden geri geri ¢ikar. Toren bittikten sonra kiliseden ¢ikmadan

ayn1 hareketleri tekrar yapar (Uysun, 2011, s. 72).

Bu boliimde, Goreme Acik Hava Miizesinde bulunan Karanlik Kilise, bu kilisede
cekilen fotograflar yardimiyla incelenecek ve Incil’deki metinler etrafinda

aciklanmaya calisilacaktir.

Konu 1: Meryem’e Miijde

|

“Fotograf 6—7:”Nevsehir, Karanlik Kilise-Meryem’e Miijde Sahnesi

Karanlik Kilise igersinde, narteks dogu duvari, naosa giris kapisinin iki tarafinda yer
almaktadir. Meryem figiirli Bizans ikonografisi icinde énemli bir yer tutmakta olup,
Miijde bir bayram sahnesidir. Yaklasik olarak Isa’nin dogumundan 9 ay &énce 25
Martta kutlanmaktadir (Tanburoglu, 2001, s.113). Kiiciik yaslarda Nasirali Yusuf ile
nisanlanan Meryem’e Mesih’in gelisini miijdelemek amaciyla, Tanr1 tarafindan bag
melek Gabriel gonderilmistir. Bizans sanatinda siklusun basinda yer alan bu olay

Hiristiyan resim sanatinda miijde sahnesi olarak adlandirilir (Gokcan, 2010, s.124)

Miijde konulu sahnede, resimin tamamina yakini harap olmus durumdadir. Solda
melek, sagda Meryem betimlenmistir. Melegin sar1 halesi kismen gdvdesi ve
kanadinin bir bolimii Meryem’in sar1 halesinin Uist kismu goriilebilmektedir

(Tanburoglu, 2001, s.113).
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Bu sahnenin yer aldig1 Luka Incili’ndeki metinler ise sdyledir:

Isa'min Dogumu Onceden Bildiriliyor; Luka 1. Boliim 26-38
(Mat.1:18-21)

26-27 Elizabet'in hamileliginin altinci ayinda Tanri, Melek Cebrail'i Celile'de
bulunan Nasira adli kente, Davut'un soyundan Yusuf adindaki adamla nisanli kiza

gonderdi. Kizin adi Meryem'di.

28 Onun yanmna giren melek, “Selam, ey Tanri'nin liitfuna erisen kiz! Rab

seninledir” dedi.

29 Soylenenlere c¢ok sasiran Meryem, bu selamin ne anlama gelebilecegini

diisiinmeye basladi.
30 Ama melek ona, “Korkma Meryem” dedi, “Sen Tanr1 nin liitfuna eristin.
31 Bak, gebe kalip bir ogul doguracak, adi Isa koyacaksim.

32 O biiyiik olacak, kendisine *Yiiceler Yiicesi nin Oglu” denecek. Rab Tanr1 O'na,

atas1i Davut'un tahtin1 verecek.

33 O da sonsuza dek Yakup'un soyu iizerinde egemenlik siirecek, egemenliginin

sonu gelmeyecektir.”
34 Meryem melege, “Bu nasil olur? Ben erkege varmadim ki” dedi.

35 Melek ona sOyle yamit verdi: “Kutsal Ruh senin {izerine gelecek, Yiiceler
Yiicesi'nin giicii sana golge salacak. Bunun i¢in dogacak olana kutsal, Tanr1 Oglu

denecek.

36 Bak, senin akrabalarindan Elizabet de yasliliginda bir ogula gebe kaldi. Kisir

bilinen bu kadin simdi altinci ayindadir.
37 Tanr1 nin yapamayacagi higbir sey yoktur.”

38 Ben Rab'bin kuluyum dedi Meryem, “Bana dedigin gibi olsun.” Bundan sonra
melek onun yanindan ayrildi.
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Konu 2 : Beytiillahim'e Yolculuk

ytiillahim’e Yolculuk Sahnesi

“Fotograf 8:” Nevschir, Karanlik Kilise
Naos kuzey duvar, kuzeybat1 kdse mekaninda yer alan sahnede; Incil’de ad1 gecen
Sezar Avgustus zamaninda, Roma diinyasinda ilk defa niifus saymmi yapilacaktir.
Niifus sayimmi i¢in, Yusuf ve hamile olan niganlisi Meryem’le birlikte Celile’nin

Nasira Kent’inden Yahudi’ye bdlgesindeki Beytiillahim’e gitmesi anlatilir.

Beytiillahim’e yolculuk sahnenin tamamina yakini saglam durumdadir. Solda Yusuf,
ortada Meryem sagda ise Yakup goriilmektedir. Yusuf arkada ayakta beyaz sacgl ve
sakall1 olarak tasvir edilmistir. Yusuf Meryem’e dogru bir adim atmis ve sag elini
Meryem’e dogru uzatmistir. Meryem esege yan oturarak bu yolculugu yapmaktadir.
Sol eli gbgiis seviyesindedir, basini sola dogru egmistir. Resimdeki esek on sol ve
arka sag ayaklar1 6ne dogru adim atar vaziyette hareket halinde gosterilmistir. Onde

giden Yakup esegin yularini tutmaktadir (Uysun, 2011, s. 111).

Karanlik kilisesinin pek ¢ok sahnesinde; Meryem, mavi elbisesi iizerinde erguvan

renkli sali ile resmedilmistir. Bu rengin Isa, Meryem gibi kutsal kisilerle imparator
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ve saraylilarin tasvirlerinde kullanilmasi gelenegi III. yiizyila kadar gider. Roma
Imparatoru Diocletianus (284-305), imparatorun kutsallig1 gériisiinii benimsemis ve
bunun bir simgesi olarak, ender deniz kabuklarindan elde edilen, yapilmasi ¢ok zor
ve pahali erguvan rengiyle boyanmis giysilerin kullanilmasini bir yasayla imparator
ailesine 6zgl kilmistir. Bizans sanatinda, Meryem disinda dini figiirler ve saraydan

kisilerde erguvan renkli giysileri i¢indedirler (Gokcan, 2010, s. 104).

Yine Meryem’in boydan giymis oldugu mavi renk elbisesini de Gokcan (2010)
yazisinda su sozleriyle acgiklamaktadir. “Neden mavi renk? Runciman, Bizans
resmindeki renklerin belli anlamlar1 oldugunu belirtir. Cooper, mavi rengi “Cennet
Kraligesinin Rengi” olarak verir. Psikolog Jung ise, “mavi, Meryem’in goksel
pelerininin rengidir, o gégiin mavi ¢adiriyla ortiilmiis yeryiiziidiir” demektedir. Bir
Katolik piskopostan alinan sozlii bilgi de ise, Meryem’in elbisesinin rengi mavi
‘insani olan’1in, salinin rengi olan erguvan (koyu kirmizi, koyu kahverengi) “Ruhani-

ilahi olan’1n rengidir.” diye anlatmaktadir (ss.105-106).

Sanat tarih¢i Mercangdz (1993) ise, Meryem’in mavi-erguvan renkli giysisi
Ortodoks kilisesinin bir talebi oldugunu ve sanatg¢ilarin kullandig1 rehber kitaplar

yardimiyla Anadolu, Balkanlar ve Rusya’ya yayildigini ileri stirmektedir ( s.334).

Onceden de belirtildigi gibi, Meryem ana ve onemli aziz ve saray soyundan gelen
insanlarin statiisiinii gostermek icin mavi ve erguvan renklerini kullandiklarini
belirtmistik. Glinlimiizde ise papazlarin kiyafetleri neden mavi degil de siyah
oldugunu Korat (2010) soyle agiklamaktadir: Papaz giysileri 1453 yilina kadar mavi
ve erguvan renkli idi. Ancak Istanbul diistiikten sonra yas tutmayi ifade eden siyah
renge doniistiiriildii. Bu durum Yunanistan’in bagimsizligin1 kazanmasindan sonra da

slirmilis ve artik yasa geregi Yunanistan’da tlim papazlar siyah giymek zorunda

kalmustir ('s. 149).

Bu sahnenin yer aldig1 Luka Incili’ndeki metinler ise sdyledir:

Isa’min Dogumu, Luka, 2. Boliim: 1-7

(Mat.1:18-25)
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1 O giinlerde Sezar Avgustus biitiin Roma diinyasinda bir niifus sayiminin yapilmasi

icin buyruk ¢ikardi.
2 Bu ilk sayim, Kirinius'un Suriye valiligi zamaninda yapildi.
3 Herkes yazilmak i¢in kendi kentine gitti.

4 Boylece Yusuf da, Davut'un soyundan ve torunlarindan oldugu i¢in Celile 'nin

Nasira Kenti'nden Yahudi’ye bdlgesine, Davut'un kenti Beytlehem'e gitti.
5 Orada, hamile olan nisanlis1 Meryem'le birlikte yazilacakti.

6—7 Onlar oradayken, Meryem'in dogurma vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu. Onu
kundaga sarip bir yemlige yatirdi. Ciinkii handa yer yoktu.

Konu 3: Isa’nin Dogumu

“Fotograf 9:” Nevsehir, Karanlik Kilise-Isa’nin Dogumu Sahnesi

a%

Naos kuzey ha¢ kolu iizerinde olan sahnede Isa’min dogumu ve ilk banyosu
anlatilmaktadir. Klasik Bizans ikonografisinde dogum sahnesi magarada
gecmektedir. Isa’nin dogumu sahnesinde, ortada Meryem, solda Yusuf, sag iistte
bebek Isa, sag altta Isa’nin ilk banyosu resimlenmistir. Meryem bu sahnede yataga

uzanmig vaziyette sag elini besige dogru uzatmaktadir, sol kolunun dirsegini basina
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dayamis olarak oglu Isa’ya bakmaktadir. Besik igerisindeki Isa’nin basinda, degerli
taslarla siislii sar1 haleli bir ha¢ vardir. Isa beyaz beze kundaklanmis olarak bir besik
de resimlenmistir. Isa’nin besiginin yaninda inek ve esek Isa’ya bakarak O’nu
nefesleriyle 1sitmaktadirlar. Yusuf, Meryem’in hemen solunda sirtint Meryem’e
donmiis vaziyettedir. Yusuf sag elini yanagina dayamis vaziyettedir. Yusuf sag elini
yanagina dayamis vaziyette diisiinceli bir durus ile basini arkaya ¢evirerek Meryem’e

bakmaktadir (Uysun, 2011, s.117).

Genelde kilise icindeki tiim figiirlerin, iiziintilii oldugunu goérmekteyiz. Bunun
nedenini ise, Korat (2010) soyle aciklamaktadir; “Dogum sahnesinde insanlarin
yiizlerindeki ciddiyetin aksine inek ve esegin neseli goriiniimleri tesadiifi bir sey
degildir. Burada, giilmenin insanin hayvani dogasina ait bir durum oldugu goriistiniin
etkisi vardir. Kilise bezemesinde giilen Insan betimi kesinlikle yasaktir, ¢iinkii
Isa’min Sliimiiyle ilgili dramatik bir Sykiiniin yansitildig1 bir tapinakta giilmek,
sevinmekle ve seytanlikla ilgili bir sey olarak goriilmiistiir. Hiristiyanlik ¢ileyi, aciy1
ve yoksullugu salt Isa’nin Sliimiine duyulan iiziintiiden &tiirii degil, beden hazlarinda

seytani bir 6z buldugu i¢in de yiiceltmistir”(s. 200).

Ayrica bu resmin sag tarafinda Isa’nm ilk banyo sahnesi yer almaktadir. Bu sahne
Tevrat’tan da konular1 anlatmaktadir.”Isa’nin banyo sahnesinde eski ibrani gelenegi
cercevesinde Meryem‘in dogumuna yardim eden Ibrani ebeler Salome ve Mea bebek
Isa’ya ilk banyosunu yaptirmaktadirlar. Bu sahnede bebek Isa sag elini takdis isareti
yaparak basimi hafif sag tarafa ¢evirmis vaziyette, ayaklar1 ve cergevesi siislii bir
kapta oturmaktadir. Sol tarafta bulunan Mea bebek Isa’y1 tutarken Salome elindeki

kaptan banyo teknesine su dokmektedir (Uysun, 2011 ,s. 117).

Bu sahnenin yer aldig1 Luka Incili’ndeki metinler ise sdyledir:
Cobanlar ve Melekler; Luka, 1.Boliim: 8-20

8 Ayni yorede, siiriilerinin yaninda ndbet tutarak geceyi kirlarda geciren cobanlar

vardi.

9 Rab’bin bir melegi onlara goriindii ve Rab'bin gdérkemi c¢evrelerini aydinlatti.

Biiyiik bir korkuya kapildilar.
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10-11 Melek onlara, “Korkmayin!” dedi. “Size, biitiin halki ¢ok sevindirecek bir
haber miijdeliyorum: Bugiin size, Davut'un kentinde bir Kurtarict dogdu. Bu, Rab

olan Mesih’tir.
12 Iste size bir isaret: “Kundaga sarilmis ve yemlikte yatan bir bebek bulacaksmiz.”

13-14 Birdenbire melegin yaninda, gdksel ordulardan olusan biiyiik bir topluluk
belirdi. Tanr1'y1 dverek, “En ylicelerde Tanri'ya yiicelik olsun, Yeryiiziinde O 'nun

hosnut kaldig: insanlara Esenlik olsun!” dediler.

15 Melekler yanlarindan ayrilip goge cekildikten sonra ¢obanlar birbirlerine, “Haydi,
Beytlehem’e gidelim, Rab bin bize bildirdigi bu olay1 gérelim” dediler.

16 Aceleyle gidip Meryem'le Yusuf u ve yemlikte yatan bebegi buldular.

17 Onlar1 goriince, ¢ocukla ilgili kendilerine anlatilanlar bildirdiler.

18 Bunu duyanlarin hepsi, ¢obanlarin sdylediklerine sasip kaldilar.

19 Meryem ise biitiin bu sozleri derin derin diisiinerek yiireginde sakliyordu.

20 Cobanlar, isitip gordiiklerinin tiimii i¢in Tanr1'y1 yliceltip dverek geri dondiiler.

Her seyi, kendilerine anlatildig1 gibi bulmuslardi.

Konu 4: U¢ Miineccim Krallarin Tapinmasi

“Fotograf 10:” Nevsehir, Karanlik Kilise - Ug Miineccim Kralim Tp1mas1 Sahnesi
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Naos kuzey hag¢ kolu tonoz ortiisiinde bulunan, sahnede Miineccim Krallarinin
Secdesi anlatilmaktadir. Inamisa gore doguda bulunan miineccimler Isa Mesih’in
dogumunun isareti olan gokyiiziinde yeni bir yildiz kesfederler. Bunun iizerine
Kudiis’e, oradan ise Beytiillahim’e giderek Meryem ve Cocuk Isa’nin oniinde secde
ederler ve hediyeler sunarlar. Isa’y1 ilk tanityanlar olmalar1 agisindan ii¢ miineccim

kralin Hiristiyan geleneginde 6nemli bir yeri vardir (Tanburoglu, 2001, s.120).

Miineccimlerin tapinmasi sahnesinde, kahin krallar farkli yaslarda resmedilmiglerdir.
Ondeki yasl olan beyaz sakalli Palmira Prensi Melchior, ortada yash kizil sagh
Nippur krali Baltazar, en sagdaki sakalsiz bir geng olarak tasvir edilen Meroe krali
Gaspar ‘dir. Baslarinda kiilahlar1 olan bu kisilerin kiymetli taglarla stislii kiyafetleri
strastyla lacivert ve kirmizi renklidir. Miineccim krallar ellerindeki hediyeleri (Altin,
tiitsii, miir), Isa’ya saygi ile egilerek sunmaktadirlar. Krallarin giymis olduklari
coraplar desenli olarak resmedilmistir. Krallarin {izerinde onlara yolu gosteren yildiz

bulunmaktadir (Uysun, 2011, s.124).

Buradaki ti¢ miineccim kralin kiyafet tarzina sosyolojik olarak baktigimizda, zengin
giyimli olmalarinin ait olduklar1 toplumsal sinifi da isaret ettigini gormekteyiz. Yine
resimde belirtilen miineccim krallarin goriintiileri insanin {i¢ ¢gagin1 simgelemektedir:

Genglik, olgunluk ve yaslilik (Tanburoglu, 2001, s. 120).

Bu sahnenin yer aldig1 Matta Incili’ndeki metinler ise soyledir:

Yildizbilimcilerin Ziyareti; Matta, 2.Bolim:1-12

1-2 Isa’nim Kral Hirodes devrinde Yahudiye 'nin Beytlehem Kenti'nde dogmasindan
sonra bazi yildizbilimciler dogudan Yerusalim'e gelip soyle dediler: “Yahudiler'in
Kral1 olarak dogan ¢ocuk nerede? Doguda O nun yildizin1 gérdiik ve O’na tapinmaya

geldik.”
3 Kral Hirodes bunu duyunca kendisi de biitiin Yerusalim halki da tedirgin oldu.

4 Biitiin baskahinleri ve halkin din bilginlerini toplayarak onlara Mesih'in nerede

dogacagini sordu.
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5 Yahudiye'nin Beytlehem Kenti'nde dediler. “Ciinkii peygamber araciligiyla soyle

yazilmistir:

6 'Ey sen, Yahuda'daki Beytlehem, Yahuda onderleri arasinda hi¢ de en 6nemsizi

degilsin! Ciinkii halkim Israil'i giidecek 6nder Senden ¢ikacak.

7 Bunun iizerine Hirodes yildizbilimcileri gizlice cagirip onlardan yildizin

goriindiigii an1 tam olarak 6grendi.

8 Gidin, ¢ocugu dikkatle arayin, bulunca bana haber verin, ben de gelip O'na

tapinayim diyerek onlar1 Beytlehem'e gonderdi.

9 Yildizbilimciler, krali dinledikten sonra yola ¢iktilar. Doguda gérmiis olduklar:

yildiz onlara yol gosteriyordu, cocugun bulundugu yerin iizerine varinca durdu.
10 Yildiz1 gordiiklerinde olaganiistii bir seving duydular.

11 Eve girip ¢ocugu annesi Meryem'le birlikte goriince yere kapanarak O'na

tapindilar. Hazinelerini agip O'na armagan olarak altin, giinniik ve miir sundular.

12 Sonra gordiikleri bir diiste Hirodes'in yanina ddénmemeleri i¢in uyarilinca

iilkelerine bagka yoldan dondiiler.

Konu 5: Vaftiz

“Fotograf 11:” Nevsehir, Karanlik Kilise -Vaftiz Sahnesi
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Naos bati duvari, kuzey bati kdse mekani tonoz alinhiginda olan sahnede, Isa
Peygamberin vaftiz sahnesi anlatilmaktadir. Vaftiz, Hiristiyanlik dinine katilmanin
hukuki ve dini bir gostergesi olarak, dogan ¢ocugun Hiristiyan dinine kabuliinii
saglayan torensel bir islemdir. Cocugun vaftizi esnasinda, onun dini egitimini

tistlenecek bir vaftiz anasiyla bir vaftiz babasi secilir (Uysun, 2011, s. 138).

Vaftiz yeni dogan ¢ocuklara yapilan bir gelenek olmasina ragmen bu sahnede Isa’nin

yetiskinlik doneminde vaftiz edilmesi oldukc¢a dikkat ¢ekicidir.

Resimde, sol tarafta Vaftizci Yahya, ortada Isa, sagda ise elinde havlu tutan bir
melek goriiliir. Isa’nin basmin iizerinde kutsal ruhu sembolize eden bir giivercin
goriilmektedir. Isa Urdiin nehrinde vaftiz olurken, sag elini takdis eder vaziyette
tutmaktadir. Sahnenin sol kosesinde Jordan nehrinin kisisellestirilmis halini
sembolize eden kiiciik siyah bir figiir elindeki boruyu {iflerken goriilmektedir.
Sahnenin solunda ise elinde havlu tutan tek bir melek goriilmektedir (Uysun, 2011, s.

140).

Bu kilisedeki vaftiz sahnesinde suyun i¢inde boru ¢alan bir insan figiirii vardir. Bu
figiir Urdiin Nehrinin simgesidir. Ciinkii ortacagda tipki antik ¢agda oldugu gibi
dogal varliklar, canli varliklara benzetilirdi. Urdiin nehrinin insan gibi
gosterilmesinin nedeni Isaiye metinleridir: “Urdiin seni gordii yiice Mesih! Korkudan
yon degistirdi ve geriye dogru akti.”’Bu resimde nehrin Isa’nin vaftiz ziyareti
nedeniyle hem mutlu, hem de korku dolu oldugu anlatilmak istenmektedir (Korat,

2005, s. 201).

Bu sahnenin yer aldig1 Matta Incili’ndeki metinler ise sdyledir:

Isa Vaftiz Oluyor; Matta,3.B6lim:13-17
(Mar.1:9—11; Luk.3:21-22)

13 Bu sirada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek iizere Celile'den Seria Irmagi'na,

Yahya'nin yanina geldi.
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14 Ne var ki Yahya, “Benim senin tarafindan vaftiz edilmem gerekirken sen mi bana

geliyorsun?” diyerek O'na engel olmak istedi.

15 Isa ona su karsihig1 verdi: “Simdilik buna razi1 ol! Ciinkii dogru olan her seyi bu

sekilde yerine getirmemiz gerekir.” O zaman Yahya O nun dedigine razi oldu.

16 Isa vaftiz olur olmaz sudan ¢ikt1. O anda gokler acildi1 ve Isa, Tanri'nin Ruhu'nun

giivercin gibi inip tizerine kondugunu gordii.
17 Goklerden gelen bir ses, “Sevgili Oglum budur, O'ndan hosnudum” dedi.

Konu 6 : Lazarus'un Diriltilmesi

pE N1 x y ) \\\

“togrf 12:” Nevsehir, Karanlik Kilise-Lazarus’un Diriltilmesi Sahnesi

Naos bati duvar, giiney bati kdse mekaninda resmedilmis olan sahnede, Isa
Peygamberin, mucizelerinden biri olan, Lazarus adinda daha 6nce 6lmiis olan kisiyi
canlandirma sahnesi islenmektedir. Resim, Oliimii ve tekrardan ruhani bir dirilisi

anlatmaktadir.

Bu sahnede; Sol taraftan baslayarak Thomas, Isa, Lazarus ve Lazarus’un Kiz
kardeslerinden (Marta ve Meryem) olusmustur. Isa sol elinde kapali bir rulo
tasimaktadir ve sag eli ile takdis etmektedir. isa bu sahnede hafif¢e basini egmis

Lazarus’a bakmaktadir. Isa’min hemen arkasindaki havari Thomas beyaz khiton
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tizerine sar1 renkli himation giymistir. Thomas bu sahnede sag elini gogsiiniin
lizerine koymus vaziyettedir. Sahnenin sag tarafinda ise siyah geometrik motifli
beyaz renkli bir kefene sarilmig olan Lazarus durmaktadir. Lazarus’un yaninda
mezarin kapagint agan bir kisi bulunmaktadir. Sahnenin sag alt kisminda ise
Lazarus’un kiz kardesleri Marta ve Mecdeleli Meryem Isa’nin 6niinde diz ¢dkerek

secde etmis vaziyettedirler (Uysun, 2011, s. 167).

Kilise igerisindeki her sahnede figiirlerin kiyafet tarzlar olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Bu
kiyafet sekilleri bizlere Bizans donemine ait kiyafet tarzin1 da gostermektedir. Kisaca
aciklarsak; Himation; Pallium’a Bizans doneminde verilen addir. Pamuklu ya da
yiinlii kumastan yapilan himation tunigin iizerine giyilmektedir. Sol omuzda toplanan
himation sag omuzu acikta birakmaktadir. Bizans manastir typikalarinda himation,
kesislerin giydigi pamuklu kumastan iiretilen koyu renkli farkli bir kiyafettir. Ancak
Bizans resim sanatinda khiton iizerine giyilen kiyafet olarak kullanilmistir. Kithon
(khiton) ise: kumas1 yiin veya keten olan, ice giyilen, Bizans halk giysisi. Pagan

donemindeki adi, Peplos’dur (Uysun, 2011, ss. 307-308).

Burada 6nemli bir ikonografik ayrintiya deginmek gerekmektedir. Bu sahnede mezar
dik bir sekilde resmedilmistir. Bunun nedeni ise; Eski Yahudi 6lii gomme gelenegine
gore govdeler mezara dik olarak yerlestirilir. Mezarlar agizlar1 bir tagla Ortiilen
magara benzeri oyuklardir. Bu gelenege uygun betimleme Bizans sanatinda ve erken
donem sanatlarinda korunmus ancak Rdénesans ve sonrasinda bugiinkii 6li gémme

bicimi temel alinmistir (Gokcan, 2010, s. 112).

Bu sahnenin yer aldig1 Yuhanna Incili’ndeki metinleri ise soyledir:

Lazar’mn Oliimii; Yuhanna, 11.B6lim:38-46

38 isa yine derinden hiiziinlenerek mezara vardi. Mezar bir magaraydi, girisinde de

bir tas duruyordu.

39 isa, “Tas1 cekin!” dedi. Olenin kiz kardesi Marta, “Rab, o artik kokmustur, 6leli
dort giin oldu” dedi.
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40 isa ona, “Ben sana, Iman edersen Tanr1 nin yiiceligini gdreceksin® demedim mi?”

dedi.

41 Bunun iizerine tas1 cektiler. Isa gozlerini gokyiiziine kaldirarak soyle dedi: “Baba,

beni isittigin i¢in sana siikrediyorum.

42 Beni her zaman isittigini biliyordum. Ama bunu, ¢evrede duran halk i¢in, beni

senin gonderdigine iman etsinler diye sdyledim.”
43 Bunlar1 sdyledikten sonra yiiksek sesle, “Lazar, disar1 ¢ik!” diye bagirdi.

44 Olii, elleri ayaklar: sargilarla bagl, yiizii peskirle sarilmis olarak disar1 ¢ikt. Isa

oradakilere, “Onu ¢oziin, birakin gitsin” dedi.

45 O zaman, Meryem'e gelen ve Isa'nin yaptiklarini géren Yahudiler'in birgogu

Isa'ya iman etti.
46 Ama iclerinden bazilar1 Ferisiler'e giderek Isa'nin yaptiklarini onlara bildirdiler.

Konu 7: Bagkalasim; Metamorfasis

i.“ ——

“Fotograf 13 27 Nevsehir, al Klise—skalas1m; Metamorfasis Sahnesi
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Naos bati1 duvar, giris alinliginda yer alan bu sahnede; isa, Petrus, Yahya ve Yakup’u

yanina alarak daga ¢ikar. Isa’nin dagda dua ederken yiiziiniin gériiniimiiniin degistigi

ve giysilerinin simsek gibi parildayan bir beyazliga biiriinmesi anlatilmaktadir.

Resimde, Isa ayaktadir, sag eli takdis eder vaziyettedir ve sol elinde siyah bir rulo
tutmaktadir. Isa bu sahnede beyaz renkli khiton giymistir ve iizerinde de sar1 renkli
himation giymistir. Uzun kizil renkli sagh ve kizil sakallidir. Isa’nin basinin etrafinda
sar1 renkli bir hale ve halenin igerisinde degerli taslarla siislii bir ha¢ bulunmaktadir.
Isa’nin arkasinda parlayan beyaz 1siklar birbirine ¢apraz ¢izgiler ile tasvir edilmistir.
Isa’nin saginda sahnenin solunda Musa Peygamber, kizil sagli ve sakalsiz olarak sar1
renkli haleli olarak resmedilmistir. Diger tarafta ise, Ilyas Peygamber ise kollarmi
agmis vaziyette Isa’ya dogru uzatmustir, Ilyas Peygamberin arka tarafinda ise kiigiik

bir aga¢ resmi goriilmektedir (Uysun,2011, s. 153).

Sahnenin alt kisminda ise, {i¢ kiiciik tepenin 6n kisminda Petrus, Yuhanna ve Yakup

gizlenmis vaziyette durmaktadirlar.

Bu sahnenin yer aldig1 Matta Incili’ndeki metinler ise soyledir:

Isa’nin Gériiniimii Degisiyor; Matta,17. Bolim: 1-13
(Mar.9:2-13; Luk.9:28-36)

1 Alt1 giin sonra Isa, yanma yalmz Petrus, Yakup ve Yakup un kardesi Yuhanna'y1

alarak yiiksek bir daga ¢ikti.

2 Onlarin gozii oniinde Isa'nin goriiniimii degisti. Yiizii giines gibi parladi, giysileri

151k gibi bembeyaz oldu.
3 O anda Musa'yla Ilyas dgrencilere goriindii. Isa'yla konusuyorlard.

4 Petrus Isa'ya, “Ya Rab” dedi, “Burada bulunmamiz ne iyi oldu! Istersen burada ii¢

cardak kurayim: Biri sana, biri Musa'ya, biri de Ilyas'a.”
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5 Petrus daha konusurken parlak bir bulut onlara golge saldi. Buluttan gelen bir ses,

“Sevgili Oglum budur, O'ndan hosnudum. O'nu dinleyin!” dedi.
6 Ogrenciler bunu isitince, dehset i¢inde yiiziistii yere kapandilar.
7 isa gelip onlara dokundu, “Kalkin, korkmayin!” dedi.

8 Baslarimi kaldirinca Isa*dan baska kimseyi goremediler.

9 Dagdan inerlerken Isa onlara, “Insanoglu 6liimden dirilmeden, gordiiklerinizi

kimseye s0ylemeyin” diye buyurdu.

10 Ogrencileri O'na sunu sordular: “Peki, din bilginleri neden dnce Ilyas'mn gelmesi

gerektigini sOylilyorlar?”
11 Isa, “Ilyas gergekten gelecek ve her seyi yeniden diizene koyacak™ diye yanitladi.

12 Size sunu sdyleyeyim, ilyas zaten geldi, ama onu tanimadilar, ona yapmadiklarimni

birakmadilar. Aymi sekilde Insanoglu da onlarin elinden aci1 gekecektir.
13 O zaman 6grenciler Isa'nin kendilerine Vaftizci Yahya'dan soz ettigini anladilar.

Konu 8:Kudiis'e Giris

“Fotograf 14 :” Nevsehir, Karanlik Kilise - Kudiis’e Girig Sahnesi
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Naos bati ha¢ kolu tonoz ortiisiinde yer alan Kudiis’e giris sahnesinde, Kudiis

halkinin Isa peygamberi coskuyla karsilamasi anlatiimaktadir

Bu sahnede, sol tarafta Isa ve onu takip eden Havari Thomas bulunmaktadir.
Sahnenin sag tarafinda bulunan bir gurup ¢ocuk Isa’nin gegecegi yola giysilerini
sermektedirler. Orta kisimda bir agag¢, agacin tepesine tirmanmis olan bir ¢ocuk
palmiye dallar1 kesmektedir. Aynm1 agaca tirmanan ¢iplak bir adam (Zakkay)
goriilmektedir. Resmin yukarisinda ise, Kudiis sehrini simgeleyen surlar, surlarin
oniinde bekleyen cocuklar ve Kudiis sehrinin kapis1 goriilmektedir. Isa, esegin
tizerinde sag eliyle takdis eder vaziyettedir, sol eliyle ise rulo tutmaktadir (Uysun,

2011, s. 158)

Burada adi gecen Zakkay ise, Eriha'da yasayan vergi gorevlisidir. Isa, insanlar
tarafindan gilinahkar oldugu gerekcesiyle digslanmis olan Zakkay'a kurtulus
saglanustir. Insanlar Zakkay'dan nefret ediyor ve onu giinahkar olarak tanryorlard.

(http://www.mujde.org:10.11.2012)

Bu sahnenin yer aldig1 Matta Incili’ndeki metinler ise soyledir:

Isa'nin Yerusalim'e Girisi; Matta:21. Bolim,1-11

(Mar.11:1-11; Luk.19:28-40; Yu.12:12-19).

1-2 Yerusalim'e yaklasip Zeytin Dagi'nin yamacindaki Beytfaci Koyii'ne
geldiklerinde Isa, iki dgrencisini énden génderdi. Onlara, “Karsmizdaki kdye gidin”
dedi, “Hemen orada bagl bir disi esek ve yaninda bir sipa bulacaksiniz. Onlar1 ¢6ziip

bana getirin.

3 Size bir sey diyen olursa, 'Rab’bin bunlara ihtiyact var, hemen geri gdnderecek’

dersiniz.”

4 Bu olay, peygamber araciligiyla bildirilen su s6z yerine gelsin diye oldu:
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5 Siyon kizina deyin ki, ‘Iste, alcakgoniilli Kralm, Esege, evet sipaya, Esek

yavrusuna binmig Sana geliyor.
6 Ogrenciler gidip Isa'nin kendilerine buyurdugu gibi yaptilar.
7 Esekle sipay1 getirip iizerlerine giysilerini yaydilar, Isa sipaya bindi.

8 Halkin biiyiik bir boliimii giysilerini yolun tlizerine serdi. Bazilar1 da aga¢lardan dal

kesip yola seriyordu.

9 Onden giden ve arkadan gelen kalabaliklar sdyle bagiriyorlardi: “Davut Oglu'na

hozana! Rabbin adiyla gelene 6vgiiler olsun, En yiicelerde hozana!”
10 isa Yerusalim'e girdigi zaman biitiin kent, “Bu kimdir?” diyerek ¢alkandh.
11 Kalabaliklar, “Bu, Celile'nin Nasira Kenti'nden Peygamber Isa’dir” diyordu.

Konu 9: Son Aksam Yemegi

T p— h-__.-'-"-\—-h-
“Fotograf 15:” Nevsehir, Karanlik Kilise-Son Aksam Yeme

5i Sahnesi

Naos dogu duvar, giineydogu kose mekani diakonikon kemer alinliginda yer alan

sahnede, Fisth yemegi resmedilmistir.Fisth, ya da Pesah, Ibranice 'Pasah’ seklinde
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okunan sozciigiin Tiirk¢e'ye uyarlanmis bigimidir. 'Dokunmadan ge¢mek, atlatmak'
anlamina gelir. “Mayasiz Ekmek Bayrami1” olarak da bilinir. Israil halkinin Misir'dan
cikip kolelikten kurtulusunun anisina kutlanan bayramdir. Fisih, ya da Pasah
sOzciigliyle anlatilan olayin tarihgesi, hem Yahudiler i¢in hem de Hiristiyanlar igin

son derece onemlidir (http://www.hristiyanturk.com:11.10.2012)

Son aksam yemegi sahnesinde, Isa ve on iki havarisi dikdértgen bir masa etrafinda
otururken resmedilmistir. Sahnenin en solundaki Isa, sag elini masaya dogru takdis
eder durumda uzatmustir. Isa sol elinde, Incili sembolize eden bir rulo tutmaktadir.
Isa bitkisel ve geometrik figiitler bulunana bir minderde oturmaktadir. Isa’nin
karsisinda ise havari Simon Petrus oturmaktadir. Petrus koyu giri renkli bir kithon
lizerine sar1 himation giymistir. Simon Petrus sakalli ve beyaz sacli olarak tasvir
edilmistir. Petrus bir elini takdis eder vaziyette masaya dogru uzatmustir. isa’nin
karsisindaki, onbir havari bir gurup halinde masanin kenarinda resmedilmistir.
Yahuda 12 havariden biri olup, inanca gore Hz. Isa’ya ihanet eden kisidir. S6z
konusu kisi olan Yahuda bu sahnede soldan besinci siradadir. Burada Yahuda elini
Isa’nin tarafinda bulunan tabaga dogru uzatmustir. Geri planda goriilen binalar Kudiis

Sehrini sembolize etmektedir (Uysun, 2011, s. 164).

Bu sahnedeki ince detaylardan birisi yemek masasinin arka tarafina c¢izilen

mesaledir. Mesale bu son yemek olayinin gece gerceklestigini anlatir.

Yine masanin iizerinde bulunan balik sahnesinde ise, Din adamui olan sanatcilar
ekmek ve baligi komiinyonunun sembolii olarak kullanmiglardir. Museviler ig¢in
balik; Sel’de Nuh’un gemisi diginda yasayabilen tek canli oldugu i¢in kutsanmis dini
bir yiyecektir. Yukarida resmini ve sahnesini gordiigiimiiz Fisth yemegi ile ilgili bu
durum, ge¢ donemdeki dinsel sanatta neden ekmek ve baligin kutsal oldugunu ¢ok

giizel bir sekilde anlatmaktadir (Uysun, 2011, s. 160).

Bu sahnenin yer aldig1 Luka Incili’ndeki metinler ise sdyledir:

Yahuda'nin Thaneti; Luka,22. Boliim:1-38

(Mat.26:1-5,14-15; Mar.14:1-2,10-11; Yu.11:45-53)
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1 Fisih denilen Mayasiz Ekmek Bayrami yaklagmisti.

2 Baskahinlerle din bilginleri Isa'y1r ortadan kaldirmak igin bir yol artyor, ama

halktan korkuyorlardi.
3 Seytan, Onikiler'den biri olup Iskariot diye adlandirilan Yahuda nin yiiregine girdi.

4 Yahuda gitti, baskahinler ve tapmak koruyuculariin komutanlariyla Isa'y1 nasil ele

verebilecegini goriistil.
5 Onlar buna sevindiler ve kendisine para vermeye razi oldular.

6 Bunu kabul eden Yahuda, kalabaligin olmadig1 bir zamanda Isa’y1 ele vermek igin

firsat kollamaya bagladi.

Fisth Yemegi

(Mat.26:17-35; Mar.14:12-31; Yu.13:21-30,36-38; 1Ko.11:23-25)
7 Fisih kurbaninin kesilmesi gereken Mayasiz Ekmek Giinti geldi.

8 Isa, Petrus'la Yuhanna'yi, “Gidin, Fisth yemegini yiyebilmemiz i¢in hazirhk

yapin” diyerek 6nden gonderdi.
9 O'na, “Nerede hazirlik yapmamizi istersin?” diye sordular.

10-11 Isa onlara, “Bakin” dedi, “Kente girdiginizde karsiniza su testisi tasiyan bir
adam c¢ikacak. Adami, gidecegi eve kadar izleyin ve evin sahibine soyle deyin:
"Ogretmen, 6grencilerimle birlikte Fisth yemegini yiyecegim konuk odasi nerede?

diye soruyor.

12 Ev sahibi size iist katta, dosenmis biiylik bir oda gosterecek. Orada hazirlik

yapin.”

13 Onlar da gittiler, her seyi Isa'nin kendilerine soyledigi gibi buldular ve Fisth
yemegi i¢in hazirlik yaptilar.
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14-15 Yemek saati gelince Isa, elgileriyle birlikte sofraya oturdu ve onlara sdyle
dedi: “Ben act c¢ekmeden once bu Fisth yemegini sizinle birlikte yemeyi cok

arzulamistim.

16 Size sunu soOyleyeyim, Fisth yemegini, Tanri'min Egemenligi'nde yetkinlige

erisecegi zamana dek, bir daha yemeyecegim.”
17 Sonra kaseyi alarak siikretti ve “Bunu alin, aranizda paylasin” dedi.

18 Size sunu sdyleyeyim, Tanri'nin Egemenligi gelene dek, asmanin iirlinlinden bir

daha icmeyecegim.

19 Sonra eline ekmek aldi, siikredip ekmegi boldii ve onlara verdi. “Bu sizin

ugrunuza feda edilen bedenimdir. Beni anmak i¢in boyle yapin” dedi.

20 Aym sekilde, yemekten sonra kaseyi alip soyle dedi: “Bu kése, sizin ugrunuza

akitilan kanimla gerceklesen yeni antlagmadir.
21 Ama bana ihanet edecek kisinin eli su anda benimkiyle birlikte sofradadir.

22 insanoglu, belirlenmis olan yoldan gidiyor. Ama O'na ihanet eden adamin vay

haline!”
23 Elgiler, aralarinda bunu kimin yapabilecegini tartismaya bagsladilar.
24 Ayrica aralarinda hangisinin en iistiin sayilacagi konusunda bir ¢ekisme oldu.

25 Isa onlara, “Uluslari krallar, kendi uluslarina egemen kesilirler. Ileri gelenleri de

kendilerine iyiliksever unvanini yakistirirlar” dedi.

26 Ama siz bdyle olmayacaksiniz. Aranizda en biiyiik olan, en kiiciik gibi olsun;

yoneten, hizmet eden gibi olsun.

27 Hangisi daha biiytiik, sofrada oturan mi, hizmet eden mi? Sofrada oturan degil mi?

Oysa ben aranizda hizmet eden biri gibi oldum.

28 Denendigim zamanlar benimle birlikte dayanmis olanlar sizlersiniz.
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29 Babam bana nasil bir egemenlik verdiyse, ben de size bir egemenlik veriyorum.

30 Oyle ki, egemenligimde benim soframda yiyip igesiniz ve tahtta oturarak Israil'in

on iki oymagini yargilayasiniz.
31 Simun, Simun, Seytan sizleri bugday gibi kalburdan gecirmek i¢in izin almistir.

32 Ama ben, imanini yitirmeyesin diye senin i¢in dua ettim. Geri dondiigiin zaman

kardeslerini gii¢lendir.”

33 Simun Isa'ya, “Ya Rab, ben seninle birlikte zindana da, 6liime de gitmeye

hazirim” dedi.

34 Isa, “Sana sunu sdyleyeyim, Petrus, bu gece horoz dtmeden beni tamdigini ii¢ kez

inkar edeceksin” dedi.

35 Sonra Isa onlara, “Ben sizi kesesiz, torbasiz ve cariksiz gonderdigim zaman,

herhangi bir eksiginiz oldu mu?” diye sordu. “Hig¢bir eksigimiz olmadi” dediler.

36 O da onlara, “Simdi ise kesesi olan da, torbasi olan da yanina alsin” dedi. “Kilici

olmayan, abasini1 satip bir kili¢ alsin.

37 Size sunu sOyleyeyim, yazilmis olan su soziin yasamimda yerine gelmesi
gerekiyor: "O, suglularla bir sayildi.” Gergekten de benimle ilgili yazilmig olanlar

yerine gelmektedir.”

38 Ya Rab, iste burada iki kili¢ var dediler. O da onlara, “Yeter!” dedi
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Konu 10: Yahudanin ihaneti
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“ Fotograf 16:” Nesehir,

Naos giiney ha¢ kolu dogu iist boliimiinde yer alan sahnede, Isa Peygamber,
ogrencileri ile beraber Fisth Yemeginden sonra Zeytin Dagina ¢ikmis ve orada
askerlerce tutuklanmistir. Gelen askerler onu tanimamaktadir. Yahuda, isa’y:
tanitmak i¢in askerle antlasma yapmis ve onlara ”Kimi &persem Isa odur, hemen onu

tutuklayin” demistir (Uysun, 2011, s.166).

Ihanet sahnelerinde genellikle, Yahuda mn &piiciigii, Isa’nin Tutuklanmasi ve Simon
Petrus’un bas kahinin usaginin kulagini kesmesi sahneleri birlikte tasvir edilir.
Ozellikle bu sahnedeki sevgi ifadesi olan dpme eyleminin, bir ihanet sembolii olarak

kullanilmas1 olduk¢a dramatiktir.

Sahnede, Isa, Yahuda, Havari Petrus, bas kahinin usag1 Malkus ve askerler yer alir.
Sahnenin merkezinde Isa bulunmaktadir. Isa, lacivert bir kithon iizerine erguvan
renkte bir himation giymistir. Isa sag elide rulo tutmaktadir. Yahuda Isa’nin solunda
ayakta, Isa’ya sarilir vaziyette resmedilmistir. Resimde kizil sagh sakalsiz ve gri
renkli bir hale ile goriilmektedir. Sahnenin solunda ise Havari Petrus, ayakta kivircik
beyaz sagli, beyaz sakalli, sar1 haleli olarak resmedilmistir. Petrus Isa’ya dogru sag
adimin atmig vaziyette olup, sag elindeki bicak ile de bas kahinin usaginin kulagini

kesmektedir. Bas kahinin usagi Malkus ise, herkesten daha kiiclik resmedilmistir.
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Isa’nin sag tarafindaki asker ise, desenli bir elbise icerisinde resmedilmistir. Ayrica

resimde yeryiizii yesil ve gokyiizii ise mavi renkte boyanmustir (Uysun,2011, s. 173).

Bu sahnenin yer aldig1 Matta ve Luka Incili’ndeki metinler ise sdyledir:

Yahuda ' nin Thaneti; Matta,26.Bolim;14—15
(Mar.14:10-11; Luk.22:3-6)

14-15 O sirada Onikiler'den biri -adi1 Yahuda Iskariot olam bagkahinlere giderek,

“O’nu ele verirsem bana ne verirsiniz?” dedi. Otuz giimiis tartip ona verdiler.
16 Yahuda o andan itibaren Isa'y1 ele vermek icin firsat kollamaya basladh.
Isa Tutuklamyor; Luka,22.B5liim:47-65

(Mat.26:47-68; Mar.14:43-50; Yu.18:3-12)

47-48 isa daha konusurken bir kalabalik cikageldi. Onikiler'den biri, Yahuda
adindaki kisi, kalabaliga onciiliik ediyordu. Isa'yr &pmek iizere yaklasinca isa,

“Yahuda” dedi, “Insanoglu'na bir piiciikle mi ihanet ediyorsun?”

49 Isa'min ¢evresindekiler olacaklar1 anlayinca, “Ya Rab, kiligla vuralim mi?”

dediler.
50 i¢lerinden biri bas kahinin kélesine vurarak sag kulagim ucurdu.
51 Ama Isa, “Birakin, yeter!” dedi, sonra kdlenin kulagina dokunarak onu iyilestirdi.

52 Isa, iizerine yiiriiyen bas kahinlere, tapinak koruyucularinin komutanlarina ve ileri

gelenlere soyle dedi: “Nigin bir haydutmusum gibi kili¢ ve sopalarla geldiniz?

53 Her giin tapinakta sizinle birlikteydim, bana el stirmediniz. Ama bu saat sizindir,

karanligin egemen oldugu saattir.”

54 isa'y1 tutukladilar, alip bas kahinin evine gétiirdiiler. Petrus onlar1 uzaktan

izliyordu.
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55 Avlunun ortasinda ates yakip ¢evresinde oturduklarinda Petrus da gelip onlarla

birlikte oturdu.

56 Bir hizmetgi kiz atesin 151ginda oturan Petrus'u gordii. Onu dikkatle siizerek, “Bu

da O’nunla birlikteydi” dedi.
57 Ama Petrus, “Ben O'nu tanimiyorum, kadin!” diye inkar etti.

58 Biraz sonra onu goren baska biri, “Sen de onlardansin” dedi. Petrus, “Degilim,

arkadas!” dedi.

59 Yaklasik bir saat sonra yine bir baskasi israrla, “Ger¢ekten bu da O'nunla

birlikteydi” dedi. “Ciinkii Celileli'dir.”

60 Petrus, “Sen ne diyorsun be adam, anlamiyorum!” dedi. Tam o anda, Petrus daha

konusurken horoz 6ttii.

61-62 Rab arkasina doniip Petrus’a bakti. O zaman Petrus, Rab’bin kendisine, “Bu
gece horoz 6tmeden beni ii¢ kez inkar edeceksin” dedigini hatirlad1 ve disar1 ¢ikip aci

act agladi.
63 Isa'y1 gozaltinda tutan adamlar O'nunla alay ediyor, O'nu doviiyorlard.

64 Gozlerini baglayip, “Peygamberligini goster bakalim, sana vuran kim?” diye

soruyorlardi.

65 Kendisine daha bir siirii kiifiir yagdirdilar.
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Konu 11 : Isa’mn Carmiha Gerilmesi

“ Fotograf 17:” Nevsehir, Karanlk Kilise - Isa’nin Carmiha Gerilmesi Sahnesi

Naos giiney hac kolu, duvarin iist seridinde yer alan sahnede, Isa bir¢ok engellerle
kargilagmig, halki kigkirtmakla sug¢lanmis ve Yahudilerin israrli “Haga germe”
teklifleri karsisinda Roma Imparatorlugunun Yahudi’ye bdlgesinin altinci valisi

Platus’un emri ile haga gerilmistir (Uysun, 2011, s. 181).

Isa’nin gektikleri donemine ait bir bayram sahnesi olan ¢armiha gerilme, 12 yortudan
birisidir. Isa Golgota tepesinde ¢armiha gerilmistir. Dért Incil’de de birbirine uyumlu
olarak anlatilan bu olayda Isa’ya sug yaftasi yapistirlmistir. Sahnede, Meryem,
Klopas’in karist Meryem ve Mecdelli Meryem ile Yahya bu olaya taniklik ederken
resmedilmistir. Langinos isimli askerin ise, Isa’nin bogriinii mizrakla delmesi olay1
da aym kompozisyon iizerinde verilmistir. Bu sahnede sahnenin tamamim
kaplayacak biiyiikliik de bir hag resmedilmistir. Isa’nin sol tarafinda, ucunda sirkeye
batirilmis bir stinger bulunan bir sopay1 tutan Ezopos isimli asker ile hemen yaninda
Incil yazar1 Yahya resmedilmistir. Yahyanin yaninda ise Romali Yiizbas1 Centrio
bulunmaktadir. Bu yiizbasi sonradan Hiristiyanlig1 se¢mistir (Uysun, 2011, ss. 184—
192).
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Ayrica hacin sag tarafinda Gilines, sol tarafinda da Ay resmedilmistir. Carmih ve
Carmihtan Indirilis sahnelerinin bazilarinda hagin yanlarinda ay ve giines tasvirleri,
Bizans sanatinda X. Yiizyildan itibaren goriilmeye baglanir. Gokyiiziindeki ay ve
giines, ortaya ¢ikan karanliga belki de bir giines tutulmasina gondermedir. Altinci ve
dokuzuncu saatler arasinda iilkenin {lizerine karanlik ¢oktii. Luka 22.44-45’e gore: “
Ogleyin on iki sularinda giines karardi, {ice kadar biitiin iilkenin {izerine karanlk

coktii. Tapinaktaki perde ortasindan yirtildi.” ( Gokcan, 2010, s. 113).

Yine, kilise i¢inde yer alan yazilar da dikkat ¢ekmektedir. Kilise iglerindeki
yazitlarda Eski Yunancanin yani sira Dogu Roma doneminde Kapadokya’da,
Kapadokya Yunancasi olarak adlandirilan bir dil kullanilmistir. Bu bélgede halkin
giinlik konugmalarinda kullanilan Demotika isimli bir leh¢e kullanilmistir (Uysun,

2011, s. 77).

Ayrica, Yahudi yasalarina gore, suclularin bedenleri, gilinbatimindan sonra
daragacindan indirilmezdi. Bu “yeryiiziinii kirletmek” anlamina gelirdi. Ya
daragacinda c¢iiriimeye ya da kuslar ve vahsi hayvanlar tarafindan yenmeye terk
edilirdi. Isa, Cuma giinii dokuzuncu saatte (6gleden sonra saat ii¢) 6liir, giinbatiminda
Sabat baslayacaktir, ondan kalanlarin hemen yakilmasi gerekmektedir. Aramatyali
Yusuf, zengin ve hatir1 sayilir biri olarak Pilatus’tan Isa’y1 ¢armihtan indirme izni
ister. Carmihta dlmek igin iki-ii¢ giin gerekmektedir. Bu nedenle Pilatus, Isa’nin
0ldiiglinii duyunca sasirir ve Yusuf’a gerekli izni verir. Aramatyali Yusuf biiyiik
olasilikla kendisi i¢in hazirlattigi mezara Isa’nm bedenini yerlestirir ve girisini bir

kaya ile kapatir ( Gokcan, 2010, s. 112).

Bu sahnenin yer aldig1 Yuhanna Incili’ndeki metinler ise soyledir:

Isa Carmiha Geriliyor; Yuhanna:19. B6liim:17-37

(Mat.27:3244; Mar.15:2132; Luk.23:2643)

17 Askerler Isa’y1 alip gétiirdiiler. Isa garmihmi kendisi tastyip Kafatasi Ibranice™de
Golgota denilen yere ¢ikti.
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18 Orada O’'nu ve iki kisiyi daha ¢armiha gerdiler. Biri bir yanda, 6biirii 6teki yanda,
[sa ise ortadayd.

19 Pilatus bir de yafta yazip ¢armihin lizerine astirdi. Yaftada soyle yaziliydi:
NASIRALI ISA YAHUDILER'IN KRALI

20 Isa’min ¢arniha gerildigi yer kente yakindi. Bdylece Ibranice, Latince ve Grekge

yazilan bu yaftay1 Yahudiler'in bir¢ogu okudu.

21 Bu yiizden Yahudi baskahinler Pilatus’a, “*Yahudiler'in Krali® diye yazma”
dediler. “Kendisi, ‘Ben Yahudiler'in Krali"yim dedi’ diye yaz.”

22 Pilatus, “Ne yazdimsa yazdim” karsiligin1 verdi.

23 Askerler Isa'y1 ¢armiha gerdikten sonra giysilerini alip her birine birer pay
diisecek bigimde dort pargaya bdldiiler. Mintanini da aldilar. Mintan boydan boya tek
parca dikissiz bir dokumaydi.

24 Birbirlerine, “Bunu yirtmayalim” dediler, “Kime diisecek diye kura ¢ekelim.” Bu
olay, su Kutsal Yazi yerine gelsin diye oldu: “Giysilerimi aralarinda paylastilar,

Elbisem tizerine kura ¢ektiler.” Bunlar1 askerler yapti.

25 Isa'nin ¢armihimnin yaninda ise annesi, teyzesi, Klopas'in karist Meryem ve

Mecdelli Meryem duruyordu.

iste oglun!” dedi.

27 Sonra dgrenciye, “Iste, annen!” dedi. O andan itibaren bu dgrenci Isa'nin annesini

kendi evine aldi.

Isa’min Oliimii

(Mat.27:4556;, Mar.15:3341; Luk.23:4449)
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28 Daha sonra Isa, her seyin artik tamamlandigim bilerek Kutsal Yazi yerine gelsin

diye, “Susadim!” dedi.

29 Orada eksi sarap dolu bir kap vardi. Saraba batirilmis bir slingeri mercankosk

dalina takarak O nun agzina uzattilar.

30 isa sarabi tadinca, “Tamamland1!” dedi ve basini egerek ruhunu teslim etti.

31 Yahudi yetkililer Pilatus’tan ¢armiha gerilenlerin bacaklarinin kirilmasint ve
cesetlerin kaldirilmasini istediler. Hazirlik Giinii oldugundan, cesetlerin Sabat Giinii

carmihta kalmasini istemiyorlardi. Cilinkii o Sabat Giinii biiylik bayramdi.

32 Bunun iizerine askerler gidip birinci adamn, sonra da Isa'yla birlikte carmiha

gerilen 0teki adamin bacaklarini kirdilar.

33 Isa'ya gelince O nun 6lmiis oldugunu gérdiiler. Bu yiizden bacaklarini kirmadilar.

34 Ama askerlerden biri O 'nun bégriinlii mizrakla deldi. Bogriinden hemen kan ve su

akti.

35 Bunu goren adam taniklik etmistir ve tanikligi dogrudur. Dogruyu sdyledigini

bilir. Siz de iman edesiniz diye taniklik etmistir.

36 Bunlar, “O'nun bir tek kemigi kirilmayacak™ diyen Kutsal Yazi'nin yerine

gelmesi i¢in oldu.

37 Yine baska bir Yazi'da, “Bedenini destiklerine bakacaklar” deniyor.
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Konu 12: Kadinlar Bos Mezar Basinda

“ Fotograf 18:” Nevsehir, Karanlik Kilise-Kadinlar Bos Mezar Basinda Sahnesi

Naos giiney duvar, giiney bat1 kose mekaninda yer alan sahne,Matta inciline uygun
olarak tasvir edilmistir. Sahnenin solunda iki adet Meryem goriilmektedir. Meryem
ellerindeki buhurdanlikla resmedilmistir. Bir kayanin {izerine oturmus olan melegi,
sag eli ile bos mezan gostermektedir. Melek sol eli ile bos mezar1 gostermektedir.

Melek sol eli ile bir asa tutmaktadir. Sahnenin hemen solunda ise daha kiicilik olarak

c¢izilmis olan askerler ellerinde mizrak tutmaktadirlar (Uysun, 2011,s. 198).

Sosyolojik agidan da resmi inceledigimizde, Musevilik inan¢ seklini bu resim bize
sOyle anlatmaktadir. Musevilik inancinda bir kisi topraga verildigi zaman Oliim
melegi gelerek, mezarin {izerine oturur ve onun mezarint korur. Bu inanis

Hiristiyanlik inancinda da devam etmistir (Uysun, 2011, s. 198).

Ayrica, Lazarusun dirilis sahnesinde ve Bos Mezar (Mirofori) sahnesinde
gordiigiimiiz Maria Magdalena (Mecdelli Meryem)’in Hiristiyan sanatinda kimligini
belirleyen en onemli iki nitelik “glinahkarlik” ve “ tovbekarlik” tir. Hikayesine
gelince: Maria Magdalena Galile Denizikiyisindaki Magdala yoresinde Magdalon
satosunda yasamaktadir. Martha ve Lazarus adli iki kardesi vardir ve soylu bir
ailedendir. Babalar1 6liince biiyiik bir mirasa sahip olurlar. Martha, erdemli ve diiriist
bir yasami seger; Lazarus askerligi segerken Maria diinyasal zevklere ve likkse diiger.

Bu nedenle “giinahkar” olarak anilir. Kardesi Martha, Isa’nin vaazlarimi dinlemesini
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salik verir. Maria, Isa’y1 dinler, ruhunu arindirir, tdvbe eder, namuslu bir hayat
siirmeye baslar. Kardesleri ve yanindakilerle (Hiristiyanlar) putperestler tarafindan
diimeni, kiiregi ve yelkeni olmayan bir sala bindirilir ve denize salinirlar. Tanrinin
yardimi ve meleklerin rehberligi ile Marsilya kiyilarina ulagirlar. Giinahlar
nedeniyle 30 yil inzivaya ¢ekilir. XIII. yiizyi1lda Maria ve Lazarus’a ait olan rolikler,
Toulon yakinlarinda St. Maximin denen bdlgede bulunur. Bolgedeki canli anisi
nedeniyle Provence Kontu Charles tarafindan buraya bir kilise yaptirilir. Anisi
Fransa’da hep canli tutulur. Giinahkar ve tovbekar kadinlar ile Marsilya ve Provence

bolgesinin koruyucu azizesidir. Giinii 22 Temmuz’dur ( Gokcan, 2010, s. 114).

Bu sahnenin yer aldig1 Matta Incili’ndeki metinler ise soyledir:

Isa’nin Gomiilmesi, Matta,27.B61im:57—66

(Mar.15: 42-47; Luk.23:50-56; Yu.19:38-42)

57 Aksama dogru Yusuf adinda zengin bir Aramatyali geldi. O da Isa'nmin bir

Ogrencisiydi.
58 Pilatus'a gidip Isa'nin cesedini istedi. Pilatus da cesedin ona verilmesini buyurdu.

59-60 Yusuf cesedi aldi, temiz keten beze sardi, kayaya oydurdugu kendi yeni

mezarina yatirdi. Mezarin girisine biiylik bir tag yuvarlayip oradan ayrildi.
61 Mecdelli Meryem ile 6teki Meryem ise orada, mezarin karsisinda oturuyorlardi.

62—63 Ertesi giin, yani Hazirlik Giinii'nden sonraki giin, baskahinlerle Ferisiler
Pilatus’un oniinde toplanarak, “Efendimiz” dediler, “O aldaticinin, daha yasarken,

‘Ben o6ldiikten ii¢ giin sonra dirilecegim’ dedigini hatirliyoruz.

64 Onun i¢in buyruk ver de iiclincii giine dek mezar1 giivenlik altina alsinlar. Yoksa
ogrencileri gelir, cesedini ¢alar ve halka, *Oliimden dirildi® derler. Son aldatmaca

ilkinden beter olur.”

65 Pilatus onlara, “Yaniniza asker alin, gidip mezar1 dilediginiz gibi giivenlik altina

alin” dedi.
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66 Onlar da askerlerle birlikte gittiler, tag1 miihiirleyip mezar1 giivenlik altina aldilar.
Isa’mn Dirilisi: Matta, 28.B6liim:1-10
(Mar.16:1-10; Luk.24:1-12; Yu.20:1-10)

1 Sabat Giinti'nii izleyen haftanin ilk giinii, tan yeri agarirken, Mecdelli Meryem ile

obilir Meryem mezar1 gérmeye gittiler.

2 Ansizin biiyilik bir deprem oldu. Rab'bin bir melegi gokten indi ve mezara gidip

tas1 bir yana yuvarlayarak iizerine oturdu.
3 Goriiniisli simsek gibi, giysileri ise kar gibi bembeyazdi.
4 Nobetgiler korkudan titremeye basladilar, sonra 6lii gibi yere yikildilar.

5 Melek kadinlara sdyle seslendi: “Korkmayin! Carmiha gerilen Isa'yr aradigmizi

biliyorum.
6 O burada yok; sdylemis oldugu gibi dirildi. Gelin, O'nun yattig1 yeri goriin.

7 Cabuk gidin, dgrencilerine sdyle deyin: ‘Isa 6liimden dirildi. Sizden énce Celile'ye

gidiyor, kendisini orada goreceksiniz." Iste ben size sdylemis bulunuyorum.”

8 Kadinlar korku ve biiyiikk seving i¢cinde hemen mezardan uzaklastilar; kosarak

Isa'nin 6grencilerine haber vermeye gittiler.

9 isa ansizin karsilarina cikti, “Selam!” dedi. Yaklasip Isa'nin ayaklarma sarilarak

O’na tapindilar.

10 O zaman Isa, “Korkmayin!” dedi. “Gidip kardeslerime haber verin, Celile'ye

gitsinler, beni orada gorecekler.”
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Konu 13: Hz. Isa'min Gége Cikist

/ [ > L £\ D \
“ Fotograf 19:” Nevsehir, Karanlik Kilise-Hz. Isa’nin Gége Cikis1 Sahnesi

Narteks, tonoz ortiisii ve kuzey duvar iist seritinde yer alan bu sahne, Isa’nin gége
¢ikis yortusunu anlatmaktadir. Hiristiyanlar tarafindan Paskalya’dan sonraki 40.

giinde kutlanmaktadir.

Sahne iki boliimden olusmustur. Birinci béliimde, Isa sag eliyle takdis isareti
yapmaktadir ve sol eliyle bir rulo tutmaktadir. Isa’mn, basinda hagh halesi vardur.
Acik mavi renkli bir elbise giymistir. Isa’min etrafindaki haleyi tasiyan dort biiyiik
melek vardir. Ressam Isa’nin etrafim cevreleyen haleyi tasiyan meleklerin yerlerini
simetrik olarak belirlemistir. Bu meleklerin yerleri Isa’y1 tasirken birbirlerini gorecek
sekilde tasarlanmistir. Resim kubbe igerisine ¢ok estetik bir sekilde monte edilmistir.

Geri plandaki gokyiizii mavi renk ile sembolize edilmistir (Uysun, 2011, s. 200).
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“Fotograf 20:” Nevschir, Karanlik Kilise - Hz.Isa’ni Gége Cikis1 Sahnesi (Detay)

Ikinci béliimde ise, Meryem ortada ve iki yaminda iki melek vardir. Havariler ise
Meryem ve Meleklerin iki yanina dizilmislerdir (Tanburoglu, 2001, s. 68) Burada
yine mavi gokyiizii de Isa’min goksel hiikiimdarhgini temsil etmektedir. Ayrica

meleklerinde insan seklinde ifade edilisleri oldukga ilgingtir.

Bu sahnenin yer aldig1 Luka Incili’ndeki metinler ise sdyledir:
Isa'nimn Goge Yiikselmesi, Luka, 24. Boliim:50-53

50 isa onlar1 kentin digina, Beytanya'min yakinlarina kadar gotiirdii. Ellerini

kaldirarak onlar1 kutsadi.

51 Ve onlari kutsarken yanlarindan ayrildi, gége alindi.

52 Ogrencileri O'na tapindilar ve biiyiik seving i¢inde Yerusalim'e dondiiler.
53 Siirekli tapinakta bulunuyor, Tanr1 y1 6viiyorlardi.

sa'nin Gége Yiikselmesi

Resullerin Isleri 1.Boliim: 9-11
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9 Isa bunlar1 sdyledikten sonra, onlarin gozleri dniinde yukar1 alindi. Bir bulut O'nu

alip gdzlerinin 6nilinden uzaklastirdi.

10 isa giderken onlar gozlerini gdge dikmis bakiyorlardi. Tam o sirada, beyaz

giysiler i¢inde iki adam yanlarinda belirdi.

11 Ey Celileliler, neden goge bakip duruyorsunuz? diye sordular. “Aranizdan goge

alman Isa, gége ¢iktigim nasil gordiiniizse, aym sekilde geri gelecektir.”

Konu 14: Hz. isa'min Cehenneme Inisi

“ Fotograf 21:” Nevsehir, Karanlik Kilise - Hz.Isa’nin Cehenneme Inisi Sahnesi

Naos giiney duvar, gliney dogu mekan alinliginda bulanan sahne, Kapadokya duvar
resimlerinde anastasis ( dirilis ) siklusu i¢inde yogunlukla tasvir edilmistir. Sahnenin

asil figiirleri Isa, Isa’nin cehennemden ¢ikarmaya ¢alistigi Adem ile Havva’dir.

Yunanca bir sézciik olan anastasis, Dogu Hiristiyanliginin Antik Yunan kaynaklarina
yakihiginin tipik bir gostergesidir. Nasil ki mimarlikta altar (sunak) Zeus kiiltiinii

akla getiriyor ve baba figiiriiyle iliskiyi a¢iga vuruyorsa, Hades’in ikonografya icin
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yer almasi da dinsel yorum bagimi agiga vurmaktadir. Bu figliir Dogu
Hiristiyanlhiginin ayirt edici bir niteligi olarak da kabul edilebilir. Anastasis
sahnesinin kaynagi, bir apokrifal metin olan Nikodemus Incilidir. Erken Hiristiyan

mitosundan kaynaklanan bir konu oldugu anlagilmaktadir (Korat, 2010, s. 131).

Bu anastasis sahnesi dort boliimde incelenebilir. Resmin solunda biitiin insanligin
atasi olan Adem ve Havva’min arkasindaki kalabalik biitiin insanlig1 sembolize
etmektedir. Burada {sa Adem’in elinden tutarak onlari cehennemden ¢ikartmaktadir.
Ademin hemen arkasinda ellerini dua eder gibi agmis olan Havva goriilmektedir.
Sahnenin tam orta kisminda Isa sol elinde tepesinde bir ha¢ bulunan bir asa ile
resmedilmistir. Isa’nin ayaklar1 altinda olan Hades goriilmektedir. Hades burada
esmer tenli olarak resmedilmistir. Hades burada esmer tenli olarak ¢izilmis etrafinda
kirilmis kap1 ve zincirler goriilmektedir. Sahnenin sag tarafinda ise, Eski Ahitteki
kral peygamberler olan Davud ve Siileyman Peygamber goriilmektedir. Kral
Peygamberler incilerle siislenmis tac ve bezemeli kiyafetlerle resmedilmistir.
Cehennem sahnesi siyah ile anlatilmis olup, yeryiizii ise bitki motifleriyle stislenmis

ve gokyiizii ise mavi renktedir (Uysun, 2011, s. 2008).

Cehennem tasviri, donemin sosyal ve dini tartigmalarini, politik ve ideolojik
cekismelerini gostermek i¢in tercih edilen bir sahne olmustur diyebiliriz (Gdkcan,

2010, s. 169).

Bu sahnenin yer aldig1 Apokrif Nikodemus Incili XXI. béliimiine gore ise,

1.Seytan ve Hades bunlar1 konusurken gok giiriiltiisii gibi gii¢lii bir ses geldi ve
dediler: “Kapmizi agin, ebedi kapimzi kaldirin ey hiikiimdarlar! Ihtisamin krali
girecek!”... Seytan boylece disar1 ¢ikti. Bunu {izerine Hades, cinlerine dedi:
“Giivenlik tedbirlerini alin ve kapilar1 giiclendirin ve demir siirgiilerle kapatin ve
benim mizraklarimi alin ve topluca durun, her seye dikkat edin! Eger o buraya

gelirse, maalesef o bize galip gelir.”

2.i1k atalar bunu duyunca, ona hakarete basladilar... Kutsal Ruh: “Kapilar kalkacak

ve Oliiler mezarlarindan uyanacak ve yeryiiziinde sevinecekler ve

86



3.Ses tekrar devam etti, dedi: “Kapilarinizi kaldirin!” Hades ikinci defa bu sesi
isitince... : “Bu Ihtisamin Krali kimdir?” Hiikiimdarin melekleri dediler: “Kamil
giiclin ve hakimiyetin efendisi, kavganin hakimi!” ve bu s6zle birlikte kapali kapilar
parcalandi ve demir siirgiiler dagildi ve tiim bagli dliilerin baglar1 ¢oziildii ve “biz
sizinleyiz” dediler. Bir insan gibi gériinen Ihtisamin Kral girdi ve Hades’in biitiin

karanliklar 1g1kla parladi.”

XXII. bolim:

“ 1-2.Bunun iizerine Thtisamin Krali ziiliiflii seytan1 tanidi ve onu meleklere verdi ve

dedi: “Onu demir (zincirlerle) ellerini ve ayaklarini, boynunu, agzin1 baglaymiz!...

XXIV.bolim:

“l. ....Ihtisamm Krali sag elini uzatti ve atas1 Adem’i uyandirdi...o hepsini disari

cikardi...

2. ...Kurtaric1 Adem’in alnina hag isareti yaparak takdis etti. Aynisini dini liderlere
ve peygamberlere ve sehitlere ve atalara yapti kendine ald1 ve acele ile Hades’ten

yukari ¢ikardi...”(Gokcan, 2010, ss. 76-77)

“Fotograf 22:” Nevsehir, Karanlik Kilise-Deisis (Son Yakarig) Sahnesi
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Deisis sahnesi, Karanlik Kilise’de ana apsis yar1 kubbesinde bulunmaktadir. Deisis
sahnesiyle ilgili bir kaynak yoktur. Orta Bizans doneminde, insanlik adina dua etme
ve aracl olma diigiincesinin dnem kazanmasiyla bu sahne kilise ikonografilerinde
islenmeye baglanmistir. Deisis kelime anlami yalvarma, yakarmadir. Meryem ve
Vaftizci Yahya’nin mahser giiniinde, giinahkar insanlar adma Isa’dan bagis
dilemelerini konu alir. Sahnenin ortasinda isa vardir. Onun saginda annesi Meryem
solunda ise, Vaftizci Yahya, baslar1 hafif one egilmis, elleri agik bir vaziyette dua
ederken goriilmektedir. Isa siislii bir tahtta oturmakta ve Sag eliyle takdis etmektedir.
Isa’nin sol elinde ise kapag agik olan bir Incil tutmaktadir. Isa’nin elindeki incil’de
ise,”Evrenin 15181 benim 15181 izleyen karanlikta yiiriimeyecek hayati 1sikla
dolacaktir” yazmaktadir. Yine mavi gokyiizii de Isa’nmin goksel hiikiimdarligin temsil
etmektedir. Bu resimde ayrica, Karanlik Kilisenin sekiz banisinden iki tanesi Isa’ya

secde eder sekilde resmedilmistir (Uysun, 2011, ss. 211-214)

Bu sahnede ve Havarilerin gorevlendirilmesi sahnesinde de oldugu gibi, “Kapadokya
kaya oyma kiliseleri genellikle zengin aristokrat ailelerin yapmis olduklar1 bagislarla
yaptirilmistir. Bu bagis¢ilar kiliseyi insa ettirdikleri gibi kilisenin boyanmasi i¢in de
para ve malzeme bagisi yapmuslardir. Kilise igerisinde veya yan birimlerinde
donorler ve kilise biiyilikleri i¢in ayrilmis olan mezar sapelleri vardir. Kilise
idarecileri bu donorleri onurlandirmak i¢in onlarin isimlerinin yazilmasini veya
temsili resimlerinin bir dua yazsisi ile beraberce kilise duvarina yapilmasina izin
vermisglerdir. Bu dondrlerin tasviri ya bir din bilyiigiiniin, yaninda ayakta dururken ya
da secde eder vaziyettedir. Bazi kiliselerde de bu donoérler Miisliiman idareciler

kiyafetinde resmedilmislerdir” ( Uysun, 2011,s. 68).
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Konu 16: Pantokrator isa

Pantokrator sa, merkezi kare mekanin kubbesinde ve dogu hac kolu kubbesinde
resmedilmistir. Pantokrator kelimesi Yunanca kokenli olup PAN: Her sey ve
AFROKRATOR: Hiikmeden kelimelerinin birlesmesinden olusmustur. Her seye
giicli yeten /Evrenin hakimi gibi anlamlara da gelmektedir. Bu sahnede oldugu gibi
genelde Isa’nm portre olarak tanimlanmasi seklinde yapilan resimlerde isa, takdis
ederken goriiliir. Isa sol eliyle de Incili tutmaktadir. Buradaki Takdis’in nedeni ise,
Isa’nin Incil’de belirtildigi gibi “Melkidesek diizeni uyarinca, sonsuzlara dek Bas

kahin” olmasindan ileri gelmektedir (Uysun, 2011, s. 215).

Bu sahnenin yer aldig1 Ibraniler metinlerinde ise sdyledir:

Kahin Melkisedek, Ibraniler,7.Boliim: 1-28

1 Bu Melkisedek, Salem Krali ve ylice Tanri'min kahiniydi. Krallar1 bozguna

ugratmaktan donen Ibrahim'i karsilamis ve onu kutsamustr.

2 ibrahim de ona her seyin ondaligi verdi. Melkisedek, adinin anlamina gore, dnce

“Dogruluk Krali”dir; sonra da “Salem Kral1”, yani “Esenlik Kral1”dur.
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3 Babasiz, annesizdir; soyagact yoktur. Ne giinlerinin baslangici, ne yasaminin sonu

vardir. Tanr1'nin Oglu gibi sonsuza dek kahin kalacaktir.

4 Bakin, biiyiik ata Ibrahim'in ganimetten ondalik verdigi bu adam ne kadar

biiytiktiir!

5 Leviogullari'ndan olup kahinlik gorevini iistlenenlere Kutsal Yasa uyarinca
halktan, yani Ibrahim'in soyundan olduklar1 halde, kardeslerinden ondalik almalart

buyrulmustur.

6 Melkisedek ise Levili kahinlerin soyundan olmadigi halde, vaatleri alan

Ibrahim'den ondalik kabul etmis ve onu kutsamistir.
7 Hig¢ kuskusuz, kutsayan kutsanandan tstiindiir.

8 Birinde 6liimlii insanlar ondalik aliyor, 6tekinde yasadigina taniklik edilen biri

aliyor.

9 Ondalik alan Levi bile Ibrahim araciligiyla ondalik vermistir denebilir.

10 Ciinkii Melkisedek ibrahim'i karsiladig1 zaman, Levi hala atasinin bedenindeydi.
Yeni Kahinlik Diizeni

11 Eger Levililer'in kahinligi aracilifiyla yetkinlige erisilebilseydi-nitekim Kutsal
Yasa bu kahinligi 6ngorerek halka verildi-Harun diizenine gore degil de, Melkisedek

diizenine gore baska bir kdhinin gelmesinden s6z etmeye ne gerek kalirdi?
12 Ciinkii kahinlik degisince, Yasa da zorunlu olarak degisir.

13 Kendisinden bdyle s6z edilen kisi baska bir oymaktandir. Bu oymaktan hi¢ kimse

sunakta hizmet etmemistir.

14 Rabbimiz'in Yahuda oymagindan geldigi aciktir. Musa bu oymaktan s6z ederken

kahinlere iliskin bir sey sdylemedi.

15 Melkisedek benzeri baska bir kahin ortaya ¢iktigindan, bu soyledigimiz artik daha
da agiktir.
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16 O, Yasa'nin soyla ilgili 6nkosuluna gore degil, yok edilemez bir yagsamin giiciine

gore kahin olmustur.

17 Ciinkii “Melkisedek diizeni uyarinca Sen sonsuza dek kahinsin” diye taniklik

ediliyor.
18 Onceki buyruk, zay1flig1 ve yararsizligi nedeniyle gegersiz kilindi.

19 Ciinkii Yasa higbir seyi yetkinlestiremedi. Bunun yerine, araciligiyla Tanri'ya

yaklastigimiz daha saglam bir umut verildi.
20 Bu da ants1z olmadi. Obiirleri ant i¢ilmeden kahin olmuslard.

21 Ama O kendisine, “Rab ant igti, kararindan donmez, Sen sonsuza dek kahinsin”

diyen Tanr1 nin andiyla kéhin oldu.
22 Béylece Isa daha iyi bir antlasmanin kefili olmustur.

23 Onceki diizende ¢ok sayida kahin gorev aldi. Ciinkii 6liim, gorevlerini

stirdiirmelerini engelliyordu.
24 Ama Isa sonsuza dek yasadig1 i¢in kahinligi siireklidir.

25 Bu nedenle O'nun araciligiyla Tanr1'ya yaklasanlar tlimiiyle kurtaracak giictedir.

Cilinkii onlara aracilik etmek i¢in hep yagamaktadir.
Yeni Bir Antlasmanin Bas Kahini

26 Boyle bir bas kahinimiz-kutsal, sucsuz, lekesiz, gilinahkarlardan ayrilmus,

goklerden daha yiicelere ¢gikarilmis bir bag kahinimiz-olmas1 uygundur.

27 O, obiir bas kahinler gibi her giin 6nce kendi giinahlari, sonra da halkin giinahlari
icin kurbanlar sunmak zorunda degildir. Ciinkli kendini sunmakla bunu ilk ve son

kez yapti.

28 Kutsal Yasa, zayifliklar1 olan insanlar1 bas kéhin atamaktadir. Ama Yasa'dan

sonra gelen ant sozii, sonsuza dek yetkin kilinmis olan Ogul u bas kahin atamistir.
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Konu 17: Havarilerin Takdisi ve Gorevlendirilmesi

“Fotograf 24:” Nevsehir, Karanlik Kilise - Havarilerin Takdisi ve Gorevlendirilmesi Sahnesi

Narteks, bat1 duvar iist boliimiinde yer alan sahnede, isa’nin gdge cekilmesinden
sonra havarileri ile bir toplu bulusmasidir. Bu bulusma, bir cennet goriiniimi

uyandirir tarzda, huzur dolu ifadelerle resmedilmistir.

Sahnede, Havariler biiyiik bir husu ile Isa’nin 6niinde egilmektedir. Isa onlar iki
eliyle birlikte kutsamakta ve artik kendilerine pek ¢ok dilin verildigini, diinyanin her
yerine gitmeleri gerektigini sOylemektedir. Bu nedenle ayni resim ‘“Havarilerin
Gorevlendirilmesi” olarak da adlandirilmaktadir (Korat, 2010, s.136) Ayrica yine

kilisenin iki banisi Isa’ya secde eder sekilde resmedilmistir.

Bu sahnenin yer aldigi Markoz Incili’ndeki metinler ise sdyledir:
isa Ogrencilerini Biitiin Diinyaya Gonderiyor, Markoz 16.B5liim:15-20
(Mat.28:16-20; Luk.24:36-53; Yu.20:19-23; El¢.1:6-11)

15 Isa onlara soyle buyurdu: “Diinyanin her yanina gidin, Miijde'yi biitiin yaratilisa

duyurun.
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16 Iman edip vaftiz olan kurtulacak, iman etmeyen ise hiikiim giyecek.

17-18 Iman edenlerle birlikte goriilecek belirtiler sunlardir: Benim adimla cinleri
kovacaklar, yeni dillerle konusacaklar, yilanlar1 elleriyle tutacaklar. Oldiiriicii bir
zehir igseler bile, zarar gérmeyecekler. Ellerini hastalarin {izerine koyacaklar ve

hastalar iyilesecek.”

19 Rab isa, onlara bu sdzleri sdyledikten sonra gége alindi ve Tanri'nin saginda

oturdu.

20 Ogrencileri de gidip Tanr1 sdziinii her yere yaydilar. Rab onlarla birlikte galistyor,

goriilen belirtilerle soziinii dogruluyordu.

Konu 18: ibrahim Peygamber'in Misafirperverligi

“Fotograf 25:” “Nevsehir, Karanlik Kilise - ibrahim Peygamber'in Misafirperverligi Sahnesi

Bu sahne kilise igerisinde Narteks, bat1 duvar alt seridinde yer almaktadir.Sahne
biiyiik 6lciide tahrip olmustur.Hz. Ibrahim’in, Yahudilikte, Hiristiyanlikta ve
ozellikle Islamiyet’te biiyiik bir yeri vardir. Bu sahnede de Tevrat’tan alman bir
boliim anlatilir; Ibrahim Peygambere ¢ocugunun olacagi miijdesini vermek iizere

gelen melekler konusu resmedilmistir.

Bu sahne, Ibrahim Peygamber, esi Sara ve bir masada oturan melekler; Cebrail,

Mikail ve Rafael olusturur. Ug melek iizerinde ekmek ve kadehin oldugu masada
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otururlar. Sol taraftaki Ibrahim elinde yiyecek getirirken, Sara sag tarafta ayakta

beklerken gosterilir ( Uysun, 2011, s. 304)
Bu sahnenin yer aldigi, Yaratilis’da ki metinler ise soyledir:

Uc¢ Konuk, Yaratilis,18.Bolim:1-15

1 ibrahim giiniin sicak saatlerinde Mamre meseligindeki ¢adirinin dniinde otururken,

RAB kendisine goriindii.

2 Ibrahim karsisinda ii¢ adamin durdugunu gérdii. Onlar1 goriir gormez karsilamaya

kostu. Yere kapanarak birine,
3 Ey efendim, eger goziinde liituf bulduysam, liitfen kulunun yanindan ayrilma dedi,
4 Biraz su getirteyim, ayaklariniz1 yikayin. Su agacin altinda dinlenin.

5 Madem kulunuza konuk geldiniz, birakin size yiyecek bir seyler getireyim. Biraz
dinlendikten sonra yolunuza devam edersiniz.” Adamlar, “Peki, dedigin gibi olsun”

dediler.

6 Ibrahim hemen ¢adira, Sara'nin yanma gitti. Ona, “Hemen ii¢ ince un al, yogurup

pide yap” dedi.

7 Ardindan sigirlara kostu. Korpe ve besili bir buzagi se¢ip usagina verdi. Usak

buzagiy1 hemen hazirladi.

8 Ibrahim hazirlanan buzagiy1 yogurt ve siitle birlikte gétiiriip konuklarinmn 6niine

koydu. Onlar yerken o da yanlarinda, agacin altinda durdu.
9 Konuklar, “Karim Sara nerede?” diye sordular. ibrahim, “Cadirda” diye yanitlads.

10 RAB, “Gelecek yil bu zamanda kesinlikle yanina dénecegim” dedi, “O zaman
karin Sara’'nin bir oglu olacak.” Sara RAB bin arkasinda, ¢adirin girisinde durmus,

dinliyordu.

11 Ibrahim'le Sara kocamuslardi, yaslari hayli ileriydi. Sara Adetten kesilmisti.
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12 i¢in igin giilerek, “Bu yastan sonra bu sevinci tadabilir miyim?” diye diisiindii,

“Ustelik efendim de yasl.”

13 RAB Ibrahim'e sordu: “Sara ni¢in, ‘Bu yastan sonra ger¢ekten ¢ocuk sahibi mi

olacagim?” diyerek giildii?

14 RAB i¢in olanaksiz bir sey var mi1? Belirlenen vakitte, gelecek yil bu zaman

yanina dondiigiimde Sara'nin bir oglu olacak.”
15 Sara korktu, “Giilmedim” diyerek yalan sdyledi. RAB, “Hayir, giildiin” dedi.

Konu 19: Uc Yahudi Gencin Yakilmasi

“Fotograf 26:” Nevsehir, Karanlik Kilise -Ug Yahudi Gencin Yakilmas: Sahnesi

Naos giiney duvar, alt serit dogu mekaninda yer alan sahnede, Firinda yanan Ug
Ibrani Gencin kurtarilma sahnesi anlatilir. Sahne biiyiik dl¢iide tahrip olmustur.
Sahnede, ayakta iic gen¢ alevlerin ortasinda resmedilmistir. Arkalarinda, ortada
biiyiik bir melek onlar1 kanatlar ile sarmaktadir. Asag1 da ise, ii¢ kapag: acik firin

resmedilmistir ( Tanburoglu, 2001, s. 73).

11. yiizy1l sonlarinda Kapadokya kiliselerinde Tevrat kaynakli sahneler goriilmeye

baslanir. Karanlik Kilise icerisinde de yer alan, Firmnda Ug Ibrani Genci ile
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Ibrahim’in Misafirperverligi adli sahneler, Tiirklerin Anadolu’ya girmesi ile
Bizanslilarda baslayan “kurtulus” diisiincesinin Kapadokya Bolgesi’'nde resme

yansimasi olarak yorumlanmaktadir (Karakaya, 2012, s.53).

Resmin konusu Tevrat kaynaklidir. Daniel’in kitab1 3.boliimde bu konudan

bahsedilir.

Bu sahnenin yer aldig1, Daniel’deki metinler ise sdyledir: Daniel , 3. Boliim: 1-30

Nebukadnessar'in Diktigi Altin Heykel

1 Kral Nebukadnessar altin bir heykel yapti; boyu altmis, eni alt1 arsindi. Onu Babil

[li'nde, Dura Ovasi'na dikti.

2 Satraplari, kaymakamlari, valileri, danigmanlari, haznedarlari, yargiglari, giivenlik
gorevlilerini ve illerin biitiin 6biir yiiksek memurlarini diktigi heykeli adama torenine

cagirtti.

3 Boylece satraplar, kaymakamlar, valiler, danigmanlar, haznedarlar, yargiglar,
giivenlik gorevlileri ve illerin biitiin 6biir yiiksek memurlar1 Kral Nebukadnessar'in

diktigi heykeli adama téreni icin toplanarak heykelin 6niinde durdular.

4 Sonra haberci yiiksek sesle bagirdi: “Ey halklar, uluslar, her dilden insanlar, size

sOyle yapmaniz buyruluyor:

5 Boru, ney, lir, kanun, arp, davul ve her cesit ¢algi sesini duyar duymaz yere

kapanip Kral Nebukadnessar'in dikmis oldugu altin heykele tapinacaksiniz.
6 Her kim yere kapanip tapinmazsa hemen kizgin firina atilacaktir.”

7 Bu yiizden ne zaman boru, ney, lir, kanun, arp ve her ¢esit calgi sesi duyulsa, biitiin
halklar, uluslar, her dilden insanlar yere kapanip Kral Nebukadnessar'in diktigi altin

heykele tapindilar.
Daniel' in Arkadaslar1 Suclaniyor

8 Bunun iizerine bazi Kildaniler yaklasip Yahudiler'i sugladilar.

96



9 Kral Nebukadnessar'a, “Ey kral, sen ¢ok yasa!” dediler,

10-11 Boru, ney, lir, kanun, arp, davul ve her gesit ¢algt sesini duyan herkes yere
kapanip altin heykele tapinacak; kim yere kapanip tapinmazsa kizgin firina atilacak

diye bir buyruk ¢ikardin, ey kral.

12 Oysa Babil ili'nde yiiksek gorevlere atadign Sadrak, Mesak, Abed-Nego adinda
baz1 Yahudiler var. Bu adamlar seni saymadilar, ey kral. Senin ilahlarina kulluk

etmiyor, diktigin altin heykele tapinmryorlar.”

13 Biiyiik 6fkeye kapilan Nebukadnessar, Sadrak’1, Mesak'1, Abed-Nego'yu cagirtti.

Bu kisiler kralin yanina getirildiler.

14 Nebukadnessar, “Ey Sadrak, Mesak, Abed-Nego, ilahlarima kulluk etmediginiz,

diktigim altin heykele tapinmadiginiz dogru mu?” diye sordu,

15 Simdi boru, ney, lir, kanun, arp, davul ve her ¢esit ¢algi sesini duyar duymaz yere
kapanip yaptiim heykele tapinmaya hazirsaniz ne iyi! Ama ona tapinmazsaniz,
hemen kizgin firina atilacaksiniz. O zaman bakalim hangi ilah sizi elimden

kurtaracak?

16 Sadrak, Mesak, Abed-Nego, “Bu konuda kendimizi savunma geregini

duymuyoruz” diye karsilik verdiler,

17 Kizgin firina atilsak bile, ey kral, kendisine kulluk ettigimiz Tanr1 bizi kizgin

firindan kurtarabilir; senin elinden de bizi kurtaracaktir.

18 Ama bizi kurtarmasa bile bil ki, ey kral, ilahlarina kulluk etmeyiz, diktigin altin

heykele tapinmayiz.”

Daniel'in U¢ Arkadasi Firina Atiliyor

19 Nebukadnessar Sadrak, Mesak, Abed-Nego'ya cok 6fkelendi; onlara kars1 tutumu

degisti. Firinin her zamankinden yedi kat daha ¢ok 1sitilmasin1 buyurdu.

20 Sonra ordusundaki bazi giiclii askerlere Sadrak'i, Mesak'i, Abed-Nego'yu

baglayip kizgin firina atmalarin1 buyurdu.
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21 Boylece bu kisiler, salvarlari, kaftanlari, sariklar1 ve obiir giysileriyle birlikte

baglanip kizgin firina atildilar.

22 Kralin buyrugu cok siki, firin da ¢ok 1sitilmis oldugundan, Sadrak’i, Mesak'1,

Abed-Nego'yu gotliren adamlari atesin alevleri yakip ldiirdii.
23 Ug adamsa -Sadrak, Mesak, Abed-Nego- bagli olarak kizgin firma diistiiler.

24 O zaman Kral Nebukadnessar saskinlik icinde birden ayaga kalkt.
Danigmanlarina, “Biz atesin icine bagli {i¢ kisi atmadik m?” diye sordu.

Danigmanlar, “Kuskusuz, ey kral” diye karsilik verdiler.

25 Kral, “Ben dort kisi goriiyorum” dedi, “Atesin i¢inde yiiriiyorlar, baglarindan
¢Oziilmiig, hi¢bir zarara ugramamislar. Dordiinciiniin gériiniimii de bir ilahi varliga

benziyor.”

26 Sonra kizgin firmin kapisina yaklasarak, “Ey Yiice Tanri'nin kullar1 Sadrak,
Mesak, Abed-Nego, disar1 ¢ikip buraya gelin!” diye seslendi. Bunun iizerine Sadrak,
Mesak, Abed-Nego atesin i¢cinden ¢iktilar.

27 Satraplar, kaymakamlar, wvaliler, kralin danigmanlar1 onlarin c¢evresinde
toplandilar. Adamlarin bedenlerinde atesin higbir etkisi olmadigini gordiiler.
Baslarindaki tek sa¢ yanmamus, giysileri degismemis, atesin kokusu iizerlerine

sinmemisti.

28 Bunun iizerine Nebukadnessar, “Sadrak, Mesak ve Abed-Nego'nun Tanrisi na
ovgiiler olsun!” dedi, “Melegini gonderip kendisine giivenen kullarini kurtardi. Onlar
buyruguma kars1 geldiler, kendi Tanrilari’'ndan baska bir ilaha kulluk edip

tapinmamak icin canlarini tehlikeye attilar.

29 Iste buyuruyorum: Hangi halktan, ulustan ya da dilden olursa olsun, Sadrak,
Mesak ve Abed-Nego'nun Tanrisi'ndan saygisizca s6z eden herkes paramparca

edilecek, evleri ¢opliige ¢evrilecek. Ciinkii boyle kurtarabilen baska bir tanr1 yoktur.”

30 Sonra Sadrak'i, Mesak'i, Abed-Nego'yu Babil ili'nde daha yiiksek gorevlere
atadi.
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Konu 19: Aziz Tasvirleri

“Fotograf 28 :” Nevsehir, Karanlik Kilise - incil yazarlari, Mattheus,Lukas

Karanlhk Kilise igerisinde, Isa, Meryem, Havariler ve Melekler disinda en ¢ok
resimlenen diger tasvirler ise, Hiristiyanlik tarihinde &nemli yere sahip olan Incil
Yazarlari, Eski Ahitteki Peygamberler, Azizler ve Din sehitleri kilisenin duvarlarinda

resmedilmislerdir.
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4.3. islam ve Sanat

Islam dininin 6zellikle Mekke dénemi olarak adlandirilan ve dinin olusum siirecinde,
insanlarin eski inanglarinin etkisinden kurtarilmaya, putculugun ve putlara tapmanin
ortadan kaldirilmaya calisildigi bir donem olmustur. Bu yillarda insanlara eski
inanglarim1 cagristiracak her tiirlii aktivitenin Oniine gecilmeye calisilmasi normal
olarak karsilanmalidir. Sonraki ddnemlerde Islam bilginlerinin tasvir yasag
konusunda ilk yillardaki gibi ittifak icinde olmadiklar1 gériilmektedir (Cam, 1999, ss.
54-58).

Islam sanatinin sekillenmesinde en dnemli etken hi¢ siiphesiz, Islam’daki Allah
inancinda kendini bulur. Ciinkii ilahi dinlerin tiimiinde Allah inanci, maddi hicbir
unsur tagimaz. Bu cergevede “Allah’in eli”, veya “Allah’in yiizii” gibi ifadeler hep
“Allah’n gii¢ ve kudreti” olarak tevil edilmistir. Bu anlayis i¢inde gelisen bir sanat
anlayisinin da somut degil, soyut bir sanat anlayisi olmasini normal karsilamak
gerekir. Ciinkii sonsuz giic ve kudret sahibi Allah’a inanan bir sanat¢inin yaptigi
sanat trlinleri de sonsuzlugu temsil etmelidir. Bu tiir bir anlayis, sadece soyut bir
sanat anlayis1 ile gergeklestirilebilir. Nusret Cam’in da belirttigi gibi bu, aym
zamanda Realist anlayistan kagisi ortaya ¢ikarmistir. Ciinkii Kur’an, Musa (as)’1n,
vahiy almak {izere kavminden ayrildiktan sonra, kirk giin i¢inde Samiri’nin yaptigi
“inek” heykeline tapinmalarin1 yererek anlatir. Bu anlays, islam diinyasinda realist
sanat anlayisinin varacagi son nokta olarak goriilmiistiir. Bu anlayis ilahi dinlerin
gerceklestirmek istedigi tevhit inanci acgisindan son derece sakincalidir ( Mutluel,

2011, s. 25).

Islam sanat1 pek ¢ok ydnden anlamli ve g¢ekici olmakla birlikte, bu sanatin bigim
anlayis1 insan figiiriiniin disindadir. Ciinkii bu inang¢ sisteminde insanin drami ve
{istiinliigii gdze ¢arpmaktadir. Islam sanatinda insanin giinliik hayatina ait fotografik
gerceklerin yeri yoktur. Insanin i¢inde bulundugu makrokozmoz, diinii-bugiinii,
zamani ve mekani yogunlastiran yiiksek diizeyde bir soyutlamayi da beraberinde

getirir (Miilayim, 2008, s. 105).

Esyalar1 ve kisileri oldugu gibi resmetmek yerine, onlari yorumlayarak,

tsluplastirarak, yani belli prensipler icerisinde degisiklige ugratarak ya da figiirleri
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bitki veya ¢izgilerin arasinda saklayarak tasvir etmek diisiincesi, orijinal bir islam

tarzinim dogmasina zemin hazirlamistir ( Cam,1999, s. 65).

Louis Massignon’a gore de Islam sanati, Miisliiman sanat1 bir kainat goriisiinden
cikmistir. Bu Yunan tesiri altinda kalmayan biitiin Ehl-i Siinnet ve’l Cemaat
filozoflarinin savunduklari, Islam ilahiyatinin dogmatik nazariyesidir ki: Kainatta sirf
sekil ve kendiliginden suret yoktur, yalmiz Allah daim ve bakidir”, ciimlesiyle

Ozetlenebilir (Toprak, 2004,s. 15).

Cam’in da belirttigi iizere Islam sanatkar kendi diisiincesindeki ilah’1 anlatmak icin
en etkili ara¢ olarak, sembolleri, figiirleri, tabiat¢1 desenleri degil, Allah’t madde
aleminin Otelerinde aramaya ¢aligan, seyredenleri sonsuzluk ve uluhi aleme
gbtiirmeyi amaglayan yeni bir anlatim tarzini segmistir. Zira Islam sanatkar bir sanat
eserindeki sekil ve figiir, tabiattan ne kadar uzaklasip soyutlastirsa onlarin diinyadan
o kadar uzaklasacagini ve tabiatiistlii kavramlar1 hatirlatacagini kabul etmistir (Cam,

1999,ss. 65-66).

Ayvazoglu (1982), Islam’daki resim anlayisin1 sdyle anlatmaktadir: Kur’an’da kesin
bir emir bulunmamakla beraber, tasviri, yani resim ve heykeli yasaklayan hadisler
bulundugu bir gergektir. Ne kadar farkl sekillerde yorumlanirsa yorumlansin, tasvir
yasagl etkili olmus ve Miisliiman sanatgilart dogrudan dogruya nonfigiiratife
yoneltmistir. Esasen bu yasagin arkasinda putperestlige karsi verilen amansiz
miicadelenin suuru vardir. Mekke fethedildikten sonra Kéabe’ye giren Peygamberin
ilk isi putlar1 oradan uzaklastirmak ve duvarlardaki biitiin resimleri sildirmek oldu.
Ezraki’nin rivayetine gore, Hazreti Muhammed,”Elimin, altindakiler hari¢” diyerek
biitiin resimlerin silinmesini emretmistir. Elinin altindaki resimse, Cocuk Isa ile
Meryem’dir  (s.42).0Islam dinindeki bazi1 hadislerden dolayr resim sanati

gelismemistir. Bunlar1 kisaca incelersek:

Kiitiibii Sitte Hadisleri: Ressamlarin Zemmi; Resim ve Ortiilerin Keraheti

konusundaki hadisler;

Fasil : ZINET BOLUMU

Konu : Ressamlarin Zemmi: Resim ve Ortiilerin Keraheti
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Ravi

Hadis

Hadis No

Fasil
Konu
Ravi

Hadis

Hadis No

Fasil
Konu
Ravi

Hadis

Hadis No

Fasil

Konu

: Ibnu Omer

: Resulullah (sav) buyurdular ki: "Su resimleri yapanlar var ya, -bir
rivayette: "Su resimlerin sahipleri var ya! Kiyamet gilinii azab
olunacaklar. Onlara: "Su yaptiklarimizi diriltin" denir."

12165

- ZINET BOLUMU

:Ressamlarin Zemmi; Resim ve Ortiilerin Keraheti

tAise

:Resulullah (sav) bir seferden donmiistii. (O yokken) ben, yiikligiin
Oniine, lizerinde resimler bulunan bir bez ¢ekmistim. Resulullah perdeyi
gorlince, c¢ekip atti, (6fkeden) yilizii de renklenmisti. "Ey Aise!"
buyurdular, "bil ki, Kiyamet giinii insanlarin en ¢ok azab gorecek olant
Allah’in yarattiklarini taklid edenlerdir." Hz. Aise rivayetine devamla
dedi ki: "Biz o bezi kestik bir veya iki minder yaptik."

:2166

: ZINET BOLUMU

:Ressamlarin Zemmi: Resim ve Ortiilerin Keraheti

:Ibnu Abbas

:Anlattigina gore kendisine bir adam gelip: "Ben ressamim, su resimleri
yaptim. Bana bu hususta fetva ver!" dedi. Ibnu Abbas adama: "Bana
yaklag!" emretti, adam yaklasinca: "Bana daha da yaklas!" dedi. Adam
yaklast;, Ibnu Abbas elini bagmin iizerine koydu ve: "Ben Resulullah
(sav)'1 dinledim. Soyle diyordu: "Biitlin tasvirciler atestedir. Allah
ressamin yaptig1 her bir resim i¢in bir nefis koyar ve bu ona cehennemde
azab verir." Ibnu Abbas devamla adama dedi ki: "[lla da resim
yapacaksan agac¢ yap, cani olmayan seyin resmini yap."

12167

: ZINET BOLUMU

:Ressamlarin Zemmi: Resim ve Ortiilerin Keraheti
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Ravi

Hadis

:Ibnu Abbas
:Resulullah (sav) buyurdular ki: "Kim resim yaparsa, Allah onu Kiyamet
giinii, yaptig1 resim sebebiyle, onlara ruh iifleyinceye kadar azab eder.

Higbir zaman da ruh iifleyici degildir."

Hadis No :2168

Fasil
Konu
Ravi

Hadis

+ ZINET BOLUMU

‘Ressamlarin Zemmi: Resim ve Ortiilerin Keraheti

:Ebu Talha el-Ensari

:Resulullah (sav) buyurdular ki: "Melekler, icerisinde kopek ve timsaller

bulunan eve girmezler."

Hadis No:2169

Fasil
Konu
Ravi

Hadis

- ZINET BOLUMU

:Ressamlarin Zemmi: Resim ve Ortiilerin Keraheti

:Sefine

:Hz. Ali (ra), Resulullah (sav)'1 hazirladigi bir yemege davet etti.
Efendimiz gelip, iceri girmek iizere elini kapinin kirigleri iizerine
koyunca, evin bir kosesine gerilmis bir kiram gdérmiistii ki hemen geri
dondii. (Resulullah’a geri doniisiiniin) sebebi sorulunca: "Bir
peygambere tezyin edilip siislenmis bir eve girmek uygun olmaz"

cevabini verdi.

Hadis No:2170

Fasil
Konu
Ravi

Hadis

:ZINET BOLUMU

:Ressamlarin Zemmi: Resim ve Ortiilerin Keraheti

:Ebu Hiireyre
:Resulullah (sav) buyurdular ki: "Bana Cibril (as) geldi ve: "Diin sana

gelmistim (ama yanina girmedim)." Girmeyisimin sebebi de {izerinde
timsaller bulunan perde bezi idi. Orada bir de kopek vardi, kapinin
iizerinde de insan resimleri bulunuyordu. Timsallerin baglarinin

koparilmasini emret ki agag¢ sekline dénsiin. Ortiiden ayakalta atilacak
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iki minder yapilmasini, kopegin de disar1 ¢ikarilmasini sdyle!" Bu
sOylenenler yapildi." (Bu rivayet Ebu Davud ve Tirmizi'nin metnine

mutabiktir).

Hadis No:2171

Fasil
Konu
Ravi

Hadis

:ZINET BOLUMU

‘Ressamlarin Zemmi: Resim ve Ortiilerin Keraheti

:Ali

:Resulullah (sav) buyurdular ki: "Icerisinde resim, ciiniip ve kopek

bulunan eve (rahmet) melekleri girmez."

Hadis No:2172

Fasil
Konu
Ravi

Hadis

:ZINET BOLUMU

:Ressamlarin Zemmi: Resim ve Ortiilerin Keraheti

:Ibnu Abbas

:Resulullah (sav) (Mekke'nin Fethi giinii), Beytullah'ta tasvirler goriince,
igeri girmedi, 6nce onlarin imhasimi emretti ve imha edildiler. Igeride Hz.
Ibrahim ve Hz. Ismail (as)'in ellerinde kumar oklar1 bulunur vaziyetteki
suretlerini gdrmiistii. SOyle buyurdu: "Allah canlarini alsin. Vallahi onlar

asla oklarla kismet aramadilar."

Hadis No:2173

Sahih Buhari Hadisleri’ne gore ise;

Fasil
Konu
Ravi

Baslik

Hadis

"IHTIKARIN ZEMMI

:El emegi, alin teri ile kazanmak:; Resim yapmak

:Said ibn-i Ebii'l-Hasen'in Ibn-i Abbés

:Tasvire dair ibn-i abbas radiya'llahu anhiima'nin bir rivayeti; escar ve

ahcar ile hayat bulunmayan aksdm-i bedenin cevaz-1 tersimine dair ibn-i

abbis'in mithim bir fetvasi

:Rivayetine gore, Ibn-i Abbas a bir kimse, gelip: - Ey Ebii’'l-Abbas! Benim

(vasita-1) maisetim, elimin san'atinden ibarettir. Ben su tasvirleri yapar
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Hadis No:

Fasil

Konu

Ravi

Baslik

Hadis

Hadis No:

(gecinir) im, di(yerek istiftd et) mis. ibn-i Abbas da ona: - Ben sana yalmz
Restlullah salla’llahu aleyhi ve sellem’den isittigim bir hadisi hikadye
edecegim. Restlullah: Her kim bir (zi-rGhun) siret (ini) tasvir ederse,
Allah bunu o slirete can verinceye kadar azab eder. Halbuki musavvir
tasvirine ebedi ruh nefyedemez (de ebedi azab olunur,) diye cevap verdi.
Bu cevab ilizerine ressamcagiz siddetli bir higilti ile har har soludu; benzi
sarardi. Ibn-i Abbas (actyarak): - Vay sana yaziklar oldu. Bari san’atim
islemek zaruretinde isen sana su aga¢ ve kendisinde hayat olmayan her
sey 1 tasvir etmeni tavsiye ederim, diye cevap verdi.

1019

‘KiTABU'S-SALAT

:Ibadet verinde resim bulundurmak; Resim vapmak: Yahtdi ve

Hiristivanlarin kabirleri mescit edinme adeti

:Ummi'|-mi minin Aise

:Kabirleri mescid ittithaz etmenin ve lizerlerine tesavir ve temasili asip

dikmenin menhi olduguna dair Hazret-i Aige hadisi

:Séyle demistir: (Bir defa Ummii'l-Mii'minin) Ummii Habibe ile Ummii

Seleme radiya'lldhu anhiima Habesistan'da (gordiikleri tesavir (ve
temasil)’i havi bir kiliseye déir konustular. (Sonra) bundan Nebiyy-i
Ekrem salla’llahu aleyhi ve sellem’e (de) bahsettiler. Buyurdu ki: Onlar,
iclerinde bir salih kimse zuhtir edip vefat ettiginde kabri {izerine bir mescit
(namazgah) bina ve o mescide o suver (ve temasil)’i tasvir ed(ip ko)rlardi.
Iste onlar Kiyamet giiniinde mahliikatin en serirleridir."

269

Fasil :KIiTABU'L-BUYU'

Konu :Resim bulunan evler

Ravi :Ummii'l-mi ' minin Aise

Baslik :Tasvir hakkinda Hazret-i Aise hadisi

Hadis :Rivayet olunduguna gore, Siddika-i miisariin-ileyha (bir kere) ufak bir

yastik, bir silte almusti. Ustiinde (hayvan) resimleri vardi. Restlullah
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salla’llahu aleyhi ve sellem bunu goriince kapinin Oniinde tevakkuf
buyurdu da igeri girmedi. Aise radiya'llahu anha (bu sirada) Restlullah'in
yiiziinde siddet (asar1) sezdim de: - Ya Restila'llah! Allah’a ve Allah'in
Restliine tevbe ederim. (Fakat bilmem ki) ne kustr ettim, dedim.
Restlullah salla’llahu aleyhi ve sellem: - Su yastigin (burada) isi nedir?
buyurdu. Ben: - Ya Restila'llah! (Kah) iizerine oturasin, (kdh) yaslanasin
diye senin i¢in istira ettim, diye cevab verdim. Restlullah salla’llahu aleyhi
ve sellem: - Bu siretlerin sahibleri kiyamet giliniinde muhakkak azab
olunurlar. Ve bu kimselere (tahakkiim ve ta'ciz yollu): tasvir ettiginiz bu
hayvanlar1 (haydi) diriltiniz (bakalim?) denilir, dedi. Yine Restlullah: Sol
bir ev ki, i¢cinde siretler vardir, artik o eve Melekler girmez, buyurdu.

HadisNo:980, (http://hadis.ihya.org:10.10.2012).

Islam dininde bu hadislerden kaynaklanan tasvir yasagi sanatin konusunu iki yonde
etkilemistir. Birincisi, Islam resmi, Bati anlaminda, biiyiik boyutlu, 1s1kli-gélgeli
tablo olma siirecine girememis; kiiciik Olciide, dogadaki canlilarin organik
Ozelliklerini vermeyen, 151ksiz-golgesiz minyatiirlere doniligmiistiir. Yalnizca
kitaplarin resimlenmesinde kullanilan bu insanli resimlerde cansizlik ve kukla

diinyasinin naif karakteri belirgindir (Miilayim, 2008, s. 164)

Tasvir yasaginin ikinci sonucu, oteki siisleme konularinin gelismesi bakimindan
olmustur. Medrese, kervansaray ve oOzellikle camilerin i¢ ve dig siislemelerinde
goriilmeyen insan ve hayvan resimleri yerine bitki, yaz1 ve geometrik bezemeler
agirhik kazanmistir. Konularinin tiirli sinirlanan sanatg¢i, Olgiilii siisleme alanlari

icinde olaganiistii bir yaraticilik gostermek zorunda kalmistir (Miilayim, 2008, s.

164)

4.3.1. Hiisn-ii Hat, Bezeme, Tezhip, Minyatiir ve Ebru

Din ruhtur, sanat ise karakter. Din ruha hitab eder, sanat ise ona ulasmaya, onu
gdzlerimizin 6niine getirmege calisir. Iste bu durumda Islam sanatgisinin vazifesi de
bu iki onemli unsuru bir araya getirmek olmustur: Gilizeli aramak ve onu ruha

sunmak.
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Bu boliimde, islam sanatinda 6nemli bir yeri olan ve Kursunlu Camii’nin de

stislemeciliginde kullanilan teknikler hakkinda kisa bilgi verilecektir.

Hiisnii Hat; Miisliimanlar hem, Allah’a duyduklari his ve heyecanlarin1 dile
getirmek hem de ibadetlerinin ruhani bir atmosferde daha feyizli olmasini saglamak
icin mabetlerini soyut nakislarla tezyin etmek yoluna gitmislerdir. Bu siislemeler
duvar veya siva lizerine yapilan mimari tezyinat olabildigi gibi yazilar da
olabilmektedir. Zamanla bu yazilar sanat haline gelmis ve neticede baska higbir din
ve medeniyette gérmedigimiz ihtisamda bir yazi sanat1 ortaya ¢ikmistir. Miisliiman
ustalar mabetlerde genellikle figiirlii resimlerden kaginmakla kendilerine yeni

faaliyet alan1 yaratmasini bilmislerdir (Cam, 1999, s. 63).

“Fotograf 29 :”Bursa, Ulu Camii - Hat Siislemesi

Ayrica, Osmanli toplumunda egitim ve Ogretim ¢agina gelmis olan gengleri kotii
aligkanliklardan uzaklastirmak i¢in genelde temel egitimin yaninda siir zevk ve
bilgisi, msiki ve hiisn-i hat gibi sanatlarin egitimi de verilirdi. Daha kii¢iik yasta
giizel yaz1 6grenmeye baglayan ¢ocuklar, hocalarinin dizi dibinde hem giizel yazinin
kurallarim1 6grenmis, kabiliyetlerini gelistirmis hem de ahlak terbiyesi gormiis
olurlardi. Gengler sanat egitimi sirasinda, kendi kabiliyetleri Slgiisiinde sabirli ve

caliskan, diizenli ve temiz olma gibi giizel huylar da kazanirlardi. Toplumda 6rnek
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insan olarak saygi goren hattat, talebelerinin biitiin zaaflarini yakinen takip eder, ders
sirasinda meskinin altina ¢ikartmalar1 yaptiktan sonra, gerekli goérdiiglinde, sozli
uyarilariin yaninda arada bir talebeye basarilar ile gurura kapilmamasini, kin, haset
ve kiskanclik gibi biitiin ruhi giizellikleri silip yok eden kotii huylardan temizlenmesi
gerektigini de yazardi. Boylece hat sanatin1 6greten hoca, topluma 6rnek insan olarak
hazirladig: talebesine huzurlu bir hayatin da yolunu gdstermis olurdu (Serin, 2012, s.

5)

Hat Sanatindaki amag ise soyle dile getirilmektedir; 11ahi bilgiler ile hikmetli, giizel
ve etkili sOzler yaziyla ortaya ¢ikar; isitilen, goriilen ve kalben hissedilen bir sathaya
ulagir. O, harf ve sozlerden genis bir méana alemi acilir. En giizel sekillerde, hep ayni
kaynaktan su gibi akan, Allah’in, resuliiniin ve velilerin insanlia duyurmak istedigi
manalar, yiiksek hakikatler yiliz gosterir. Mana sekle siner, harfler ve onu
tamamlayan unsurlar ildhi bir Ortiiye biiriiniir, yazi1 ilahi bir mesajla kaynasir,
biitiinlesir, kutsallagir ve onlar1 satira dizen hiinerli katibin gilizellik 6zlemi, ruhu
yaziya akseder, yazi billirlagir. Gozler sekil, s6z ve mana ahengi i¢inde akip giden

bu satirlara hust ile dalar, goniiller hagyetle Allah’a yonelir ( Serin, 2012, ss. 85-86).

Bezeme; Herhangi bir yiizeyi siislemek icin; {izerine boyali, boyasiz, diiz ya da
kabartma olarak yapilan giizel bi¢cimlere Bezeme denir. Bu ad, sanat ¢evrelerince de
pek anlasilmig degildir. Nedeni de, genis anlamli siisleme sozciigiinii kullanma
aliskanlig1 ve Arapga Tezyin, Tezyinat kavramlarmin bir¢ok sozciik gibi Tiirkceye
dogrudan yerlesmesidir. En eski caglardan beri Tiirkler tarafindan kullanilan,
zamanla unutularak Arapca tezyin soOzciigli ile anlatilan bu sanat teriminin
Tiirk¢esine bezeme denir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Bezeme:10.10.2012). Bezeme

cesitleri ise;

Kalemisi Bezeme; Osmanli mimarliginda siva iizerine boyayla yapilan bezemedir.

(Sozen, Tanyeli, 1999, s. 121).
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QFAM,‘M‘:W\‘*

il 5 e 1T
Peds i e g el

“Fotograf 30 :”Edirne, Selimiye Camii - Kubbe Siislemesi

Tas Bezeme; Dogadan elde edilen tasin, ¢esitli malzemeler ile islenerek, mimari
yapilarda, heykelde ve siisleme sanatlarinda kullanilmasidir. Osmanli mimarlari
renkli taglar1 kakma seklinde kullanarak yapinin bilhassa digimi siislemislerdir.
Minare kaide ve govdelerinde, pencere kemer aynalarinda, kapi1 ve pencere
taglarinda, geometrik yazi levha ve kusaklari olarak bir¢ok yerde kullanilmistir

(Yiiksel, 2012, s. 42).

Ahsap Bezeme; Ahsap oymaciligl, tahta levhalar istenilen sekilde kesip oymak
seklinde tanimlanabilir. Osmanli mimarliginda 6zel bir yeri vardir. Hemen bir¢ok
mimarin o6zellikle Mimar Sinan’in once iyi bir marangoz oldugunu biliyoruz. Ahsap
malzemenin, Osmanli mimarisinin her safthasinda ve hemen her yerinde ¢esitli cins
ve Olciilerde ve isimlerde standartlastirilarak kullanildigr goriilmektedir (Yiksel,
2012, s. 42). Kakma, boyama, kiindekari, kabartma-oyma, kafes, kaplama, yakma

gibi gesitleri vardir.

Vitray Bezeme; Renkli camlarin bir komposizyon olusturacak bi¢imde, kursun

seritler araciligiyla bir araya getirilisiyle olusturulan resimsel yapiya denir. Bu teknik
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Avrupa sanatina 6zgldiir.13.yy’dan baslayarak 6zellikle dinsel yapilarin bezenmesi

icin kullanilmistir (S6zen, Tanyeli, 1999, s. 249).

Al¢1 Bezeme; Osmanli mimarisinde daha ¢ok bezeme elemani olarak kullanilan,
suya fazla dayanikli olmadigindan, daha ¢ok bina i¢lerinde kullanilan bezeme
cesididir. Mihrap ve mukarnaslarda, pandantif ve tromp denilen duvardan kubbeye
gecis elemant olan kisimlarda, silme ve profillerde ve malakari denilen mala ile
yapilan oyma al¢1 siislemelerde ve tepe pencerelerinin icliklerinde gliniimiize kadar

kullanilan bir bezeme ¢esididir (Yiiksel, 2012, s.42).

Cini Bezeme: Ince topraktan elde edilen camurun sekil verilip, desenlenip, iistiine
seffaf bir sir tabakasi gegirildikten sonra firinlanmasi ile elde edilen ve duvar
kaplamasi olarak kullanilan siis malzemesidir (Cam, 1999, s. 237). Sirlanmis pigmis
killi toprak olan ¢ini, Osmanli mimarisinde Onceleri Asya’da sirli tugla seklinde
kullanilirken, sonralar1 levhalar halinde sadece kaplama olarak kullanilmaya
baslanmistir. Bursa ve Edirne’de sirli tugla ve sir iistii ve sir alt1 yapilan levhalarin
mihraplarda ve mukarnaslarda kullanildigr goriiliir. Daha sonralar1 ise cami ve
tiirbelerde, sadece i¢ hacimlerde pencere kemer aynalarinda, yazi levhalar1 halinde,

panolar seklinde en giizel 6rneklerine rastlanmaktadir (Yiiksel, 2012, s.42).

Ayrica Islam Sanatinda gelisen 6zellikle dini ve yazma kitaplarin siislemeciliginde

kullanilan sanatlar1 da kisaca incelersek;

Tezhip Sanati; Kitap siislemesine genel olarak tezhip isleri ad1 verilmektedir. Ancak
tezhip, dogru anlamda kullanildigi zaman altin, yaldiz ve boya ile yapilan her tiirlii
siisleme isine verilen bir isimdir. Yani kitap siislemesinde oldugu kadar murakkalar,
tugralar gibi giizel yazi Orneklerini degerlendiren, tahta iizerine, al¢1 duvarlara
yapilan altinli bezemeleri de kapsayan bir dekorasyon sanatidir. Minyatiir ve cilt
sanatiin da teknik yonden tezhip ile iliskisi biiytliktiir. Kitap tezhibini bilmeyen bir
sanatkarin, minyatiir ve cilt slislemesi yapabilecegi diisiiniillemez (Akar, Keskiner,

1978, s. 22).

Minyatiir; Resim sanatinin bir ¢esidi olan Kitap Resim Sanati’dir. Konunun yazil

resimli veya yazisiz yalniz resimle ifadeye bagh olarak, kendine 6zgii perspektifi ve
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boyama tekniklerinin firga ve renklerle anlatimidir (Ersoy, 2006: 1). Islam
diinyasinda resim sanatinin temsilcisi olan minyatiir, siisleyiciligi yaninda kuvvetli
bir anlatim giicline ve kendisine has estetik bir yapiya sahip olarak, asirlar boyu
degisik ve cok ¢esitli tisluplar altinda daima gelisimini siirdiirmiistiir. Genelde bir
kitap resimleme sanat1 olarak kabul edilerek, metni agiklayic1 ve destekleyici olarak

yapilmaktadir (Keskiner, 2004, s.10).

Pahali bir sanat olan minyatiir, monarsi donemlerinin saray sanatidir. Nakkaslar,
minyatiir tarihinde hanlarin, sahlarin ve sultanlarin saray okullarinda onlarin
himayelerinde calismistir (Ersoy, 2006, s. 4 ). Diinyanin gecici ve Oliimlii olmasi
keyfiyeti, kendisini resimlerdeki insan figiiriiniin yiiz ifadelerinde de belli etmektedir.
Minyatiirlerdeki figiirler adeta riiyanin dondurulmus seklidir. Insanlarm ne
diistindiiklerini, sevin¢li mi yoksa {iziintili mii olduklarini ¢ogu zaman yiiz
ifadelerinden anlamak miimkiin degildir. Zafer alaylarini, eglenceleri, asiklar1 ve kir
hayatin1 tasvir eden minyatiirlerdeki insanlarin yiizlerindeki bile bir seving ifadesi
goriilmez. Diinya hayatinin gegici ve bos olmasi keyfiyeti, kendisini bu resimlerde
bile gostermektedir (Cam,1999, s. 72). Sonugta, minyatiir sanati; gittigi yerlerdeki
toplumun 6rf ve adetlerine, duygu ve diisiince yapilarina, i¢inde bulundurduklar ¢agmn,
yorenin otantik estetik diizeyine, temel aldigi objelere goére degisik konularda ve

boyutlarda ¢alisilmistir (Ersoy, 2006, s. 4).

Ebru ise; Tuz ve baska maddelerle yogunlastirilmis su iizerine damlatilan ya da
serpilen 6zel boyalar ilizerine bir tabaka kagidi yatirarak gergeklestirilen hareli

bezemedir (S6zen, Tanyeli, 1999, s. 73).

Sonug olarak Islam Sanatinin gelismesini kisaca agiklarsak, Ozellikle canli resmi
yapmanin yasak oldugu ve heykelin ise hi¢cbir zaman miisaade edilmedigi
Miisliimanlar arasinda soyut resim diyebilecegimiz, Hiisnli hat, Tezhip, Ebru,
Minyatiir gibi sanatlarin revag bulmasina ve gelismesine neden oldugu
goriilmektedir. Bu sanat dallarindan 6zellikle Hiisnii hat, cami siislemelerinde
kullanilmasi, ayet ve hadislerin siislii yazi sanat1 ile yazilmasi sonucu pek ¢ok ayet ve
hadisler, onlarca ¢esit yazi tiirii ile yazilmig ve evlerde bir sanat eseri olarak duvarlari

stislemistir. Yine Ozellikle Kuran-1 Kerim’lerin i¢ sayfalarinda kullanilmak {izere
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Ebru kagitlarinin {iretilmesi, ebru sanatinin revag bulmasina neden olmustur

(Mutluel, 2011, s. 24).

4.3.2. Nevsehir’de Lale Devri ve Sanat

Nevsehir’de pek cok kilise ve Hiristiyanlik ile ilgili de pek ¢ok tarihi eser bulunasina
ragmen Nevsehir Hiristiyanlik odakli dini kiiltiirlerin merkezlerinden biri degildir.
Ayn1 zamanda Miisliimanlar i¢in de biiylik 6nem tasimaktadir. Arap fetihlerinden
sonra ve Anadolu Selguklulari devrinden itibaren Kapadokya bdlgesinde Tiirk
kiiltiirii ve Islam kimligi yerlesmeye baslamstir. Islam kimligi ve Tiirk kiiltiiriiniin
birer tezahiirlii olan dini mimari ile geleneksel ev mimarisinin ¢esitli 6rnekleri ilk
donemden itibaren pek ¢ok yerlesim biriminde insa edilmis ve varligim
stirdirmiistiir. Osmanli Doneminde de dini ve sosyal yapilar insa edilmistir

(Yavuzer, Cihan, 2012, s. 13—14).

Nevsehir Lale devrinde kurulmustur. Lale devrinde sanatin gelisim asamalar1 kisaca
su sekilde olmustur; Osmanli Devleti, derin hosgoriisii ve siyasi politikasi ile tarihe mal
olmus en oOnemli Tiirk devletlerinden biri olmasimi yenilik¢i ve ileri gorisli
yoneticileriyle saglamigtir. Bazi padisahlar, iktidarlar1 boyunca bilime, sanata, egitime ve
kiiltiire higbir zaman kayitsiz kalmamigstir. Devletin resmi politikast iginde sanat her
daim ilerleme imkani bulmustur (Basbug, 2009, s. 17). Lale devri ise, Osmanl
Devletinde sanat adma yenilik¢i hareketin  basladigi  donemlerden biridir.
Tarihimizde Sultan III. Ahmet (1703-1730) ve Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa
(1718-1730) ile 6zdeslestirilen bir doneme "Lale Devri" denilmektedir. Lale Devri,
XVII. yiizy1l igerisinde askeri ve siyasi alanlarda birbirini takip eden bozgunlarin

ardindan gelen uzunca bir baris devresidir (Uysal, 1988, ss. 33-34).

iste bu donemin, meshur sadrazami; Vezir-i Azam Damat ibrahim Pasa’nin babasi
Zeydin (izdin) voyvodas1 Sipahi Ali Aga (Miistakimzadeye gore Hasan Bin Halil),
annesi FAtima Hanimdir. 1869 da akraba ziyareti icin Istanbul’ gelir ve sarayda
helvaci olarak goreve baslar daha sonra baltaci olan Ibrahim Pasa, evkaf katipligi,
yazici katibi gibi gorevler alir. Yazici katibi olarak gittigi Edirne’de Sehzade Ahmed
ile tanisir. 1703 yilinda Sehzade Ahmed Tahta ¢ikinca Ibrahim Pasay1 dariissadde
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agasi yazicist yapar. Padisahin glivenini ve sevgisini kazanarak kizlarindan Fatima

Sultanla evlenir (Uzungarsili, 1978, s. 147).

I11. Ahmed ve Sadrazami Damat Ibrahim Pasa ile cevresi, sosyal ve kiiltiirel ortamda
gerceklesecek her tiirlii degisime hazir ve istekli bir politika izlemislerdir. Yirmi
sekiz Celebi Mehmed Efendi'nin {ilkeye donmesinin hemen sonrasinda, onun
getirttigi planlara goére insa edilen yapilarda Fransiz mimarisinin tesirlerinin
goriilmeye baglanmasi, siislemede barok ve rokoko tarzlarinin ortaya ¢ikmasi bunu
acikca gostermektedir. Avrupa etkisi sadece mimariyle de sinirli kalmamis, giderek
hayatin diger alanlarina da sirayet etmistir. Bogazi¢i ve Hali¢ kiyilar koskler ve
kasirlarla donatilmis, bahar ve yaz aylarinda her siniftan kadinli erkekli ahalinin de

katildig1 biiyiik eglenceler diizenlenmeye baslamistir (Budak, 2007, s. 17).

Fakat devir, her seyin hazlara, sevinglere ve mutlu bir yasantiya yonelik olarak
algilandig1 bir cergevenin icine sikismis da degildir. Ciinkii basta edebiyat olmak
lizere biitlin gilizel sanatlara sahip ¢ikilirken, diisiince de kutsal sayilip yiiceltilmistir.
Ve agilan ¢esitli kanallardan yeni bilimler ve teknolojiler, boliik por¢iik de olsa yurda

girmeye baslamistir (Karal, 1988, ss. 55-56).

Mimari Barok tarzinda gelismeler gosterirken, Osmanli ressamlar1 da bu mimari
eserleri ¢icek ve meyve resimleriyle tezyin etmisler ve hatta Topkap1 Saray1 harem
dairesi basta olmak {izere, evlerin odalarina, dolap ve biiyiik pencere kapaklarina
kadar manzara resimleri yapmislardir. XVIIL asrin ilk yarisinda Istanbul’da Bayezid
Camii avlusunda mendil ve havlular {izerine resim yapan kirk ressamin bulundugu
belirtilmektedir. Nakis, resimle beraber yiiriimiistiir. Osmanli nakkaslarinin en giizel
eserleri bazi mescitlerde, konaklarin salonlarinda yer almistir. Yine bu yiizyilda,
Klasik Tiirk Misikisi en yliksek devrini yasamis, degerli bestekarlar, saz {istatlar1 ve

hanendeler yetistirmistir (Uzungarsili, 1988,ss. 553-568).

III. Ahmed ve Ibrahim Pasa’nin gevresinde bir sanatci halkasi olusmus, zamanla
estetik duyarhilik dalga dalga genislemistir. Ne var ki, saraydan tasan sanatin, saraya
yakin olmas1 beklenirken, bunun tam aksi bir durum ortaya ¢ikmis, 6zellikle halka

yakin bir edebiyat dogmustur. Bu devirde, sairlerin eserlerinin ¢ogunda toplum
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yasayisiyla divan siiri arasindaki iliskinin gecmis yiizyillara kiyasla en iist seviyede

oldugu dikkati ¢ekmektedir (Pala, 2003, ss. 84-85).

Saray, bu devirde disa acilmis, hayati, eglenceleri ve senlikleriyle disartya tasimis,
bir anlamda popiilerlesmistir. Iste bu, Saray ve halkin birbirine yakinlasmasindan,
divan edebiyatcisiyla toplum arasinda sicak bir iligki viicuda gelmistir. Saray,
kendileri de birer sair olan sanatsever padisah ve sadrazaminin 6zen ve himayeleriyle
sairler i¢cin ¢ok sicak bir yuva olmustur. Ve sarayin gecirmekte oldugu zihniyet
degisimi, basta Nedim olmak iizere devrin sairlerine de yansimistir (Budak, 2007, s.

20).

Lale Devri’'nde bu doneme adini1 vermis Lale, hayat ve tabiatla barisik, giizelden ve
giizelliklerden zevk alan ve bunu ifadeden asla ¢ekinmeyen farkli bir zihniyetin
sembolii olmustur. III. Ahmet'in saltanatiyla birlikte "lale", en gozde cigek haline
gelmistir. Donemin sanat eserlerine bakildiginda, siisleme unsuru olarak lalenin tek
basima One ¢ikmadigi, en az onun kadar giil, karanfil, siimbiil, nergis,.. v.s. gibi
ciceklerin de yaygin bir bicimde kullanildig1 dikkati ¢cekmektedir. Fakat s6z konusu
donemde lale, sanat alanindan ziyade; gilinliik hayatta en ¢ok sozii edilen, sevilen,
yetistirilen ve aranilan bir siis bitkisi olarak ilk planda goze carpmaktadir. III.
Ahmet'in bu uzun saltanat yillarinda, yediden yetmise herkes lale miiptelas: olmus ve
"lale sevgisi", Adeta toplumsal bir saplanti haline gelmisti. Oyle ki, sadrazamindan
sirik hamalina kadar biitiin Istanbullular, bahgesinde ya da saksisinda lale yetistirme

sevdasina diigmiistiir (Uysal, 1988, ss. 33-34).

Sonug olarak; Lale Devri gercekten bir uyanisin belirtilerini tagimaktadir. Devrin iist
yonetiminin batida olup bitenlere yonelik ilgilerinde samimi ve bilingli olduklari
kuskusuzdur. Ne var ki, hareket, sadece tiist kademenin -onun da kii¢iik bir
boliimiinlin- katildigi sinirht bir etkinlik olarak kalmistir. Benimsenen modernité
unsurlart  kurumsal yapilarla  giliglendirilememis, daha Onemlisi tabana
yayllamamigstir. Tasra bir yana, isyana verdikleri destek g6z Oniinde tutulursa,
Istanbullular bile kendilerini gemberin diginda gérmiislerdir. Kabul etmek gerekir ki;
gelenekselden modern bir duyusa gecis, her seyden dnce bir zihniyet degistirme ve

bir egitim sorunudur. Isabetli bile olsa bir tercih yapip bir yola girmis bulunmak, tek
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basina yeterli olmamakta, uygun bir zeminin hazirlanmasi, anlayisin yayilmasi ve

benimsetilmesi de gerekmektedir (Budak, 2007, s. 25).

4.3.3. Nevsehir Kursunlu Camii (Camii Kebir);

“Fotograf 31:” Nevschir, Kursunlu Camii

Bu boliimde Din ve Sanat iliskisi igerisinde islenecek olan, Kursunlu Cami ve
ozellikleri iizerinde durulmustur. Camiler hakkinda kisa bilgiler verilerek konu

acgiklanacaktir.

Tiirkler insa ettikleri mimari yapilar1 salt, duygusuz binalar yigin1 halinde
birakmamuglar, derin bir felsefe ile onlarin igini ve disin1 nakis nakis igleyerek birer

sahesere doniigtiirmiislerdir. Din sanat iligkisi bakimindan camileri bu konuda giizel
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bir 6rnek olarak ele alabiliriz. Islam’mn en 6énemli dini mimari tiirlerinden olan cami,
tabiattaki diizen ve ahengin uzantis1 ve 6zeti durumunda olan bir mekandir. Cami,
yer aldig1 mekanda tabiattaki uyum, huzur ve birligi sergiler. Basta cami olmak {izere
biitiin IslAm mimarisi bu uyum, diizen ve birligin dalga dalga cevreye yayildig1 veya
cevrenin buralara ¢ekildigi mekanlardir. Geleneksel Islam sehir ve kasabalari

caminin dogal bir uzantis1 durumundadir ve ona adeta organik bir bagla baglidir

(Kog, 2008, ss. 151-152).

Islam ve Osmanli toplumunda hemen her sehir ve kasabanin, hatta kdylerin odak
noktast cami veya mesciddir. Cami veya mescidler etrafinda aynm1 zamanda
mabhalleler tesekkiil ettigi ve onlara ismini verdigi gibi, ayn1 zamanda camiler sosyal
dayanigsma ve egitimin merkezleridir. Cami liigat olarak toplanma veya topluluk,
mescid ise secde edilen, ibadet edilen yer anlamlarina gelir. Bu nedenle her cami
aslinda birer mesciddir. Zamanla mahallelere ismini veren kiiclik, ahsap catili ve
ahsap duvarli, revakli olanlara mescid denilmeye baslanmistir. Cami ise daha ¢ok

kargir ve kubbeli biiyilik yapilarin adi olmustur (Yiiksel, 2012,s. 45).

Yavuzer’e gore ise cami, Cem olunan, toplanilan yer anlamina gelen cami, Islam
dininde ibadetlerin yerine getirildigi kutsal bir mekan olarak kabul edilmektedir.
Islam dinin ibadet mekan1 olan cami herkese acik bir ibadet yeridir. Cami, hicbir
ayrim ve simirlama olmadan isteyen herkesin gidip ibadetini yapabilecegi bir

mekandir (Yavuzer, 2012, s. 38).

Camiler Miisliimanlarin toplanma mahalli oldugundan, cami ve mescit yapmak
tesvik edilmistir. Islam dininde namazin dinin diregi oldugunu hatirlatma, dinin
nasihat anlamina gelmesi, Allah’tan diinya ve ahrette iyilik ve hayir kapilarinin
acilmasini istemek, ikramda bulunarak ve aglar1 doyurarak insanlara faydali olmak
ve merhamet duygularmi gelistirmek gibi konularin sosyolojik agidan biiyiik

Onemleri vardir.

Allah’1n kudret ve yaratmasinin essiz giizellikteki sanat1 olan tabiat inananlar i¢in bir
ibadet yeri olarak diizenlenmistir. Islam’m en 6nemli kutsal mimarisi olan Cami
tabiattaki diizen ve ahengin uzantisi ve 6zeti durumunda olan bir mekandir. Cami,

yer aldig1 mekanda tabiattaki uyum, huzur ve birligi sergiler. Basta cami olmak
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lizere, biitiin Islam mimarisi bu uyum, diizen ve birligin dalga dalga gevreye
yayildig1 veya cevrenin buralara ¢ekildigi mekanlardir. Geleneksel Islam sehir ve
kasabalar1 caminin dogal bir uzantis1 durumundadir ve ona adeta organik bir bagla
baghidir (Kog, 2008,s. 152). Cami, yazinin (hiisn-i hat) ¢ok kullanildig1 bir bina tiirii
olusunun yaninda, ayn1 zamanda diger sanat dallarinin da (tezhip, ¢ini, ahsap is¢iligi
vb.) toplu olarak uygulandigi bir mimari eser tiirlidiir. Camilerde kap1 lstleri ve
cevresi, pencere soveleri (kasalar1) ve alinliklari, ahsap kapi ve pencere kanatlari,
mihrap ve minber ¢evresi, mahfiller, vaaz kiirsiisii, slitun basliklari, kubbe igleri
yazinin en ¢ok kullanildigi mekanlardir. Camiler, en giizel yazilarin sergilendigi

halka ac¢ik en genis mekanlar olarak da 6ne ¢ikmaktadir (Tatli, 2012, s. 37).

Ayrica, Tiirk IslAm mimarisinde insa edilen yapilarmn hemen hemen tamanminda
verilmek istenen ortak bir mesaj vardir ki bu da Yiice Allah’in ulthiyetine ve
sarsilmaz hakimiyetine yapilan vurgudur. Mesela klasik donem Osmanli camilerinde
yer alan ortadaki biiyiik kubbe, Allah’in birligi (tevhit) esasinin sembolik bir
ifadesidir. Biitiin siitunlar, diger kiigiik kubbeler, pencereler, kapilar, kemerler,
siislemeler hep o biiyiilk kubbe icin vardirlar ve o olmasa adeta birer higtirler.
Mekana sonsuzluk hissini veren biiyiik kubbedir ve onun yoklugunu diisiinmek bile

abestir. Her sey onunla vardir ve ona hizmet i¢in varlik sahnesine ¢ikmis gibidir

(Tatli, 2012, s. 2).

Camiler, bireyin ve toplumun inancinin bir gostergesidir. Aym1 zamanda diinya
goriistinlin ve kiiltiirliniin bir semboliidiir. Anadolu’da insanlar diizenli olarak ibadet
yapmasalar da ezan sesinin duyulmasini, minarelerin gokyiiziinde yiikselmesini
kendi kimliginin, kiltiiriiniin ve uygarlik diinyasinin bir sembolii olarak
gormislerdir. Bu bakimdan, Anadolu insani, camisiz kdy, minaresiz mabet
birakmamaya 6zen gostermistir. Nevsehir’de bu diislince ve uygulamadan nasibini

almistir (Yavuzer, Cihan, 2012, 5.16).

Nevsehir tarihgesinde de belirttigimiz lizere, Nevsehir’in 18.yiizyildaki, kdyden sehir
olmasimna kadar gecirdigi evreleri tekrar kisaca oOzetlersek, Muskara, Osmanl
Devletinde III. Ahmed (1703-1730) zamanma kadar Urgiip kazasma bagli bir kdy
idi. XVIIL. yy.a kadar da bu koy goriinlimiinden kurtulamamistir. III. Ahmed

zamaninda sadrazam olan Ibrahim Pasa (Sadareti 1718-1730) zamaninda, dogdugu
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koye biiylik 6nem verilmis; camiler, ¢cesmeler, medrese, imaret ve hamam ile ¢esitli

binalar yaptirilarak gelismesi saglanmistir (Ekiz, 2006, s.8).

“1725 yilinda Damat Ibrahim Pasa’nin emri ile Urgiip’teki kadi ve bazi yoneticiler
Nevsehir’e getirilmis, davalar Nevsehir’de goriilmeye baslamis ve burasi bir merkeze
doniistiiriilmiistiir. Damat Ibrahim Pasa Nevsehir ticaretinin gelistirilmesi ve yasam
icin cazibesinin artirilabilmesi amaciyla Nevsehir’de yasayan halk iizerinden tiim
vergileri, kendi vakfindan 6denmelerini saglayarak kaldirmis, Urgiip’te kurulan
pazar1 Nevsehir’e tagimistir. Ayrica Nevsehir’e bir¢ok Tiirkmen agireti yerlestirilmis,

bu asiretlere imtiyazlar taninmistir.

Nevsehir’e yolu diisen herkese ¢orba dagitilmis. Damat Ibrahim Pasa aldigi bu
onlemlerle, Nevsehir’i go¢ alan bir merkez haline getirmis ve niifusunun artmasini
saglamistir. Bunlarla beraber Nevsehir’de hizli bir imar ¢alismasi baslatarak, ilk
olarak simdiki adiyla “Kaya Camii”ni ve cogunlugu Urgiip’te olmak iizere
giiniimiize kadar ulasan bazi ¢esmeleri yaptirmis, harap durumda bulunan kaleyi

onarmistir” (Atilgan, 2008, s.58) .

Civar beldelerde oturan asiretlerden, buraya gelenlere Urgiip-Nevsehir arasindaki
meselikler kirdirilarak, bag yeri ve Ertas dagindan temin edilen odun verilmistir. Bu
tiir tesviklerle bu yerlesim yeri gelismis ve 17.000 niifuslu bir sehir haline gelmistir
(Ekiz, 2006, s.8).

Daha sonra Istanbul’daki Kiilliyeler biiyiikliigiinde bir kiilliye yapmalar1 i¢in saray
mimart Mehmet Aga ve yardimcilarimi Nevsehir’e gondermis, icerisinde Cami,
Imaret, Sibyan Mektebi, Hamam, Kervansaray, Cesmeler ve bir medrese bulunan

Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi’ni insa ettirmistir (Atilgan, 2008, s.58).

Kursunlu caminin iki adet kitabesine H.1140/M.1727 tarihi ve bani adi verilerek
kaydedilmistir, Biiylikce bir mermer levhaya yazilmis kitabelerden biri, avlunun
kuzeybat1 kosesindeki kap1 acikliginin, digeri ise harim kapisinin biraz yukarisinda
yer almaktadir. Kursun kapli kubbesinden dolay1 halk arasinda “Kursunlu Camii”
olarak da anilan caminin mimar1 Hassa Mimarbasi Mehmet Agadir. Asli halini

giiniimiize kadar koruyan camide, 1960 yillarda genis ¢apli olmak iizere 1982 ve
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1997-1998 yillarinda restorasyonlar yapilmistir ve cami gliniimiizde ibadete agiktir

(Ekiz, 2006, s. 11).

Kursunlu Caminin inga malzemesi, tamamen diizgiin kesme Nevsehir tasindandir ve
ortii sistemi kursun levhalarla kaplanmis olan cami, dikdortgen bir avlu igerisindedir.
Bu avludan camiye ii¢ kapi ile girilmekte olup, avlunun giiney duvarinda bir adet,
bat1 duvarinda bir adet ve kuzeybati1 kdsede kap1 agikligr i¢in pahlanan duvarda bir
adet olmak tiizere ti¢ avlu kapis1 vardir ( Ekiz, 2006, s.13 ).

I 14 .
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“Fotograf 32:” Nevsehir, Kursunlu Camii - Kuzey Bat1 Ana Giris Kapisi
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Caminin, ana giris avlu kapisit kuzeybatidadir. Bu kap1 iizerinde Lale devrinin en

onemli sairlerinden biri olan sair Nedim’in yazdig1 mermer bir kitabe bulunmaktadir.

ST LT AN

“Fotograf 33:” Nevschir, Kursunlu Camii - Kuzey Bat1 Ana Giris Kapis1 Kitabesi (Detay)

Sair Nedim’in yazdigi tarih ve bani kitabesi;

Alemin hakani Sultan Ahmed Ali-himem
Kim cihanda zat-1 Ali sanidur zill-1 huda

Ciimle sahan icre kilmig zat-1 pakin serfiraz

Hazret-i feyyaz-1 mutlak eyleyup lutf u ata
Ol seninsah-i hiimayun payekim sayestedir

Olsa carub-i der-i valast sahper-i huma

Ol muazzam sehriyar-i heft-kisver kim anin
Muntazamdir devleti bir asaf eyile haliye

Sadriazam asaf-1 alicenab muhterem

Yani Ibrahim pasa maden-i cud u ‘ata
Kuse kuge eyleyub afaki hep mamure-zar

Bir eser eyledi her semti piir’izz u ‘ala
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Bahusus iste bu Nevsehir-i muallanin dahi
Itdi her bir canibin asar-1 hub dilkusa

Bu miinevver cami’-ilaliyi biinyad eyleyiib

Buldu bu sehr-i latifin kadri hakka i’tila
Bu mu’alla cami’ olduk¢a mekan-1 kudsiyan

Eyleye mahfuz banisin cenab-1 Kibriya

Dedi bu misra’la tarih-i itmanmun Nedim

Kildi Ibrahim pasa cami’-i enver bi

Terciimesi;

Cihanmin hakam, yiiksek iradeli Sultan Ahmet ki o

Cihanda Tanrinin golgesi sanina sahiptir.

Tanr biitiin padisahlar i¢inde,o temiz zati tistiin kilmistir.

Hazreti Allah ona iyilik liitfedip vermigtir
O kutlu padisahlar padisaht ki bu riitbeye yarasir

Oysa yiice hiima kanad siiptiriiciisii

O diinyanin yedi bélgesinin hiikiimdaridir ki onun
Bir vezir ile halen devletinde diizen vardir

Saygideger, serefli vezir olan Sadrazam

Yani cevheri comertlik ve bagislama olan Ibrahim Pasa
Kose bucak ufuklart hep bayindir hale getirdi.

Bir eserle her semte kiymet ve seref kazandirdh.
Ozellikle, bu yiice Nevsehir’i dahi
Eserleri her tarafi giizel ve i¢ agici etti

Bu 151kl ulu camiyi yaptirarak

Bu giizel sehrin degeri dogrusu yiikseldi
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Bu yiice camii meleklere mekdn olduk¢a

Yiice Tanr1 banisini korusun

Bu misra ile Nedim bitis tarihini soyledi

Ibrahim Pasa bol 151kl camii inga etti (Aktug, 1992, ss.84-85).

Kitabe kavrami, inga faaliyetleri ile ilgili olmak {izere eserin kim tarafindan, hangi
tarihte ve nicin yapildigini, hangi ustalarin g¢alistigini, ne gibi tadil ve tamir
gordiigiinii belirten ve bu faaliyetleri ayr1 ayri ifade etmek {izere gruplara ayirabilen

bir kavramdir (Tatl, 2012, s. 35).

Kitabeler, mimari eserlerin kimligini veren bir bilgi kaynagi olmalarin yani sira,
aynt zamanda kurulug agamasindaki bir devletin ve toplumun dil, kiiltiir, tarih ve
yasayls Ozelliklerini yansitan ve yapilarin estetik biitlinliigiinii tamamlayan birer
saheser durumundadir. Bu yoniiyle onlarin, hem sanat tarihi ve hem de sehir tarihleri
icin biiylik 6nem tasiyan giivenilir belgeler oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Tiifekcioglu,

2001, s. 543)

Ayrica, kitabelerin yazildigi dil ve metinde gecen emirler, temenniler, dualar,
ovgiiler, deyimler, padisah unvan ve silsileleri, ay, giin, yi1l ve yer adlar1 gibi
ozellikler onlari ilim, kiiltiir ve medeniyet tarihi agisindan onemlerini artirmaktadir

(Tath, 2012, s. 36).
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“Fotograf 34:” Nevsehir, Kursunlu Camii - Giiney Avlu Kapisi

Giiney duvarindaki giris kapisi yol seviyesinden dolay1 yiiksekte oldugundan avluya
merdivenle inilmektedir. Basik kemerle kusatilmis giiney kapisinda, Ra’d Suresi 24.

Ayeti yazmaktadir.
Selamun aleykum bi ma sabertum fe ni’me ukbed dar (dari).

Sabretmenizden dolayr size seldm olsun. Dar-1 diinyanin (diinya yurdunun) akibeti

(sonucu) ne giizel.

Yukaridaki ayette gecen ukbe kelimesi su anlamlara gelmektedir.

Bismilldhirrahmanirrahim

Ukbe, akip, takip ve akibet kelimelerinin hepsi aym1 kokten gelmektedir. Burada
Allahti Teald akibetten, diinya yurdunun sonundan bahsetmektedir. Melekler, adn
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cennetlerine girenlere: "Diinya yurdunun sonucu ne giizel" demektedirler

(www.kurantefsiri.com:10.09.2012).

“Fotograf 37:” Nevsehir Kursunlu Camii - Bati1 Kapist
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Diger kapt bati yoniindedir ve Ziimer Suresi 73. Ayetinin oldugu bir kitabesi

bulunmaktadir.

S Oy Gl iy Gy 1) B 15 AR I ) T 0l Gan il WK AL (3R
BTN ERrEeR

Vesikallezinettekav rabbehum ilel cenneti zumerd(zumeran), hatta izd cauhad ve
futihat ebvabuhd ve kale lehum hazenetuhd selamun aleykum tibtum fedhuliha

halidin (halidine).

Rab'lerine karsi takva sahibi olanlar (cehennemi gordiikten sonra) ziimre ziimre
cennete sevk edilirler. Oraya (cennete) geldikleri zaman onun (cennetin) kapilari
acilir. Ve onun (cennetin) bekgileri, onlara: "Selamun aleykum, siz temize ¢iktiniz

(aklandiniz) ve dyleyse ebedi olarak ona (cennete) girin" derler.

ACIKLAMA

Bismilldhirrahmanirrahim

Burada agik bir sekilde kazandiklari dereceler kaybettikleri derecelerden fazla
olanlarin cehennemi gordiikten sonra cennete gidecekleri, orada selamla
karsilanacaklart ve sonsuz bir cennet hayati mutluluguna baslayacaklar1 ifade

edilmektedir (www .kurantefsiri.com:10.09.2012).

Osmanli mimarisinde yazi sanati, dini yapilarda Allah'in kelamini haykiran bir unsur
olup, bu ylizden 6n plandadir. En kiiciik dini yapitin giris kapisi iizerinde bile
Kur'an'dan bir ayet yazilmasi, o mekanin ildhi kelam ile sereflendirilmesi anlamina
gelecegi gibi, ayrica gelenlere bir takim mesajlarin ulastirilmasi i¢in de bir vasitadir

(Taskiran,1997, s. 91)

125



“Fotograf 38:” Nevsehir, Kursunlu Camii - Sadirvan

Cami avlusunda kagir kubbeli 2.00 m. genisliginde sekizgen, ahsap sagaklikli bir
sadirvan bulunmaktadir. Sadirvan sekiz stitunun tasidig st ortliniin altinda sekizgen
planlidir. Bu siitunlar siyah beyaz tastan yapilmis olup, sivri kemerlerle birbirine
baglanmistir. Sadirvanin mermer su haznesi de onikigen planlidir (Aktug, 1992, s.

28).
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“Fotograf 39 :” Sadirvan Kubbe Kalemisi ( detay)

Sekizgen kesitli, baklavali basliklara sahip, sekiz mermer siituna oturulmus olan
kursun kapli kubbenin, etegi sacak meydana getirecek sekilde acilmistir. igerlek,
sekizgen gobeginde mukarnasli bir sarkit bulunan kubbenin i¢i 1g1nsal olarak kubbe
eteginden gobege dogru yiikselen (semse modeli) bir biiylik bir kiigiik nobetlese
yapilmis madalyonlarla bezenmistir. Kubbe eteginde kiremit, kirmiz1 ve beyaz,
renklerli lotus-palmet yapraklariyla meydana getirilmis siisleme bandindan ytikselen
madalyonlarin biiyiik olanlarinin i¢i sari, kiremit, kirmizi, beyaz renkli natiiralist
tislupta yapilmis ¢igek ve yapraklarla doldurulurken kii¢iik olanlart mavi ve beyaz
renkli lotus motifleri siislemistir (Ekiz, 2006, s. 23). Semse modeli ise, bir daire ile
ondan yayilan 1smsal cizgilerden olusan bezeme d6gesidir (S6zen, Tanyeli, 1999, s.

226).

Sosyolojik a¢idan Osmanli mimarisinde ¢esmeleri inceledigimizde, ¢cesmeler halka
hizmet ederek sevap kazanmak prensibinin ve sadaka-i cariye denilen inancin bir

neticesi olarak, hemen her mahalleye dagilmistir. Baglangicta her kiilliyede bir ¢esme
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ve sadirvan yapilirken, sonralar1 XVII. yiizyildan itibaren sebiller ilave edildigi
goriiliir. Cesmeler klasik devirde kitabeli veya kitabesiz basit bir kemer ve ayna tasi
seklinde insa edilirken, sonralar1 bilhassa son derece miizeyyen, meydan ve
koselerde birkag yiizlii ¢esmeler yapildigr goriiliir. Sadirvan ise sadece cami,
medrese, han avlularinda havuzlu olarak ve abdest ihtiyacim1 karsilamak igin

yapilmuslardir (Yiiksel, 2012, ss. 52-53).

“Fotograf 40:”Nevsehir, Kursunlu Camii - Revaka Kuzeybatidan Bakis.

Caminin 6niinde alt1 siitunun tagidig, tizeri kubbeli alt1 bolimlii bir son cemaat yeri
bulunmaktadir. Son cemaat yeri kubbeleri sivri kemerlerle birbirlerine baglanmis

mermer mukarnas baglikli siitunlar iizerine oturtulmustur.

128



“Fotograf 41:” Nevsehir, Kursunlu Camii -Son Cemaat Yeri Mukarnas Siislemeleri

Siitunlarda ve mihrap da goriilen mukarnas, yan yana ve {ist liste yerlesen prizmatik
Ogelerin disa dogru derece derece tasarak genellikle, simetrik bir diizen iginde

dizildigi {i¢ boyutlu bir mimari bezeme 6gesidir (Sozen, Tanyeli, 1999, s. 167).

“Fotograf 42:” Nevschir, Kursunlu Camii - Son Cemaat Yeri Kubbe Siislemeleri
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“Fotograf 43:” Nevsehir, Kursunlu Camii - Son Cemaat Yeri Kubbe Siislemeleri

Kubbelerin gobek deseninde besgen ve altigen yildizlardan geometrik sekiller ayrica
ara suyu deseni ile t1g motifi kullanilmistir. Asirlar boyu ayrintilarda ¢ok kullanilmis
desen tiirlerinden biri hi¢ siiphesiz geometrik siislemelerdir. Tiirkler, kendi gelenek
ve yorumlariyla yogurarak 6zgiin bir siisleme tarzi olusturmuslardir. Geometrik
motiflerin smirlart kat1 ¢ergevelerle ¢izilmemistir. Bu sebepten baslangi¢ ve bitis
noktas1 goriilmemektedir. Uygulandigi satth siirli olmasina ragmen yoneldigi her
istikamete sonsuzluga dogru hareketine devam edip, geriye doniisleri, tekrarlari ve

hamleleriyle edebi yeti cagirmaktadir (Kabaket, 2012, s. 30).

Geometrik siisleme Islam kiiltiiriiniin egemen oldugu, biitiin ¢evrelerde, hemen
hemen her teknikte ve her malzeme iizerinde uygulanmistir.Yapilarin anitsal tag
kapilarindan minyatiirlerin arka planlarina; tuglalarin dizilisinden yazma kitaplarin
stislemelerine kadar her yerde geometrik siislemeye yer verilmistir (Demiriz, 2000, s.

7).
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“Fotograf 44:"Nevsehir, Kursunlu Camii - Ibadet Mekanma Giris

Caminin avlusuna biri medrese giris kapisinin karsisindan, biri de giiney duvarinin
bat1 kosesindeki iki kapidan girilmektedir. Avlu giris kapilar1 dikdortgen bir ¢ergeve
icerisine alinmis sivri kemer i¢inde basik kemerli bir acikliga sahiptir. Bu kapilardan

ana giris kapisi profillerle ¢evrelenmis ve iizerine de bir kitabe yerlestirilmistir.
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“Fotograf 45:” Nevsehir, Kursunlu Camii - Ibadet Mekanina Giris Kitabesi (Detay)

Caminin i¢ kitabesini ise, yine Lale Devri sairlerinden biri olan Seyit Vehbi

yazmistir;

Caminin Kitabesi

Cendb-1 hazret-i Sultan Ahmet Han Gazi kim
Bind-y1 sevketin mimdr-1 sun’i lemyezel yapdi
Imam-1 miislimin kim cami’-i ahldk-1 niisnddir
Viicudun feyz-i Mevia mukteday: her diivel yapdi
Ne geldi ne geliir evreng-i miilke misli zird kim

Anin yaptigi Hayri ne evahir ne evvel-yapdi

O sahingdh-1 dehrin sihr-i hdsi sadr-1 miimtazi

Ki Mevla hak-i dergdhindan iksi-i emel yapdi
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Cendb-1 asaf Ibrahim Pas kim Halil dsa

Yikilms diller, ¢cok Kdabeyi miizd-i ‘anel yapdi
Mizdc-1 devleti giur-1 ‘adu ifsad itmisken

Idiib 1sldh-1 zatii’I-beyn biceng ii cedel yapd:

Idiip ‘atf-1 ‘indn vadi-i hayre tisen-i tab’1
Ne hak tizre kadem basdiysa bir ra’na mahal yapdi

Hususan matla’-1 hursid-i zati oldugu belde

Ki ihya idiip an1 Nevsehir kildi giizel yapdi
Becd-y1 senk-i zire sim i zer dokdii esasinda

Bu dilcii cami’-i nittiyse itdi mahasal yapdi

Hele billahi ol sadr-1 mu’alld kadr-i cid dyin
11a yevmi’l-kiyame fahre layik bir mahal yapdi
Zeban hame-i Vehbi biliib tavsifde ‘aczin

Ne s6z yapdi ise musadddak md-kall iidel yapdi
Hemgire hanmdn-1 devletin ma’'mur ide Mevla

Ki boyle bir ibadetgah-1 Rabb-1 lemyezel yapdi

Dud itmek gerekdir bes vakitte okunup tarih
Bu beytullahi Ibrahim Pasa bi-bedel yapdi
Harrahu el-‘abbu’l-miiznib el-fakir Veliyuddin gafire lehu.

Terciimesi;

Serefle Ulu Sultan Ahmet Gazi Han ki
Heybetle binayt olan mimar (Allah) yapti

Miisliimanlarin lideri ki iyi huylar: kendinde toplamistir

Uyulan tanri biliminde bulunani her devlet yapti

Taht iilkesine benzeri ne geldi ne de gelecek zira ki
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Onun yaptigi hayirt ne sonrakiler ne de éncekiler yapti

Zamanin o sahlar saht soylularin 6zdes sec¢kinlerin en onii ki
Tanrt dergahimin topragindan timit iksiri yapti

Yiice vezir Ibrahim Pasa ki Halil (Ibrahim) gibi

Kabe misali miikafat olarak yikilmis pek ¢ok goniil yapti
Devletin diizenini diismamn giiriiltiisii bozmusken

Aradaki diismanligi savassiz kaldirdt

Sert yaradiligini hayir vadisine yonlendirecek
Hangi topraga ayakbastiysa orayi giizel bir yer yapt
Ozellikle giines gibi dogmus oldugu gibi

Ki canlandiracak onu yeni sehir (Nevsehir) haline getirdi ve giizel yapti
Genis tasin altina giimiis ve altin doktii temelinde

Ne yaptiysa yapti bu goniil ¢eken camiyi meydana getirdi

Hele Allah i¢in o yiice vezir comertlik derecesine uygun
toren ile kryamet giiniine kadar oviiniilecek bir yer yapti

Vehbi’'nin kalem ifadesi bunun vasfinda aciz kaldigin: bilip

Ne dediyse dogrulanmaus ilahi séz oldu
Tanrt daima devletin evini bayindir kila

Ki boyle bir ibadet yerini ebedi olan Tanri yapti

Tarihi okunup bes vakitte dua etmek gerekir

Bu Tanr1 evini Ibrahim Pasa karsiliksiz yapt:

Bunu giinahkar fakir kul Veliyuddin yazdi Allah onu bagislasin (Aktug,1992, ss. 87—
88)

Bu kitabede de goriildiigii gibi, Islam medeniyetinde daha ¢ok siir, hitabet, mimari ve
putperestlige tepki olarak nakkaslik ve Hiisn-ii hat (glizel yazi) gelismistir.

Miisliiman sanatkar, biitiin giiciinii siire, hitabete, mimariye vermis; resim zevkini
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tezhip ve nakislarla, her biri miicerret bir tablo kadar giizel hatlarla; heykelcilik
zevkini de taslara ve mermerlere bir siir gibi isledigi motiflerle tatmin etmeye
calismis ve bugiin ¢agdas ressamlarin hayran kaldigi sanat harikalarina ulagmistir

(Tatl1, 2012, s. 15).

“Fotograf 46:” Nevsehir, Kursunlu Camii i¢ kisim, tavan ve Minber

Ibadet mekan1 ana duvarlardaki iki sira, kubbe eteginde de birer sira pencere ile
aydimlatilmistir. ibadet mekaninin dogu ve bati cephelerinde dérder, kuzey ve giiney
cephelerinde ikiser ve mihrap oniinde de iki pencere bulunmaktadir. Bu pencereler
diiz lentolu olup, iizerleri silmeli tag sdvelere sahiptir. Dig cephede ise bu
pencerelerin iizerinde kemer Orgiisii duvar yiizeyinden daha igerlek, i¢i dolu sivri

kemerlerle hareketlendirilmistir ( Aktug,1992, s. 20)
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“Fotograf 47 :” Nesehir, Kursunlu Camii - i¢ Mekan

Cami i¢inde, camlarda vitray sanatinin yogun oldugu goriilmektedir. Yesil, sari,
kirmizi ve mavi renklerde camlarin kullanilmistir. Bazi pencerelerde ise, yazi, ¢igek

ve yaprak motifleri kullanilmistir.
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“Fotograf 48:” Nevschir ,Kursunlu Camii - Vitray Pencere (Detay)

Osmanli camilerinde mekan tasariminda 1518, diger dinlerin ibadethanelerinden
farkli olarak en giizel sekliyle kullanildig1 goriiliir. Dis diinya ile iligki, neredeyse
zemine kadar inen alt siradaki pencereler ve ikinci, tigiincii sira pencerelerdeki renkli
camlar ile kurulur. Ibadet, Hiristiyanlikta oldugu gibi karanlik bir mekanda degil,
genis mekan biitliinliigli ve huzur icinde saglanmaktadir. Ayni sekilde cami i¢indeki
¢ini ve kalem isi slislemeler, ibadet edenleri ferahlik ve ruhani bir atmosfere ulastirir

(Yiksel, 2012, s. 47).

137



“Fotograf 49:” Nevsehir, Kursunlu Camii - Kubbe

Kubbe cami i¢inde insani en ¢ok etkileyen boliimii olusturmaktadir. Kubbede
bulunan Cogunlukla celi siiliis veya celi ta'lik ile yazildig1 ig¢in uzaktan bile
okunabilen yazilar, bir sanat havasi icinde ahldki aritip giizellestirmeye birer
vesiledir. Ciinkii yazdirilan her ayet, hadis yahut beyitte, insan1 diiriistliige ve erdeme
tesvik eden, insanlara Allah'in yiiceligini ve basariya sadece O’nun yardimi ile

ulagilacagini hatirlatan bir mesaj mutlaka bulunur (Tatli, 2012, s.44).

Caminin kalem isleri ibadet mekan1 ve son cemaat yerinde goriilmektedir. Kalemisi
Kubbe igerisine sekizgen bir gdbek ve buradan kubbe etegine kadar uzanan
madalyonlardan olusan 1smnli bir kompozisyon meydana getirilmistir. Sekizgen
gobegin ortasinda, c¢evresinde beyaz kirmizi ve mavi renklerin yardimiyla

Rumilerden olusmus bir yazit dikkati ¢ekmektedir (Aktug, 1992, s. 52)

Kubbenin ortasina yapilan sarkitin ¢evresinde olusturulan mavi beyaz renkli kitabede

Besmele ve Isra suresinin ilk ayetinin bir boliimiine yer verilmistir.
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Subhanellezi esra bi abdihi leylen minel mescidil harami ilel mescidil aksallezi

barekna havlehu li nuriyehu min ayatina, innehu huves semiul basir (basiru).

Ayetlerimizi gostermek icin, kulunu geceleyin Mescid-i Haram'dan, etrafini miibarek
kildigimiz Mescid-i Aksa'ya yiiriiten Allah, Siibhan'dir (biitiin noksanliklardan

miinezzehtir). Muhakkak ki O, en 1yi isiten, en iyi gérendir.

ACIKLAMA

Bismilldhirrahmanirrahim

Isra Suresi, Peygamber Efendimiz (S.A.V)'in miracinin anlatildigi  suredir.
Allahi Teala, bu ayette miracin baglangicini anlatmaktadir. AllahG Teala, Peygamber
Efendimiz (S.A.V)'i, Mescid-i Haram'dan, Mescid-i Aksa'ya ulastirmistir
(www .kurantefsiri.com:10.09.2012).

“Fotograf 50 :”Nevsehir, Kursunlu Camii - i¢ Mekan
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Ayrica buradaki kalem islerinde beyaz, kirmizi ve mavi renklerde boyanmis ¢icekler,
Rumiler ve kivrik dallar goriilmektedir. Ayni bezeme mihrap Oniinde de
tekrarlanmistir. Kalem isleri cami igerisindeki her pencere sirasinda da farkl
diizenlerde yapilmistir.Bu kalem isleri Lale Devri 6zelliklerini yansitan lale motifleri

ile natiiralist tisluptaki ¢igeklerden olusmaktadir.

“Fotograf 51 :” Nevsehir, Kursunlu Camii - Kubbe Ge(;is. Elemanlar1

Tiirk tezyini sanatlarinin temelinde, desenin yap1 taglarint meydana getiren motifler
yer alir. Sanatkar motifleri gercekci bir bakigla tabiattan alir, esas c¢izgilerini
koruyarak ayrintilarin1 atar ve buna kendi zevk ve goriislerini de katarak g¢izer.
Usliplastirma veya iisliba ¢ekme adi verilen bu yol sayesinde ne tabiat kopya
edilmis ne de tamamen ziddi olan sekiller ortaya c¢ikarilmistir. Ayni ¢igegi drnek

alarak isliplastiran sanatkarlarin meydana getirdigi motifler, kaynak ayni olmasina
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ragmen, ¢izim sirasinda ortaya koyduklar1 zevk ve goriisleri sebebiyle, farkli

goriintiiler sergiler (Derman, 2012, s. 101).

e W et

“Fotograf 52:”Nevsehir, Kursunlu Camii - Kalemisi Siislemeleri

Kalem islerinden en ¢ok kullanilan bu iisluplastirilmis Rumi ve palmetleri kisaca
aciklarsak; palmet; giil tomurcugunun Usluplastirilmasiyla elde edilen, genellikle {i¢
pargalt motiftir. Rumi ise, bir palmet motifinin ortadan dik olarak kesilmesiyle elde
edilen Usluplastirllmis kusa veya yaprak filizine benzer, esas itibariyle iki pargali
motiflerdir. Rumilerin palmetlerle birlikte kullanilmasiyla elde edilen kivrim dalli
bitkisel siislemeye rumi bezeme denir. Bu motife bu ismin verilmesinin sebebi ise,
Selguklular zamaninda Anadolu’ya “diyar-1 Rum” denilmesi ve bu siislemenin de

Selguklular eliyle gelisip yayilmasidir (Cam, 1999, ss. 243-244).
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“Fotograf 53:” Nevsehir, Kursunlu Camii - Mihrap

Yine Hat sanatini, en yogun gordiigiimiiz yer Mihrab’dir. Mihrabin yer aldig1 tagintili
mekanin ikinci sirasinda yer alan pencerelerden, mihrab duvarmin batisindakinde
kemer kavsinin smirlandirdigi yukari boliimde Allah asagida “La ilahe illallah”,
dogudakinde yukarida “Muhammed” asagida “Muhammed Rasulullah”, aym
mekanin bat1 duvarindaki pencerede yukarida “Ebubekir” asagida “Nasrun
minallah”, dogu duvarindakinde ise yukarida “Omer” asagida “Fethun Garib”
yazilar1 yer almaktadir. Giliney duvarin bati kanadindaki pencerede yukarida
“Osman” asagida “Vebessiril Mii’'minin”, dogu kanattakinde yukarida “Ali”, asagida
“Ya Muhammed” yazilarina yer verilmistir( Ekiz, 2006, s. 18)
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“Fotograf 54:” Nevsehir, Kursunlu Camii - Mihrap (Detay)

Bununla beraber camide ¢iniye ¢cok az yer verilmistir. Yalnizca mihrap Oniinde
30x30 cm. olgiisiinde ii¢ ¢ini karo goriilmektedir Mihrap 6nii mekadninda mihrabin
iki yanina yerlestirilen bu cinilerde ise, “Allah, Muhammed ve dort halife’nin
isimleri yazilidir. Minberin yer aldigi kdseye yakin olan ¢inide bir tugra yer
almaktadir. Ayrica bu kismin alt pencerelerinin tepeliklerine de sivri kemer
formunda mavi renkli ¢iniler yerlestirilmistir. Bu ¢inilerde Lale Devri 6zelliklerini

yansitan laleler bulunmaktadir (Aktug,1992,s. 80)

Islamiyet'e gectikten sonra Tiirkler, anitsal yaziy1 6zenle gelistirerek bicimsel ve
orantisal temeller olusturmuslar ve Arap harflerini estetik bir yazi haline
getirmislerdir. Arap siiliis ve celileri, kiifi yaz1 gibi  bir siisleme sanati halinde iken,
Tiirklerin elinde yazinin kendisi bir sanat yiiksekligine varmistir. Bir anlamda
Kur'an'in bir sanat eseri olarak yazilmasi, Istanbul'da ve Tiirklerle gerceklesmistir

(Tatl1, 2012, 5. 19).
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Anadolu Selguklularinda da yazi, sadece silisleme amaciyla degil, aynm1 zamanda
mesaj veren bir unsur olarak da kullanmistir. Bu anlamda Mogol istilasindan sonra
yazi, dini yaymak amaciyla mimaride bezeme elemant olarak 6nem kazanmistir. Bu
donemde tag¢ kapilar, ilizerlerine yazilan Kur'an ayetleri ile dini mesajlar ileten mimari
elemanlar olarak karsimiza cikmaktadir. Genellikle halkin toplandigi cami ve
medrese gibi dini yapilarda yazinin kullanilmasi, yaziy1 halka doniik bir sanat haline
getirmistir. Netice olarak sdyleyebiliriz ki, Osmanli dini mimarisinde kullanilan
yazilar, dekoratif olarak yapiya katkida bulunduklar1 kadar, igerdikleri anlamlar ile
de insanlara mesajlar verir. Yazil siisleme, insanlar1 tefekkiir alemine sokarak derin
bir manevi hazla bas basa birakir. Allah kelaminin tekrar1 basli basina bir ibadet ve
tefekkiir sayildigi i¢in, insanlarin ayet ve hadislerden miitesekkil yazili tezyinati
temasa etmesi de biiyiik bir tefekkiir ortaminin olusturulmasina vesile olmaktadir.
Baki olan Allah’tir, diinyada olup biten seyler ge¢icidir, diizen ve gergeklik baki olan
Allah’a aittir... Bu anlayisa dayali olarak ortaya konan tezyinat da sadece goz zevki
icin yapilmig siis degil, fakat ayni zamanda iginde gizli veya acik bir mesaj

barindiran temsili bir dil olmaktadir (Tatli, 2012, s. 46).

Tas mihrap; giliney cephe aksina, duvar yiizeyinden az ¢ikintili dikdortgen bir kiitle
halinde yerlestirilmistir. Bes kenarl1 bir planla yapilmis olan nis bes sira mukarnaslh
bir kavsaraya sahiptir. Mukarnaslarin ii¢iincii sirast devrin 6zelligine uygun olarak

lale motifleriyle siislenmistir.

Her iki yaninda kum saati seklinde basligi bulunan, yarim silindirik formlu dekoratif
birer siitunce ile hareketlilik kazanan mihrap nisi dort sira bordiirle ¢ergevelenmistir.
Distan ige dogru, yarim yuvarlak bir silmeden sonra diiz bir silme, ii¢lincii olarak
kademeli bir silme ve sonuncusu i¢i bir birine eklenmis kartuslarla bezenerek
meydana getirilmis bir silme kusagindan sonra mihrap nisi yer almaktadir. Mihrap
niginin harime yonelen her iki kosesinde yarim daire kesitli kum saati baslikli birer
siitunce yer almaktadir. Kavsarasinin iki yaninda kalan bosluklar stilize tislupta
yapilmis kivrik dal, ¢icek ve yaprak motifleriyle doldurulmus ve bu kisma birer
kabara islenmigstir. Kabaralarin biraz yukarisinda kalan boliime bir ayet kitabesi

yerlestirilmistir (Ekiz, 2006, s.19)
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Al-i Imran suresi 37. ayetin bir boliimii olan ve Tiirkge; “ Zekeriyya, onun yanina
mihraba her girdik¢e” anlamina gelen “Kullema aleyha dahaleha Zekeriyya el

mihrabe” kitabesi yazilmistir.

<5 Lo U3 L 15,875 LTy L W Ll g 58 ) LRI B U8 65, b
s oL (5o (3750 A ) 4Tl e (3 b 06 15 ol 31 AT

Fe tekabbelehd rabbuhd bi kabilin hasenin ve enbetehd nebdten hasenen, ve
keffeleha zekeriyya kullemad dehale aleyha zekeriyyal mihrabe, vecede indeha
rizki(rizkan), kale yd meryemu enna leki haza kalet huve min indillah(indillahi),

innallahe yerzuku men yesau bi gayri hisab (hisabin).

Boylece Rabbi onu giizel bir kabulle kabul buyurdu, giizel bir sekilde yetistirdi. Ve
Zekeriyya (a.s.)'1, ona bakmakla miikellef kildi. Zekeriyya (a.s.), onun yanina
mihraba her girisinde, onun yaninda bir rizik bulurdu, "Ya Meryem, bu sana nasil,
nereden (geldi)" deyince, o da: "O, Allah'in katindan" diyordu. Muhakkak ki Allah,

diledigi kimseyi hesapsiz riziklandirir.

ACIKLAMA

Bismilldhirrahmanirrahim

Annesinin, Hz. Meryem'i Allah(i Tedld’'ya nezletme talebi
oldugu icin Hz. Zekeriyya, Hz. Meryem'e bakmakla miikellef

kilindi. Allaht Teala, Meryem'e sonsuz hediyeler vermistir. Hz. Zekeriyya, her

seferinde cennet meyvelerini Hz. Meryem'in yaninda bulur. AllahGi Teald, Hz.
Meryem'e devamli cennetin meyvelerini sunmustur.

(www .kurantefsiri.com:10.09.2012)
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“Fotogra.f 55:” Nevsehir, Kursunlu Camii - Minber

Caminin i¢ ve dis kalem islerinden sonra en yogun sekilde uygulanan bezeme tas
bezemedir. I¢ mekanda mihrap, minber ve galeride mermer iizerinde, dis mekanda,

son cemaat yerinde yine mermer iizerine uygulanmis bezemeler goriilmektedir.

Minberin, bezle ortiilen bilesik kas kemerli kapisinin her iki yaninda kum saati
seklinde basligi bulunan burmali birer siitiince vardir. Aciklik iki sira profille
cercevelenmistir. Natiiralist tisluptaki ¢i¢ek ve yapraklardan olugsan bir siisleme bandi
bu ¢er¢evenin i¢inde kalir. Bu bant ile kemerin arasinda kalan kisimda olusturulan
kitabeligin icine “Kelime-i Tevhid” yazilmistir ve kitabeligin yukaris1 kademeli

olarak tasintil1 bir sacak silmesi ile siirlandirilmistir (Ekiz,2006, s. 20)
Kelime-i Tevhid

"L4 ilahe Illellah, Muhammediin Resliillah."

Kelime-1 Tevhid'in Anlam
"Allah'tan baska ilah yoktur. Hazreti Muhammed (s.a.s.) Allah'mn Peygamberidir"
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“Fotograf 56 :” Nevschir ,”Kursunlu Camii - Minber Siislemesi (Detay)

Minberde Lale Devri bezemesi uygulanmistir. Minber korkuluklari, minberin tiggen
kism1 kare ve dikdortgenlerden olusan cerceveler igerisine alinmig, her birinin
cevresine natiiralist iislupta ¢icekler yerlestirilmistir. Buradaki kedigdzleri icerisine
mermer yilizeylere vazo igerisinden c¢ikan cigek motifleri yerlestirilmistir (Aktug,

1992, s. 67)

Caminin mimarisinde ¢ok belirgin olan barok ve rokoko siislemesi ile beraber minberde
goriilen vazo icindeki cigekler, Lale devri sanatin1 gozler {izerine sunmaktadir. Bagbug
(2009), barok ve rokoko {iislubu ile vazo ig¢indeki natiirmortlarin Osmanli sanatinda
kullanimin1 gelismesini su sekilde oOzetlemektedir: “18. yiizyilda Devlet’in Batiya
acilmas1 sonucu, yeni kosullarin zorladig: bir kiiltiir degisimi yasanirken, dnceleri saray
cevresinde sonra da saray diginda, yeni bir sanat ortami olusmus ve gerek mimari de
gerekse resim alaninda yer yer Batili teknikler denenmistir. Avrupa’nin barok ve rokoko
tsluplart mimari bezemede etkili olmus ve i¢ mimaride uygulanan yeni bezeme
programinda geometrik, bitkisel motifli geleneksel kalem isinin yerini barok ve rokoko
tiirii boyal1 nakiglar almigtir. Barok kartuslar, “C” ve “S” kivrimlarindan olusan akant
yaprag1 veya deniz kabugu motifiyle taglanan boyama kemerler, Iyon veya korent tiirii

baglikli siitunlar, birbirine dolanmig bahar dallari, ¢icek buketleri, pliskiillii perde
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motiflerinin arasma c¢ofgu kez manzaralar ya da natiirmort kompozisyonlari

yerlestirilmistir. ” (ss.19-20).
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“Fotograf 57:” Nevsehir, Kursunlu Camii-Ahsap Tavandaki Kalem Isi Siislemeden Detay

Camide ahsap isciliginin 6rnekleri ile de karsilagilmaktadir. Cami giris kapist kiinde
kari teknigindedir. Pencere kapaklar1 da yine kiindekari tekniginde yapilmistir.
Kiinde kari teknigi ise, Tiirk Sanatinda kiiciik ve geometrik bi¢imli ahsap
pargalarinin birbirlerine ge¢melerle baglanmasi teknigi ve bu teknik kullanilarak
olusturulan yapittir. Kiinde kari kapi, pencere ve dolap kapaklari ile minber ve

kiirsiilerinin yapiminda kullanilmaktadir (S6zen, Tanyeli, 1999, s. 145).

148



“Fotograf 58-59:” Nevschir, Kursunlu Camii — Minare ve Serefeden Detay

Harimin kuzeybati kdsesinde bati cepheden tasint1 yapan minare yer almaktadir. Son
cemaat yerinden basik kemerli bir kapiyla ¢ikilan tek serefeli minare kesme tas
orgiiliidiir. Beden duvarlariyla ayni yiikseklikte olan kare planli kaide bir silme ile
sinirlandirilmustir.  Tiirk tiggenleriyle teskil edilen pabu¢ kismindan on altigen
govdeye gecilen bolimde bir bilezik vardir. Bu bilezikten hemen sonra icine alti
kollu yildiz ¢inilerin kakildig1 bir siisleme kusagi yapilmistir. Serefe altindaki
bilezigin altina gelen kisma bu alti kollu yildiz siislemesi iki sira olarak
yinelenmistir. Serefe alti iki farkli tipte bashgi olan konsol dizileri seklinde
diizenlenmistir. Bagliklardan biri akantus yaprakli digeri ise akantus yapragi lizerinde
“C” kivrimlariyla siislenmis bitkisel kabaralar seklinde olusturulmustur. Korkulugu
“S” verilerek (i¢ biikkey kivrimlarla) bi¢cimlendirilmis mermer plakalarla olusturulan
cokgen serefe iizerine oturan petek kisminda yer alan girland dizisinden sonra bu
kistm bir silmeyle smirlandirilmis ve kursun kapli kiillah bunun iizerine
oturtulmustur. Kuzeydogu kdsede minareyle simetriyi saglamak i¢in minare kaidesi
kadar bir kiitle inga edilmistir. Bunun kuzey tarafina minarenin kapisina benzer bir
aciklik yerlestirilmistir. Bu kiitlenin tepesine de digerleriyle ayni 6zellikte bir agirlik
kulesi yapilmustir (Ekiz, 2006, s. 22).
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Islam mimarisinde minarelerin yiiksek yerlere yapilmasinin iki 6nemli sebebi vardir:
Bunlardan birincisi, ezan sesinin sehrin giiriiltiistinii agip, miiminlere namaz vaktinin

geldigini duyurmasinda kolaylik saglamasi, ikincisi ise, ayni zamanda Islam’in

cagrisnin  inanan-inanmayan herkese yoOnelik oldugunun yiiksek sesle

duyurulmasidir (Kog, 2008, s.155).

y A 1\
“Fotograf 60:” Nevsehir, Kursunlu Camii - I¢ Mekan

Hiristiyanlikta okuma yazma bilmeyen halka, dini resimlerle Incil’den sahneler
anlatilirken, Camilerdeki yazilarin yarattigi atmosfer sayesinde, okuma-yazma
bilmeyenler bile kendilerini manevi bir bilgi saganagi altinda bulur ve bir sekilde
ondan istifade eder. Dini yapilarda ve eserlerdeki hat yazisinin 6nemi ve yeri,
Ayvazoglu tarafindan (1982) sdyle dile getirilmektedir: “Insana kalemle yazmanin
Allah tarafindan &gretildiginin bildirilmis olmasi da, Islam diinyasinda kalem ve
yaziya karst ilginin fevkalade yiiksek olmasini saglayan sebeplerden birisidir.
Bilhassa Hazreti Peygamberin giizel yaziy1 tesvik etmesi, yine dinin geregi olarak
figiirden kagan Miisliiman sanat¢inin, yaziyi asil fonksiyonu disinda, apayri bir ifade

vasitast olarak kullanmasina vesile olmustur diyebiliriz. Arap alfabesi, bu yiizden,
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Miisliiman sanat¢inin tilkkenmez bir kaynagi, bir sekil repertuar1 haline gelmistir

"(s.144).

N
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“Fotograf 61:” Nevsehir, Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi

‘ne Ustten Bakis

Islam sanati, ait oldugu din ya da kiiltiiriin bir tezahiirii olarak, insan hayatin1 biitiin
yonleriyle yiiceltmeyi amag¢ edinmistir. Dolayisiyla bu sanat miimkiin oldugu 6l¢tide
yararli olmay1 ve insanin yiice maksatlara ulasmasinda ona aracilik etmeyi istlenir.
Bu maksatlarin en yiicesi de, insanin ait oldugu kaynakla bulusmasidir. Islam
sanatinin en onemli yoni, derin bir tefekkiire yaslanarak insana hakikati hatirlatici

olmak ve estetik diizeyde onu temasa tecriibesine hazirlamaktir (Tatli, 2012, s. 43).
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“Fotograf 62: “ Nevsehir, Kursunlu Camii - Su Deposu ve Tuvaletler

Cami avlusunun kuzeydogu kosesine su deposu, tuvaletler; arka avlunun giineydogu

kosesine de ti¢ basamakla ¢ikilan bir mesruta eklenmistir.

GENEL DEGERLENDIRME VE SONUC
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Din; toplumlarin inan¢ diinyalarina etki eden soyut diinya tasvirlerinin en 6nemli
iletisim kaynagidir. Din, bir bakima yaratan ile yaratilan arasinda kurulan bir
kopriidiir. Insanoglu tarih boyu kendini farkli ifade araglari ile bigimlendirmis ve
tasavvur etmistir. Insanm birey olarak sosyal yapmmn ¢ekirdegi ve merkezinde
bulunmasi, toplumsal sorgulamalarin ve diisiince birikimlerinin toplumsal dinamigini
olusturmasi agisindan énem arz etmektedir. Sosyolojik dinsel kurgular ya da dinsel
diinya degerlerinin sanatsal formlara doniistiiriilmesi, sanat¢inin kendi etki alanina

girmekle birlikte mensup oldugu toplumu da etki altina almasi acisindan énemlidir.

Sanat ise eski toplumlardan itibaren kullanilan, giinlimiizde de 6nemli bir yeri olan
bir anlatim ve iletisim aracidir. Dinsel motiflerin sanatsal objelere doniismesi,
etkilesimin, ifade ve 6zgilivenin bir eseri olarak bi¢cim, motif... gibi sanatsal objelerin
birer yansimasi bi¢imini olusturmaktadir. Orneklerine Nevsehir’de sik¢a rastlanilan
Hristiyanlik dininin formlari, konulari ressamlar tarafindan biiyiik bir titizlikle
islenmistir. Giiniimiize kadar ulasan bu eserler yapildigi donemi ve daha eski dinsel

konular1 bugiin de ayni tazeliginde anlatmaktadir.

Tarih boyunca dinsiz bir topluma rastlamak miimkiin olmadig1 gibi sanat1 olmayan
bir toplum da olmamustir. insanlar hak veya batil bir dine inanarak ve O’nun
gereklerini yerine getirerek yasadiklar1 gibi, sanat degeri olsun veya olmasin mutlaka
farkl1 sanat eserleri de ortaya koya gelmislerdir. Bu sanat eserlerinden 6nemli bir
kisminda din ve dini sembollere dnem verilmis, dini duygu ve diisiinceler gesitli

sanat eserleri ile dile getirilmistir.

Toplumun bir bireyi olarak sanat¢i, sosyal hayatin bir parcasi olarak toplumu
aydinlatma gorevini listlenmistir. Bu baglamda din ve sanat, cogu zaman beraber
kullanilmig, bazen de birbirinin ayrilmaz bir parcast olmuslardir. Dini semboller ve
dini yapilar gesitli sanat eserleri ile siislenmis ve zenginlestirilmistir. Bu haliyle sanat
din, dil ve ahlak gibi toplumun kiiltiir zenginligini bir ayna gibi bizlere
yansitmaktadir. Sanatin olusmasinda dinin ¢ok 6nemli bir yeri oldugu gibi, bazi
toplumlarda da dinin gelismesi ve yayilmasi i¢in sanatin biiyiik rolii olmustur. Din,
toplumda huzuru ve barist saglarken, sanat yoluyla da toplumlarin kiiltiirel

degerlerinin olusmasi saglanmustir.
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Calisma bolgemiz olan Kapadokya Bolgesi farkli dinlere ve medeniyetlere ev
sahipligi yapmus, tarihi ve kiiltiirel zenginlikleri olan bir bolgedir. Burada bulunan
tarihi ve dini mekanlar ve buralardaki sanat eserleri donemin sosyal, kiiltlirel ve

ekonomik yapist ile dini ve dini degerleri hakkinda bilgi vermektedir.

Gegmiste oldugu gibi glinlimiizde de bu tarihi ve dini zenginliklerin 6énemli bir kismi1
ayakta durmakta, yerli ve yabanci pek ¢ok kisi tarafindan da ziyaret edilmektedir.
Calismamizin konusunu teskil eden Karanlik Kilise ve Kursunlu Camii de 6zenle
korunan iki eser olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu iki dini ve tarihi mekan da ge¢miste
oldugu gibi giinlimiizde de yerli ve yabanci ziyaretcilerin en fazla ziyaret ettigi yerler

arasinda yer almaktadir.

Sosyolojik br ger¢ek olarak toplumlarin sosyal yapisinin en iyi uygulama bigimleri,
yasatilan dinsel ve inan¢ merkezlerinde yer alan motif ve form o6zellikleridir. Ayni
zamanda geleneksel halk kiiltiirlinlin aragtirma laboratuarlar1 da sayilabilecek olan
kutsal mabetler, halkin inang, gelenek ve gorenek kavramlarmin gorsellestigi
unsurlardir. Buradan hareketle, sanat diinyevi bazi zevklerin terk edilerek, Obiir
diinya kavramimin somuttan soyuta gidisatinin hatirlatici belgeleridir. Hem Islam
kiiltiirii hem de Huristiyan kiiltiirii de aym tatlardan beslenmektedir. Islam inancim
kendi yasam felsefesi haline getirmis toplumlar, Hiristiyanlik kiiltiiriine ait mabetlere
girdiklerinde ayni hazzi duymasalar da ayni inanci hatirlamakta ve bunun geregi
olarak da saygi gostermektedirler. Ayni ifadeler Hiristiyanlik inancina sahip bireyler

tarafindan da goriilmektedir.

Kapadokya Bolgesinde yer alan Nevsehir’in doga turizmi agisindan oldugu gibi
dinsel turizm ag¢isindan 6nemi de her gegen giin artmaktadir. UNESCO’nun 1985
yilinda Diinya Miras Listesi’ne aldigi Goreme kasabasi, barindirdigi degerlerle bu
tezi kanitlar niteliktedir. Goreme Ozellikle, Kapadokya Bolgesi’nin bagkenti
konumundaki jeopolitik durumuyla dinsel ve sosyolojik konuma biiyiik katki
saglamaktadir. Ancak Nevsehir geneline bakildiginda sadece Hiristiyanlik dénemine
ait eserler bulunmamakta, semavi bir din olan Islam dinine ait ¢ok fazla tarihi ve
giiniimiize ait eserler de goze carpmaktadir (Yavuzer-Cihan, 2012, ss.115-148). Bu

acidan da Nevsehir dinsel anlamda ¢ok c¢esitli kiiltiirel zenginliklere sahiptir.
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Hangi dinden olursa olsun mabetler kutsal yapilardir ve ilahi dinlerde mabetler
Allah’mn evi olarak nitelendirilmektedirler. Bu sebeple Nevsehir’de bulunan dini
yapilart glinlimiizde diinyanin farkli yerlerinden gelen binlerce insan ziyaret
etmektedir. Sadece ziyaret ile de kalimmamakta, dogal giizellikleriyle essiz bir
gbriinlim arz eden peribacalar1 basta olmak iizeere diger tarihi ve turistik yerlerden
etkilenen bazi yabancilar Nevsehir’in turistik ilgelerine yerlesmektedir. Tarihi ve
dogal zenginligi ile bilinen Kapadokya bdlgesinde filmler-belgeseller c¢ekilmekte,
resim, heykel, fotograf ve seramik formlariyla buradaki giizellikler kalict eserlere
dontstiirilmektedir. Bolgeye ve bolge insanina ekonomik olarak da énemli katkilar
saglayan bu tarihi eserler sosyal, kiiltiirel, dinsel ve sosyolojik anlamda hem bdlgeye
hem de Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel kimligine ve sosyolojik yapisina biiylik katki
saglamaktadir. Tasavvuf agisindan da Nevsehir gerek Mevlevi kiiltiiri gerekse Alevi-
Bektasi kiiltiirii acisindan da ayr1 bir zenginlige sahiptir. Cevrede bu kiiltiirlere ait

mimari eserleri, motifleri, yapilar1 ve kiiltiirel zenginlikleri gérmek de miimkiindiir.

Kilise ve cami bir taraftan din sanat iliskisinin en canli goriildiigii mekanlar olurken
diger taraftan da toplumsal birlesme ve kaynasmanin merkezi olmuslardir. Ayni dine
inanan kisiler buralarda toplananak hem dini gorevlerini yerine getirmis, hem de
sosyal ve kiiltiirel pek ¢ok faaliyeti buralarda icra etmislerdir. Ulkemizde Camiler bu
yoniiyle hem Nevsehir hem de iilke genelinde pek ¢ok din hizmetlerinin yerine

getirildigi 6nemli mekanlar olarak dikkat cekmektedir. (Yavuzer, 2011,s.411)

Daha once de belirtildigi lizere bu ¢alismada din ve sanat iliskisi, Nevsehir 6rnegi
agisindan ele almmustir. Caligmanin sinir1 geregi Hiristiyanliktaki ve Islam dinindeki
sanatin yeri ve Onemi segilen yapilarda incelenmistir. Dinsel mesajlarin, halka
anlatilmasi i¢in sanatin arag¢ olarak kullanildig: ve tarihi eserlerin topluma nasil etki
ettigi incelenmistir. Toplum ve sanat iligkisinin, sanat sosyolojisinin konusunu
olusturdugunu belirleyerek, bir sanat eserini degerlendirmek ve anlamak i¢in, sanat
sosyolojisinin énemli bir uzmanlik alani oldugu goriilmiistiir. Daha 6nce de ifade
edildigi {izere sanatin gelisimi, Nevsehir Orneginde hem Hiristiyanlik dininde ve
hem de Islam dininde farkli anlamda, farkl1 yonlerdeki gelismeleri sosyolojik agidan

ele alinmustir.
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Diger yerlerde oldugu gibi ¢alisma bolgemizdeki dini yapilarda da Hiristiyanlik dininde,
basta Isa Peygamber ve Annesi Meryem olmak iizere azizleri ve Kutsal Kitaplarda gecen
olaylar1 tasvir etmislerdir. Konusu Incil’den olan resimlerle hem okuma ve yazma
bilmeyen hem de diger insanlara dini Ogretmek ve sevdirmek amaciyla sanati

kullanmiglardir. Bu amagla da kiliseleri ¢esitli resimlerle bezemislerdir.

Islam dininde ise sanat, Hiristiyan sanatindan farkli bir gelisme gostermistir.
Islam’da bazi1 hadislerden yola ¢ikilarak resim ve heykele izin verilmedigi bu nedenle
de yaz1 ve siisleme sanatinin gelistigi goriilmektedir. Ozellikle cami mimarisinde ve
siislemelerinde Islam sanatcilari, ibadet eden insanlara, Allah’in birligini vurgularken
ayrica dinin giizelliklerini, i¢ huzuru ve sonsuzluk diisiincesini hissettirmeyi gorev

edinmislerdir.

Hem Karanlik Kilise hem de Kursunlu Camii’de s6z konusu ornekler en giizel
sekilde yansitilmigtir. Dolayistyla Karanlik Kilisedeki ikonlar ile diger resim ve
siislemeler yapildigi donemde oldugu gibi giliniimiizde de ayni mesaji vermektedir.
Tarihi Kursunlu Cami’deki hat, tezhip, vitray, tiim bezeme ve islemeler ile minare

Islam Dininde sanata bakisi en giizel bir sekilde ortaya koymaktadir.

Sosyolojik acidan, din ve sanat terimleri, aym1 kavramlar1 farkli renk, doku ve
cizgilerle ifade eden farkli kiiltiirlerin ortak beklentileri gibi diisiiniilebilir. Din-sanat
ve toplum gibi kavramlar, bireydeki benzer duygulari harekete geciren ortak,
evrensel bir diinyanin anahtaridir. Bu anahtar ayn1 zamanda 6biir diinya inancin1 da
agmakta, bireye yol gosterici bir arag olarak dikkat cekmektedir. Ozliice sdylemek
gerekirse, sanat ve din, bir sosyal yapinin diinii, bugilinii ve yariniyla ilgili olarak
toplumun kiiltiirel degerlerini yansitan en 6nemli iki unsur olup, bugiine kadar

oldugu gibi bundan sonra da dyle de kalacaktir.
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Apokrif: Gozlerden gizlenen ya da rededilen kitap demek olan apokrif s6zciigii,
icerik olarak Incil ve Tevrat’a benzeyen, ancak “kanon” kabul edilmeyen kitaplar

icin kullanilir.

Apsis: Kiliselerin dogusunda, koro ya da bema bolimiiniin arkasinda bulunan,

camilerde mihrabin karsilig1 olan bolim.

Arkosolium: Yuvarlak kemerli mezar nisi.

Bazilika: Eski Yunan ve Roma’da adalet binasi. Uzunlamasina bir bina olup dar
kenarindaki girisin karsisinda yarim daire bir nis bulunur. Yap1 uzunlamasina iice
boliiniir ve siitunlarla taginirdi. Her boliime nef (Osmanlica sahin) denir. Orta bolim
daha biiyiik ve yiiksektir. Kiliseler de bu plant uygulamislardir.

Bema: Erken Hiristiyan kiliselerinde ruhban sinifi i¢in ayrilmis yiiksekg¢e platform.
Konsil: Dini toplanti.

Kubbe: Kare veya ¢cokgen bir mekan1 orten yarim kiire.

Liturji: Hiristiyanlikta, Yeni Ahit ve Tevrat temel alinarak olusturulan kilise

servisleri, anmalar, ayinler.

Manastir: Hiristiyan din adamlarinin, kent yagsamindan uzakta yasayip tapinmalari

icin kirlik ve daglik yerlerde kurulmus dinsel yapilar toplulugu.

Mihrap: Camilerin kible duvarinda bulunan ve imamin namaz kildirirken durmasi

icin ayrilmus girintili kisma denir.

Minare: Caminin ezan okunma islevi i¢in yapilmis kulemsi boliimii.

Minber: Camide iizerinde hutbe okunan merdiven bigimindeki litiirjik 6ge.

Naos: Kiliselerde halka agik ana ibadet mekana.
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Narteks: Kiliselerde ana ibadet mekaninin 6niinde yer alan ve ibadet mekanindan

destek ya da duvarla ayrilan boliim.

Nef: Kilisede apside dik dogrultuda, birbirlerinden siitun yada ayak dizileriyle

ayrilmis, uzunlamasina mekanlarin her birine denir

Pandantif: Bir cokgen tabandan daire tabanli kubbeye geciste arada kalan kubbe

pargasi tiggenler.

Revak: Bir yani direklerle disa acik {istii kapali koridor, portik, galeri.

Revzen: Bir ¢esit alg1 penceredir. Al¢i1 kayitlar arasina renkli ya d renksiz cam

pargalar yerlestirilerek yapilan desenli pencere.

Sadirvan:Cami avlularinda yer alan ve abdest almak icin kullanilan, genellikle,
cokgen ya da daire planli,iist piramidal yada konik ¢atiyla ortiilii, cevresi agik kiigiik
¢esme yapisl.

Sapel: Kiliseden daha kiigiik boyutta insa edilen ibadet yeri.

Siklus: Kutsal kitaplarda gegen kisilerin, imparator ve krallarin yasamlarindaki

onemli olaylarin tarihsel olarak siralanarak tasvir edilmesi.

Son Cemaat Yeri: Camilerin giris revaki; genellikle kubbe ile ortiiliidiir.

Tonoz: Yarim silindir bigimli ortili; birbiriyle kesisen iki veya daha fazla silindir

bi¢imli de olabilir.

Tromp: Kubbeyi tasiyan kose kemerleri {izerine kurulan ve cokgen tabandan daireye

geciste arada kalan koseyi orten yarim kubbelerdir.

Yarim Kubbe: Kubbeyi tasiyan kemer iizerine kurulan ve mekani genisleten ¢eyrek

kiire bi¢ciminde Ortii.
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Ek 1: Kapadokya Kronolojisi

KAPADOKYA KRONOLOJISI

M.O. 3000-1750
M.O. 1750-1400
M.O. 1400-1200
M.O. 1200-1100
M.O. 1100-950
M.O. 800

M.O. 950-585
M.O. 585-334
M.O. 334-335
334-M.S.17
17-395

395

1072
1086-1175
1175

1243

1318

1318

1340

1365

1381

1398

1398-1402

1402

1436
1466
1867
1902

1954

Asur Ticaret Kolonileri ve Hititler Donemi

Hitit Krallik Dénemi

Hitit Imparatorluk Dénemi

Ege ve Kuzey Kavimlerinin Kapadokya'ya Gelisi
Frigyalilar

Hitit Tabal Kralligi'nin Bolgede Tekrar Canlanisi
Kimmer-iskit Akinlar1 ve Lidyalilar'm Egemenligi
Pers Egemenligi

Makedonya Komutanligi (3 Ay)

Kapadokya Kralligi Donemi

Roma Imparatorlugu Dénemi

Dogu Roma (Bizans) Devleti

Tiirk Boylarinin Yerlesmeye Baglamasi
Danismendliler Donemi

Anadolu Sel¢uklular1 Donemi

Mogol Hakimiyeti

Anadolu Selguklu Devleti'nin Son Bulmasi
[lhanh Valisi Timurtas'in ve Eratna Bey'in Yonetimi
Bagimsiz Eratna Beyligi

Karamanogullar1 Beyligi

Kadi Burhanettin Yo6netimi

Karamanogullari'nin Bolgeyi Geri Almasi
Osmanli Egemenligi

Timur'un Bélgeyi Karamanogullari'na Geri Vermesi

Sultan II. Murat'm Nevsehir ve Kayseri'yi Karamanoglulan'ndan
geri almasi

Kapadokya'nin Kesin Olarak Osmanli Topraklarina Katilmasi
Nevsehir Livasinin Kazaya Doniistiiriilerek Nigde'ye Baglanmasi
Nevsehir'in Ankara Sancagina Baglanmasi

Nevsehir'in i1 Olmas:

EKk 2: Nevsehir Haritasi
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Ek 3: Karanlik Kilise Plan1
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Nig
H
Girig Kapisi

Deesis (resim: 76). Alt sirada Grigorios, Theodoros, -madalyon iginde silik halde-Vasileos, Yahya, Nikolaos ve Ipatios

1.

2. Meryem ve Cocuk Isa (resim: 121)

3. ibrahim peygamber. Ayrica Mandylion adi verilen isa betimi. Bu konuda anlatilan pek gok dykiiden birine gére Urfa krali Abgar hastalanir ve iyilesmek igin isa'dan yar-
dim ister. Isa da Urfa'ya gitmek yerine bir mendile yliziinii bastirir ve yiiziiniin seklini almig olan bu mendili kralin ulaklarina verir. Abgar'i iyilestirdigine inanilan bu
mendil olayina Mandylion denilir (ODB,C. Il: 1282). Buradaki fresk o olayi betimler. Ayrica burada isa'nin saginda Epifa-nos, solunda ise Polikarfios ve Theofisias
betimlenmistir.

4. Matta (resim: 20)

5. Luka (resim: 20)

6. Son Aksam Yemegi (resim: 58)

7. Ug Yahudi gencin oldiiriilmesi. Ustte: Anasgasis (resim: 69)

8. Filoksenia. Ustiinde: Carmih (resim: 118)

9. Konstantin ve Helena (resim: 96). Ustte Emirofori kadinlar ve bos mezar (resim: 67).

10. Theodoros, Kozmas (?) ve Damianos. Ustte: Incilci Markos ve Yuhanna

11. Cebrail. Ustte: Dogum (resim: 34)

12. Eusthatios. Ustte: Misir'a gég¢

13. Euthatios ve Theofizitoz. Ustte: Vaftiz (resim: 116)

14. irene. Ustte: Lazarus'un Dirilisi, {resim: 55)

15. Ug Miineccim

16. Yahuda'nin ihaneti (resim: 62)

17. Kudus'e girig (resim: 58)

18. Bagkalagim [Metamorfosisj (resim: 120)

19. Katherina

20. Paraskevi

21. Evdoksiya

22. Gurias

23. Trifon

24. Abibos

25. Samonas

26. Orestes

27. Mardarios

28. Eusthatios

29. Oksentios

30. Zekeriya

31. Aggeos

32. Aiftalas

3JJ). Arefimios

34. Yusuf

35. Sergios

36. Bacchos

37. Davut

38. Sileyman

39. Anikitos Karanlik Kilise (G..Korat’tan)
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Ek 4: Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi Plan1

Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi (M. Ekiz’den)
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Ek 5:Kursunlu Camii (Cami Kebir) Plani
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Nevsehir, Kursunlu Camii, (M. Ekiz’den)
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